সঙ্গীত বিজ্ঞান পরেশিফার বিজ্ঞাপন... 


 ষঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা. 


সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিকা প্রসাদ গোন্বামী প্রতিষ্ঠিত 
(বাঙ্গালার সঙ্গীত সন্বন্কীয় একমাত্র মাসিক পত্রিকা ) 
১০ বর্ষ, সম ১৩৪০ লাল । 
| সম্পাদক. - 
সঙ্গীতনায়ক শ্ত্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও 
সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশহ্কর চক্রবত্তী 


পরিচাঁলক-_অধ্যাঁপক শ্রীমম্মথমোঁহন বনু, এম-এ 
স্নেশ্রে্ীন্ী £_ 
শ্রীহরিপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় । ভ্ীনীরেন্দ্রনাথ বন্বোপাধ্যায়। 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত। 
ম্যানেজার--শ্রীকষ্চকিশোর দাস 


তত্বাবধায়কগণ ১--- 





কবিসার্ব্ভৌম শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর ্ীযুক্তা সরলা দেবী চৌধুরানী 
নাটোরাধিপূতি মহারাজা! যোগেন্দ্রনাথ রা বাহাদুর ৮ ইন্দিরা দেবী চৌধুরাবী 
কাশিমবাজারাধিপতি মহারাজা শ্রীশচন্দ্র নন্দী বাহাদুর » গ্রমদা চৌধুরানী 

এম-এ, এম-এল্-সি 
সস্তোষা ধিপতি অনারেবল্‌ স্তার রাজা মন্মথনাথ যুক্ত অর্ধেন্রকুমীর গঙ্গোপাধ্যায় 


রায় চৌধুরী, কে, টি | »» কালিদাস নাগ, এম্‌-এ, ডি-লিট-( প্যারিস) 
আসাম 'গৌরীপুরাধিপতি রাজা গ্রভাতচন্্র বড়ুয়া বাহাছুর | »» ভূপেম্্রনাথ ঘোষ | 


রীযুব্রজেন্রকিশোর রায় চৌধুরী ৮ স্থরেশচন্্র চক্রবর্তী, বি-এল্‌, কাব্যরত্বাকর 
অনারেবল জষটিস্‌ ন্মথনাথ মুখাজ্জঁ এম-এ, বি-এল, কেটি | ৯», দিলীপকুমার রায় 

শ্তার হরিশঙ্বর পালকেটি | »। রমেশচন্তর বন্দ্যোপাধ্যা্ 

ডাক্তার শ্রীযুক্ত অবনীনাথ ঠাকুর নি-আই-ই - | ৮. সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যান্ 

রা ্রীযুক্ত খগেম্রনাথ*মিঅ বাহাছুর এমএ » যৃতীস্ত্রনাথ ঘোষাল (জার্নেলিষ্ট ) 

যু চ নগেস ক লাহিড়ী ( গোগালবাকু) ৪ ধী্রজ্্রনাথ দত্ত 





রি ০2: 
পরত তলত 2: 


৮ 


স্বরলিপি চিচ্ছের নখদর্পণ 


আকার-মাত্রিক শ্বরলিপি পদ্ধতি ও চিন্কের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা 


১। স, র, গ, ম, প, ধ, ন।. এই সাতটা স্বর একত্রে 
মলিত হইয়া একটা সপ্তক গঠিত হয়। এতদ্দেশীয় সঙ্গীতে 
দীধারণতঃ তিনটা সগ্তকের ব্যবহার আছে; যথা--উদারা 
নিম) মুদ্রার! (মধাম) তার] (উচ্চ)। উদ্দার! সডকের চিহৃ,-_. 
(র্‌, গু ম্‌পও ধৃ, ন্‌। মুদারা সপ্তকের চিহ্ন,_সঃর,গ,ম,প, 
»ন। তারা সঞ্ধকের চিহ-_সঁ র% গঁ, ম? 9 ধণন। 

০৯ উক্ত সাতটা স্বরের মধ্যে নিয্ললিখিত পাঁচটা স্বরে 
1শমল ও কড়ে, অর্থাৎ বিকৃত ভাব আছে । যথা-_ 

কোমল র-্খ; কোমল গ-্জ্ঞ;ঃ কোমল ধ-্দ 
কামল ন-্ণ। কড়ি ম-ন্ধ। 

৩। স্বর উচ্চারণের সময় মাত্রা কাল-পরিমাণকে বলে । 
1ান বিশেষে গতি দ্রুত, মধা, কিনব! বিলম্বিত হইয়া থাকে। 
৭ক, ছুই, তিন, চার এই কটা সংখ্যা উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে 
॥ক একটা করতালি দিয়! মাত্রার গতি স্থির করিয়া লওয়াই 
[হজ উপায়। ইহাঁকেই মাত্রার মধ্য গতি বল! যাঁয় । 


৪ মাত্রা. (আকার) যথা £--সা একমাত্র; সাশা 
ইই.মাত্রা। সা-শাতিনমাত্রাইত্যাদি। দুইটা শ্বর এক 
বাত্রার মধ্যে উচ্চারিত হইলে, ছুইটা ম্বরাক্ষর যুক্ত হইয়া শেষ 
বক্ষরে আকার বসে, যথা £_-সরা, গরা, ইত্যাদি । এরূপ 
বলে প্রতি স্বরটী অর্ধ মাত্রা। এইবূপ একমাত্রার মধ্যে 
তনটা স্ক্'৬চ্চারিত হইলে, সরগা; প্রত্যেক ত্বর এক 
ঠৃতীয়াংশ মাত্রা । এক মাঝআর মধ্যে চারিটা শ্বর উচ্চারিত 
€ইলে সরগমা প্রু7ত্যক ্বরটী শিকি মাত্র!। এইকপ এক- 
ধাত্রারমধ্যে যতগুলি শ্বরই উচ্চারিত হউক ন। কেন, যথ। 
সরগমপা:সরগমপধনা, ইত্যার্দি। প্রত্যেক ত্বর সমান অংশে 
বিভক্ত ইহাই বুঝিতে হইবে। 

€ | অর্ধমাত্রার বিশেষ চিহৃ-:১) যথা--সঃ, রঃ 
ইত্যার্দি। কিন্তু সাঃ দেড় --মাত্রা, অর্থাৎ আকার একমাত্র! 
এবং বিসর্গ অর্ধ মাত্রা,--উভয়ে মিলিয়! দেড় মাত্রা। সাঃ, 
রঃ.*ছুই মাত্রা । অর্থাৎ সাঃ দেড় মাত্রা, এবং রঃ. অদ্ধমা্রা 
লইন্া ছুই মাত্রা | 
স্ব ৬ | সিকিমাত্রার বিশেষ চিহ্ৃ ৮০; যথা--সণ, র* 
ইত্যাদি । কিন্তু সঃ*স্এপৌণে এক মাত্রা; অর্থাৎ বিসর্গ 
অর্ধমাত্র! এবং শুন্ত লিকি মাত্রা_উভয়ে মিলিয়া পৌণে 
একমাত্র।॥ সা র*-* দেড়মাত্রা, অর্থাৎ সা সওয়া 
/একমাত্রা এবং র* সিকিমাত্রা উভয়ে মিলিয়া দেড়মাত্র! 
ছইল। সাঃ* র* দুইমাত্রা। 

১. ৭। যখন কোন আম্মসঙ্জিক স্বর কোন প্রধান ত্বরকে 
স্পর্শ করিয়া যায়, তখন ক্ষুদ্র অক্ষরে এইরূপ লিখিতে হয়, 
'যখা-_সরা, স]ুর ইত্যাদি। ইহাকে স্পর্শ স্বর ₹ল। হ্‌। 


কতকগুলি মাত্রার সমষ্টর নাম তাল। তাল. 
নানাবিধ ষথ।:_ কাওয়ালী, একতা লা,আঁড়াঠেকা,যৎ্ধামার 
ইত্যার্দি। এই লকল তালের ভিন্ন ভিন্ন বিভাগ । আছে ষে 
সকল তাল সমভাগে বিভক্ত তাহারা সমপদী ষথ। £-- 
কাওয়ালী, একতালা, চৌতাল ইত্যারদ্দি। এবং যে সকল 
তালের ভাগ সমান নহে তাহারা বিষম-পদ্দী যথা £-ষৎ 
ধামার ইত্যাপ্দি। তাল সমূহ ভিন্ন ভিন্ন ভাগে বিভক্ত হইয়া 
১, ২প৩, ৪, ০, ইত্যাদি সংখ্যা চিহ্নিত হইয়া থাকে। 
প্রত্যেক ভাগেই একটী করিয়া সম এবং এক ছুই কিনব! 
ততোধিক ফাক আছে। *০* চিহ্নিত “ফাক* এবং যে 
ংখ্যার শিরোরদেশে রেফ, চিহু থাকে তাহাই”সম। প্রত্ে।ক 
তাল-বিভাগেই এমন একটা স্থান আছে যেখানে বিশেষ 
একটা ঝৌোক পড়ে যেস্থানে শ্রী ঝৌকটী পে সেই 
স্থানটিকেই “নম” কহে। ৃ ? 

৯। প্রতি তাল-বিভাগের পর এইকূপ 4” ছেদ চিহ্ন 
বসে; এবং তালের এক আও অথবা ফের পূর্ণ হইলে 
€৫ঢুসমুস্ত চিহ্ন বসে। 


৮1 


১০। আস্থায়ীর প্রারস্তে, যেখান হইতে রীতিমত তাল 
আরস্ত হয় সেইখানেও প্রত্যেক কলির শেষে এইব্ধপ € | ছু 


যুগল স্তস্ত চিহ্ন বনে এবং যেখানে গান ও গৎ এককালীন 
শেষ হয় সেইখানে এইরূপ৫। ঢু ঢ]%ছুই জোড়ন্তভচিহু 


বসে। আস্থায়ীর আরভ্ে এইরূপ যুগল স্তস্ত চিহ্বের বাহিরে 
গান ও গন্ের যে অংশটুকু লিখিত হয়, তাহ কেবল গান 
ও গৎ ধরিবার সময় একবার মাত্র গাহিতে হয়, উহা আর 
দ্বিতীয় বার গাহিতে হয় না। কারণ প্রত্যেক ধসের শেষে 
এ অংশটুকু ** এইক্প কোটেশন চিহ্ছের মধ্যে পুমঃ 
পুনঃ লিখিত হইয়া! থাকে। আর, 


১১। 1) স্পুনরাবৃত্তির .চিহ্ছ যথা £-_- রস 


রাগামা ৃ অর্থাৎ এই অংশ দুইবার আবৃত্তি করিতে 


হইবে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


বাধিক বিষর়-সুচী ঃ 


খঁতপর্ণ। দেবী 
ভারতীয় সঙ্গীতের বিভিন্ন কূপ 
পদাবলী সাহিতা ও সঙ্গীত সন্বগ্ছে 
আলোচন। 
শ্্রীঅ্নদাচরণ অধিকারী 
স্বরপিশি 
শ্রীমরণকুমার দন্ত 
স্বরলিপি 
শীশমিয়নাথ সান্তাল 
উচ্চ মধ্দীত সম্বন্ধে কয়েকটি প্রশ্ন 
আমলক। সান্যাল 
স্বরণিপি 
শ্ীমজেত ঘে!ৰ 


প্রায় মহল বধ গুর্বির একটি বাংল। গান 


প্উহার রচায়ত। 
প্ীঅনিলকুমার গুপ্ত 
'আগখনা 
শ্রীমজিতকুমার বন্থ 
«গান 
শা অরুণচন্দ্র চক্রবর্তী 
বিজয়। 
শীঅনিলভষণ বাগ্চা 
স্বরলিপি 
[সমরেশ দত্ত 
গান 
মানা অমিয় 
সেভারেব ভাত 
প্রীঅবনী সর বৃ 
গান * 
[সন খী 
স্বরলিপি 
+ৃশ্রীমারতি রায়চৌধুরী 
স্বরলিপি 
'শ্রীইন্্র সেন 
গান 
কলীকীর্ততন 
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বৈশাখ-_চৈত্র, ১৩৪৫ 
লেখকের নামনুক্রমিক 


কাদের বক্স 
কালে 
শ্রীকুষ্ককিশোর দস 
কন্নাটর গং 
(মতা গু স্থরদের গঞ্জ 
বিলয়া 
জলীকালীপদ ভট্টাচার্য 
গান 
ই/কাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
বড়হহধ 
কৌমারী 
কাজী নজরুল ইস্লান 
গান 
ভ্কিরাট রায় 
রতমুনির নাট্যশাপ্ 
নুর জন্ম এবং আধ্যাবর্ডে তার 
ক্রমবিকাশ ধার। 
ভারতের প্রাদেশিক নৃতা 
শ্রীকামাখ্যাপদ ভট্রাচাধ্য 
এক্যতানিক গৎ 
শ্লীকমল। চক্রবন্তী 
স্বরলিপি 
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শ্রযুক্ত রাধাবন্পভ দান আশ্বিন 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দপাধ্যায় ৩৫ ১। হরগৌরী (জিবর্ণ) 
কুমানী গীতি রায় ৪. ২। তদদিনেন্্নাথ ঠাকুর ৩৮৬* 
». দীন্তি রায় ৪৫. ৩। কুমারী রেণুকা সাহা ২৮৬ 
ড্যান্স এণ্ড মিউজিক একাডেমির কতিপয় ৪। নৃত্যশিল্পী উদর ধা 
সন্ত ও সাস্ত| ৪৬ 
মণিপুর শন। জন্ুস্থান প্রাইভেট সঙ্গীত- রা, টা 
সম্মেলনের নদন্য ও নদশ্যাগণ ৪৭ ] 
রেুনখিত সঙ্গীত ভারতীর কতিপয় আ রর 2 
সঙ্গীত শিক্ষক ৪৮ অগ্রহায়ণ 
টজ্য্ ১। ্বগাঁয় এনায়েৎ হুসেন খ। সাহেব 
সঙগীতা চার্য। সবর কালীণ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় পৌষ 
প্রচ্যনৃত্যবিদ্‌ উদয়শস্ক? ৯৩. ১। সঙ্গীত-শিল্পী শ্রীযুক্ত তৃপেন্্রকিশোর রার কর্তৃক 
শ্রধুক্ত জগন্সয় মিত্র ৯৪ পরিকল্পিত “ভারতীয় একতান বাদন স্ব 
শ্রীত্যরগ্ন চৌধুরী ৯৪ ২। ৬কালীপ্রসন্ন বন্দোপাধ্যায় ৮. ৪২৭? 
যুক্ত গিরীন চক্রবর্তী ৯৫. ৩। সঙ্গীত পরিষদের শিক্ষকবৃন্দ ও কয়েকটা ছাত্রী ৪২৯ 
কুমারী আশালত। দে ৯৬ | 
আষাঢ় বি 
টি ১। সঙ্গীতাচার্ধয ৬মহীন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
. ২। কুমারী উম। বন্ধ ৪৭৯ ৷ 
কুমণী শান্তি নরকার এর আনাতে কও 
মারীশিমা গুপ্তা ১৪২ ” 
শ্রমণীজ্রংমাহন বন্দ্যোপাধ্যায় ,:2৪৩ সা ংভ্গ 
ছি শ্রীবণ ১। গ্রনিষ্ধ মুদ্পী ও তবলা বাদক 
প্র/ঠ/দৃত্যবিদ্‌ উদয়শস্কর ৬হরেন্্নাথ মুখোপাধ্যায় 
স্ব্গীয় যাদব বন্থ ১৯১ ২। ৬মন্মথনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ৫২৭ 
ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলনী ভবন ১৯১ ৩। অহারাধন চক্রবর্তী ৫২৮ 
ভাদ্র £চত্র 
ঘর্গত হযেঅকষঃ শীগ ( যৌবনে ) ই ১। মঙ্গীতাচারধয প্ীকৃষ্খধন বন্দো।পাধ্যায় 


নি ্ রি 
কুমাদী উমা রায় ৪ ২৩৯ ২। শ্রীমান্‌ খুঁরুদাম মুখোপাধ্যায় ৫৭৬ 


8ম্স্শাখ্েক্র নিলশ্পেজ্ন ভলৎ শ্র্া, 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
(বাঙ্জালার সঙ্গীত বিষয়ক একমাত্র সচত্রি মাসিক পত্রিকা) 


আগামী ১৩৪৬ সঢন ০ষাড়শ বর্ধারভ্ড হইচৰ | 


সম্পাদক 
সঙ্গীতনায়ক-শ্রীযুক্ত গোপেশখর বন্দ্যে।পাধ্যা় 


ও 


0০1 শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তাঁ 


এই হা প্রতি মাসে ভারতের স্থপ্রসিদ্ধ কলাবিদগণের সুচিস্তিত সারগর্ভ সঙ্গীত বিষয়ক 
প্রবন্ধাবলী; তাল, মারা, ঠাট, জাতি, বাদী, সংবাদী, আরোহণ, অবরোহণ, পকড় ও বিস্তারিত তান, 
মান, লয় গঠিত গ্ুপদ, খ্যাল, টপ্প!, ঠংরী প্রভৃতি গানের শান্ত্রসঙ্গত রূপ ও অলঙ্কার সন্নিবেশিত 
সঠিক ব্বরলিপি, স্বরদ, মেতাঁর, এসরাজ, বেহালা, হারমোনিয়ম, মুদঙ্গ, তবলা প্রভৃতি যন্ত্রঙ্গীত সম্বন্ধে 
বিশেষ আলেরচনাধুর্ণ উপদেশ ও শিক্ষনীয় বিষয়, রাগরাগিনীর সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রকারের মতামত, বালক- 
বালিকাপণেয 'শিক্ষোপযোগী সরল আলোচন। ও শাধুনিক মনোমুগ্ধকর হিন্দী, বাঙ্গল।, ভাটিয়ালী, বাউল, 
কীর্তন প্রভৃতি স্ুরুচি সম্পন্ন গানের সুবিস্তুত স্বরলিপি শিয়গিতভাবে প্রকাশিত হইয়া থাকে। আগামী 
বৈশাখ সংখ্যাখানি যাহাতে নানাবিধ টিন্তাকর্ক স্ুরুচিপূর্ণ গ্রাবদ্ধাদিতে স্থশোভিত হইয়া সঙ্গীতরস- 
পিপান্থগণদিগকে সর্ব বিষয়ে মনোরঞ্জন করিতে পারে, তজ্জন্ত আমর! বিশেষ চেষ্টা করিব। যদিও 
প্রতি মাসেই 'লঙ্গীতজ্ঞর্রিগের জীবনীসহ প্রতিকৃতি নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হইয়। থাকে তথাপি আগামী 
বৈশাখ সংখ্যাটী নানাবিধ চিত্রে সুশোভিত হইয়া বিশেষ সংখ্যার যে সৌষ্ঠব বুদ্ধি করিবে তাহাতে 
আর সন্দেহ নাই। ও 
বৈশ।খের বিশেষ সংখার মুল্য কোনরূপ বৃদ্ধি না করির। সর্ববদাধারণের স্থ রথ একই 
মূল্য রাখিলাম। 
ধাহারা" কেবল মাত্র বৈশাখ সংখ্যাখনি লইতে চান, তাহারা বৈশাখের বিশেষ সঁখ্যার জন্য ।৮/৭ 
ও ডাকমাশুল ২১ একুনে +/১* সাড়ে ছয় আনা পাঠাইয়৷ আজই নাম ভুক্ত করিয়া রাখুন। 
গ্রাহক হইতে হইলে বৎসরের প্রথম মাপ হইতেই গ্রাহকশ্রেণীভূক্ত হওয়া! উচিৎ 
বৎসরের জন্য বাধিক টাদ। সডাক ৩৮০, প্রতি সংখ্যা ।%০, ডাক মাশুল স্বতন্ত্র । 


প্র ৮ম, লালবাজার দতবীট, । $ | ৮৯ ও কারধ্যাধ্যক্ষ , 
কলিকাতা । চি সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


গ্রাহকগণের প্রতি নিবেদন 


ভারতীর অযাচিত করুণায়, সঙ্গীতজ্ঞ নুৃধীমণ্ডলীর নিঃস্বার্থ উদ্ধমে ও সহৃদয় পাঠকপাঠিকাগণের 
উৎসাহে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” বিগত পঞ্চদশ বৎসর যাবৎ দেশব্যাগী সঙ্গীতরসপিপান্ুদিগকে তৃপ্ত 
করিয়া ধন্য হইয়াছে । যে সকল অনুগ্রাহকের ন্েহানুকূল্যে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” আজ এই সুদীর্ঘ 
পথ অতিক্রম করিতে পারিয়াছে, তাহাদিগকে এই বর্ষসন্ধিক্ষণে আমাদের আস্তরিক কৃতজ্ঞত। জ্ঞাপন 
করিতেছি। 

বাহারা সঙ্গীত সম্বন্ধে সম্পুর্ণ অনভিজ্ঞ, তাহারাও আজ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র সাহাযে 
সঙ্গীত-সাধনার গৃঢ় রহস্ত উদঘাটন করিতেছেন তাহ! দেখিয়া আমর! সত্যই আনন্দান্থভব করিতেছি। 
“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”য় প্রতি মাসে আকার-মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতি অনুসারে বিধিধ প্রকার উচ্চাঙ্গ 
ও আধুনিক গানের ঘরলিপি প্রকাশিত হইয়া থাকে। এতদ্যতীত সঙ্গীতজ্ঞ গুণীমগ্ডলীর স্থচিস্তিত ও 
সারগর্ভ প্রবন্ধ সমূহও প্রতি মাসে প্রকাশিত হইয়া পত্রিকার গৌরব বৃদ্ধি করিয়া আসিতেছে। “সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকা” যে আজ সমগ্র বাংল! তথ ভারতবর্ষে বিশুদ্ধ সঙ্গীত সাধারণের মধ্যে প্রচার করিবার 
কঠোর দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছে, তাহা বোধ হয় কাহারও অবিদিত নহে । আমাদের এই সঙ্গীত-প্রচ্র-ব্রত 
যাহাতে সিদ্ধ হয়, তৎ প্রতি দেশবাসিগণের সহদয় দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি। 

আগামী ১৩৪৬ সালের বৈশাখ মাসে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” যোড়শ বর্ষে পদার্পণ 
করিবে । অতএব গ্রাহক, অনুগ্রাহকবর্গের নিকট বিনীত নিবেদন-শ্ধাহারা বিগতকালে এই “সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র গ্রাহকশ্রেনীভুত্ত থাকিয়া৷ আমাদিগকে অনুগৃহীত করিয়াছেন ট্টাহাদের বাতি, 
হইতে আগামী বংসরেও যেন আমরা বঞ্চিত না হই। 

এই চৈত্র সংখ্যায় ধাহাদের বাধ্িক চাদ শেষ হইল, তাহাদিগকে আগামী বর্ষের বাধিক মূল্য 
সডাক ৩০ মণি অর্ডারযোগে আগামী €ই বৈশাখের মধ্যে প্রেরণ করিতে অনুরোধ করিতেছি। বলা 
বাহুল্য মগি-অর্ডারযোগে টাক1 পাঠান বিশেষ সুবিধাজনক, কারণ ভিঃ পিঃ যোগে লইলে অধিক ব্যয় হয়। 

» ফীহারঃল্লাগামী বর্ষের জন্য গ্রাহক থাকিতে একাস্তই অনিচ্ছুক তাহারাও যেন অন্নগ্রহপূর্ববক এ . 

তারিখের মধ্য তাহাদের নিষেধাজ্ঞ! আমাদিগকে জানাইয়! বাধিত করিবেন। অন্যথায় বৈশার্দসৈর 
পত্রিক! বৈশাখ প্রথম সপ্তাহেই তাহাদের নিকট যথারীতি ভিঃ পিঃ যোগে প্রেরণ করা হইবে। ওদাসীম্ 
বশতঃ ভিঃ পিঃ ফেরৎ দিয় আমাদের ক্ষতিগ্রস্থ না করেন সেইজস্যই পূর্বব হইতে অন্গুরোধ করিয়া 
রাখিতেছি। 

পত্রাদদি বা টাকা পাঠাইবার সময় অনুগ্রহপূর্ববক গ্রাহক নম্বর উল্লেখ করিবেন। 


4 ,. এ জী বিজন পেশি 


কলিকাতা । 


নী বিজ্ঞান গরবেণিকা বৈশাখ, ১৩৪৫ 
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সঙ্গীত-সম্রাট 
স্বগীয় আবছুল করিম খা সা্তেব 


ঘি. 4৮*১৩৯৮ল৪১ ভ৯১৪স্০১0৩১৯7৯ 2৯১৯১ ভু 
ব্যরারের 
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১৫শ বর্ষ ) 


বৈশাখ, ১৩৪৫ সাল 


১ম সংখ্যা 


সঙ্গীত-সম্ত্রাট স্বীয় আব্,ল করিম খান্‌ সাহেব 


প্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি-এ 


গত ২৭শে অক্টোবর ৬৬ বৎসর বয়সে ভারতের 
অদ্বিতীয় খ্যাল ও ঠুম্রী গায়ক প্রবীণ ্থুরসাধক সঙ্গীত- 
সম্রাট আব.ল করিম খান্‌ সাহেব ইহ জগত ত্যাগ করেন। 
মান্রাজ হইতে পণ্ডিচারী যাইবার পথে হ্বদ্যস্ত্রে অসামান্য 
বেদনা অহ্থভব খরায় নিকটবর্তী ষ্টেশনে তিনি ছে 
হইতে অবতরণ করেন এব অতি অল্প সময়ের মধ্যেই 
প্রাণত্যাগ করেন ট্রেখ হইতে অবতরণ করিয়াই আ্থর- 
[সম্রাট তাহার তন্থুরার সুর ঠিক করিতে আদেশ করেন। 
একটি অতীব প্রিয় গীত গাহিবার পরই তাহার অন্থ্পম 
ক চিরদিনের জন্য নিস্তব্ধ হয়। 


দিল্লীর নিকটবর্তী কেরন নামক গ্রামে এক বিখ্যাত. 


সঙ্গীত পবিবারে তাহার জন্ক হয়। এই গ্রামে বহু শ্রেষ্ঠ 


সঙ্গীতজ্ঞের ন্জন্ম হয় এবং এইজন্ত এই গ্রাম সঙ্গীতেতিহাসে 
প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে । বিখ্যাত হদ্দ, হস্স্থ খায়ের 
পিতামহ নতন পীর বক্স তাহার মাতৃকূলে জন্মগ্রহণ 
করেন এবং রহমন্‌ বক্স, বন্দি আলি খাঁ, রহিম আলি, 
পৈসারঙ্গ প্রভৃতি গুণীগণ তাহার পিতৃকুল গৌরখা্বিত 
করিয়াছিলেন। এইরূপ ঘরওয়ানা পরিবারে জন্মগ্রহণ 
করার জন্য তিনি স্বভাবতঃ শৈশব হইতেই সঙ্গীতে 
অসামান্য প্রতিভার অধিকারী ছিলেন। তাহার পিতা 
এবং খুল্পতাতের নিকট শিক্ষালাভ করিম্না অতি অল্ল 
বয়সেই তিনি ভারতীয় সঙ্গীতে পূর্ণজ্ঞান লাভ করেন। 

১৬ বৎসর বয়ঃক্রমকালে তিনি জুনাগড় রাজপরিবারে 
সঙ্গীত শিক্ষক নিযুক্ত হন। কিন্তু ইহাতে তিনি সন্তষ্ট না 


হইয়। অর্থোপার্জনের জন্ত প্রায়ই সঙ্গীত জলসার আয়োজন 
করিতেন। অতি অল্প সময়েই তাহার যশংসৌরভ 
চারিদিকে ছড়াইয়া পড়িল এবং ১৮ বৎসর বয়সে 
আবল করিম খ। সাহেব বরোদার মহারাজ বাহাছুর 
কর্তৃক তাহার দরবার-গায়ক পদে অভিষিক্ত হন। কিন্তু 
ঠাহার স্বাধীন চিত্ত রাজদরবারের নির্ধারিত সীমার মধ্যে 
আবদ্ধ থাকিতে কোনমতে ইচ্ছুক ছিল না। তাহার মত 
ভারত্বশ্রেষ্ঠ সঙ্গীতশিল্পীর রাজদরবারের গণ্ডীতে আবদ্ধ 
থাকা একেবারেই অসম্ভব ছিল। 

বহির্জগৎ হইতে তাহার ভাক পড়িল। সে ডাকের 
প্রলোভন তিনি প্রত্যাখ্যান করিতে পারিলেন না। 
রাজদরবার হইতে গায়কের পদ পরিত্যাগ করিয়া, সজীত- 
দ্বারা জনসাধারণের মনোরঞ্জন করা, উচ্চ-সঙ্গীতের গৌরব 
অক্ষু্ন রাখা এবং তাহার যথাযথ প্রচারই তাহার জীবনের 
মহাব্রত হইল। ধর্মপ্রচারকের ন্যায় তিনি ভারতের দিকে 
দিকে তাহার সঙ্গীত-রূগী মহামস্ত্র প্রচার করিয়া দেশের 
সঙ্গীতের পুনরুখানকল্পে যে সাহায্য করিয়া গিয়াছেন তাহ 
বর্ণনাভীত। প্রায় অর্ধ শতাব্দী যাবৎ তিনি একাকী এই 
মহৎ কাধধ্যভার গ্রহণ করিয়। উপার্জিত অর্থ দ্বারা বোস্বে, 
বেলগাও, পুণা, মিরাজ প্রভৃতি স্থানে সঙ্গীতের কেন্দ্র 
স্থাপন করিয়া শিক্ষার্থীর মহদুপকার সাধন করিয়! 
গিয়াছেন। এই সকল সঙ্গীতকেন্দ্র হইতে শিক্ষালাভ 


করিয়া অনেকে শ্রেঠ গায়ক বলিয়া খ্যাতিলাভ 
.করিয়াছেন। 


জল করিম খা সাহেবের ত্যাগ ছিল অসাধারণ । 
তিনি নীরব সাধনা করিতেন এবং কবির ন্তায় নিজের 
ভাবে গাহিক্টেন। তাহার ধনী বন্ধুবর্গ এবং পৃগোষকগণ 
তাহাকে ইউরোপে পাঠাইতে ইচ্ছ৷ করেন এবং ইউরোপের 
বহু সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান হইতে তাহার নিমন্ত্রণ আপিয়াছিল। 
কিন্তু তিনি সব সময়েই কৃতজ্ঞতার সহিত এই মকল নিমন্ত্রণ 
গ্রত্যাধ্যান করিয়া বলিতেন “এখনও সময় আসে নাই।* 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ এরি 


, বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


তাহার অসামান্ত প্রতিভা এবং শিল্পকুশলতার প্রশংসা 
করা লেখনীতে প্রকাশ হয় না। তিনি তাহা গুরু রহমত 
খ। সাহেবের এবং পিতা হদ্দ, খায়ের সম্পূর্ণ বিখ্যাত 
ঘরওয়ানা ঢংয়ের অধিকারী ছিলেন। সঙ্গীতের এরূপ 
ভিত্তির উপর তিনি যে নিজস্ব সৌন্দর্য দান করিয়াছিলেন 
তাহা অতুলনীয়। হিন্ৃস্থানে সঙ্গীতে তিনি এক যুগাস্তর 
আনয়ন করিয়াছিলেন। বিখ্যাত হদ্দ, খা সাহেবের 
জয়মালয তিনি আমরণ গৌরবের সহিত বহন 
করিয়াছিলেন। তাহার রাগরাগিণীর প্রকাশের অপূর্বব 
কৌশল, নানাবিধ তান ও ছন্দ এবং সর্বোপরি তাহার 
অনন্তাসাধরণ মধুর কণ্ঠ সকল শ্রেণীর শ্রোতাকে ঘণ্টার 
পর ঘণ্ট। অভিভূত করিয়া রাখিত। স্বর-রাজ্যের শ্রেষ্ট 
মার্গ, নঙ্গীতজ্ঞ এবং অসঙ্গীতজ্ঞ সকলেই উপলব্ধি করিয়া 
বিস্বত হইতেন। আঙ্মীবন কঠোর সাধনার দ্বারা তিনি 
যে বিশাল স্থর-রাজ্যের অধিকারী হইয়াছিলেন, তাহ! 
বর্ণনাতীত। তিনি কখনও এক জিনিষ পুনরাবৃত্তি 
করিতেন না, তাই শ্রোতৃবর্গ তাহার গানে নিত্যই নৃতন 
স্থর-মালার মোহে মুগ্ধ থাকিতেন। , 
তাহার গানে আর এক বিশেষত্ব ছিল। অন্যান্ত 
কোন রাগিণীর ম্বরের সাহায্য ব্যতীত তিনি এক ভৈরবী” 
রাগ্সিণীকে বিভিন্নরূপে গাহিয়া তাহার অদ্ভূত কলা-কৌশল 
প্রদর্শন করিতেন। শ্রুতি সন্বন্ধেও তাহার দখল ছিল 
অসাধারণ। তিনি স্তকের মধ্যে ৩২ শ্রতি বৈজ্ঞানিক 
উপায়ে দেখাইয়। শ্রুতি সন্বদ্ধে'- নান+বিধ "আলোচনার 
মীমাংসা করেন। ভারতীয় সঙ্গীতবিষয়ক প্রসিদ্ধ 
গ্রন্থকার এবং বেস্বে ' ফিলহারফৌ্ীনিক সোসাইটীর 
প্রতিষ্ঠাত। মিঃ ক্লেমেন্টস্‌ আই, সি, এস্‌ মহোদয় আব,ল 
করিম সাহেবের শ্রুতি পুতান্থ্পু্খরূপে বৈজ্ঞানিক 
প্রণালীতে বিচার করিয়া এ মতই অবলম্বন করেন। 
তাহার মীড়, গমক, পল্পব এবং বোল, তান প্রত্যেকটাই 
ভারতীয় সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন বলিয়া! পরিচিত। 





পপি 
গু 
চর 


বহুদিন দক্ষিণ ভারতে পরিভ্রমণ করিয়া তিনি কর্ণাটি 
স্গীতও সম্পূর্ণ আযত্ত করেন এবং হিন্দস্থানী কর্ণাটিক 
উভয় ঢংয়ের সংমিশ্রণে তিনি এক অপূর্ব ম্বরসৌনারয্য 
সথষ্টি করেন। ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞগণের মধ্যে কেবলমাত্র 
আবুল করিম সাহেবই হিদ্ুস্থানী ও কর্ণাটাক সঙ্গীত 
ূ্নরূগে দখল করিয়াছিলেন। তিনি যে চালের ঠুম্রী 
গাহিতেন, সেইরূপ ঠুম্রী তাহার পূর্বের কেহ গাহিতেন 
কিনা জানা নাই, তবে একালে কাহাকেও তাহার মত 
ভাবযুক্ ঠুম্রী গাহিতে শোনা যায় না। তাহার বিখ্যাত 
ঠুম্রী প্পিয়া বিন নাহি আৰত দিন* সঙ্দীতরাজ্যে 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


_ টা শি 


এক অতুল সম্পদ। তিনি একজন শ্রেষ্ঠ বীণকার 
ছিলেন এবং অন্তান্ত যন্ত্রে তাহার অসামান্য 
পারদখিত৷ ছিল। 


তিনি বনু সদ্গুণের অধিকারী ছিলেন। তিনি লক্ষ 


পি মু 


স্টিউি১২- 
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৮ 


লক্ষ টাকা উপার্জন করিয়াছিলেন ও তাহা সঙ্গীতের 
উন্নতিকল্পে বায় করিয়। গিয়াছেন। তিনি পূনা আর্য সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ ছিলেন এবং তাহার প্রধান সঙ্গীত-কেন্্ 
মীরাজে বহু ছাত্রকে ভরণপোষণ দিয়া শিক্ষার্দান করিতেন। 
তিনি অতি নির্জনপ্রিয় অল্পভাষী এবং নিরহস্কারী ব্যক্তি 
ছিলেন। ঠাহার সঙ্গীতে বিভিন্ন রসের আবির্ভাব হইত। 
তাহার সঙ্গীতে রাগরাগিণীর জীবস্তরূপ প্রকাশ পাইত। 
স্বভাবের সৌনর্ধ্যরাশি এবং স্থুরের ইন্দ্রদ্দাল ওতঃপ্রোত- 
ভাবে মিলিত হইয়া এক স্বর্গীয় ভাব তাহার সঙ্গীতকে 
অলঙ্কৃত করিত। ভারতীয় সঙ্গীতে তাহার স্থান তানমেন, 
বৈজু, গোপাল নায়ক, তাজ খাঁ প্রভৃতি অমর গায়কগণের 
সহিত। মর্ত্যধামে তীহার যাত্রা শেষ করিয়া, তিনি 
অমরধামে এ সকল শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতরথীগণের সহিত মিলিত 
হইয়৷ চিরশাস্তি উপভোগ করিতেছেন। 


গান 
শ্রীসত্যেন ভট্টাচার্য্য 


আমার মনের দেউল দুয়ারে 
গোপনে চরণ ফেলে, 
বু কর হ'নন বারে কতবার 
ডেকে ডেকে ফিরে গেলে। 


আমি শুনেছি যেন বসি বাতায়নে 
ঘুমহীন চোখে ব্যথাভরা মনে, 
ভোরের গগনে শুকৃতার। পানে 
আখি ছু'টা মম মেলে 


আজিও রজনী তেমনি গভীর 
আখিপাতা নিদ্‌ৃহারা, 

আকাশের কোলে শেষ রজনীর 
জলিতেছে শুকতার]। 


তেমনি কি সখা গোপন চরণে 
আপিবে আমার জীবনে মরণে 
কত না গন্ধে কত না বরণে 

পরাণ প্রদীপ জেলে? 


]] 
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সা 
বা 


গা 


ঝা 


থা. 


ভর্তি 





টে প্রতবাহ্নব্ডা ৯৯২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
. প্ুপদ 
আনন্দ টভঢরা-€চীতাল 
বাজত মুদঙ্গ রবাব কটতার। 
গারত গুণী রাগ রঙ সপ্ত সুর 
সপ্ত অলঙ্কার। 
দেদে তারি দো করসৌ! 
আলাপে তান বন্ধন সে? 
বাদী সম্বাদী অনুবাদী শুধ অক্ষর 
শুধ বাণী কর কর কর শুনারে ॥ 
স্বরলিপি-_কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
স্তায়ী 
-খা | খা -গা মা -খা খা -পা না -ধা না -স 
জ তত 
-মা মা মগা পা ধা পা গা]-মা -পা|-গা -ম 
ৰবাও ট তা ০ ০.০. ০9 
খা সা সাসা খা|-সা -ন1| না পা লং সা 
গা র ত গর 9 রাগ 
ধা শা মামা পা ধা -ধা]পা ম্ণ|-না -থা 
স গত নথ 


1 


শা 9 ১ ও ২ ও 

পা মা!পা ধা।-ধা মা|পা গা।-মা খা -খা সা 
গত অ |] ল স্কা, ০ র | দে দে] ০ তা।] ০ রি 
শী ১ ০ চ ৩ 

সা -না|-ধা ধা বধ -ধাঁ|।পা মা |-গা -মা|-খা -খা 

সি সি গু সি সি সি ৮৬ 
দো ০ ০ ০ ক ০ র সো ০ ০ ০ 0 
অন্ভরা 

4 রি রর ৪ এরা রা 
গা -মা]ধা শা]পা পা| -ধ্্সা .পা|সা খা | -খা সা! 
আ 9 লা ০ পে তা ০ ন বৰ ক্ধ 9 ন 
4 ০ ১ 9, ২, টার, 

সা -না|শ ধা।-ধা ধারা | মা ক ণা 
সো ০ | ০ বা! ০ দী | স ০1 স্বা দী | অ স্থু 
1, ০, ১ ০ ২ ৩ 

ধণ -খা|।সা -না|-ধা পাপা ধা ূ পা গা|-মা থা 
বা 9 দী ০ 1 ০ গু ধ অ।ক্ষ র ০ ০ 
শত এ ০ ঙ ০ ১ ডি 
গা "মামা মা | "গা পা ূ ধা. -পা।-না স্ধা|সা 4. 
তু ০] বা! ০? ধী।ক ০ ০ ০ | র ০ 
শা ০ ১ ০ হ ৩ 

না ধা|-ধা পা|!ধা -মা| পা. মা|-গা সমা ূ খা খা! 
ক ০ 9 রর শু ০ ০ না ০ ০ তে ০ 


রশ শা সর 


2 রড + 
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ন্ট 
উই বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 




















[টু 
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22 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


পু 


পিউ২২ 
প্রত্ুবহ্দিকা 4৯২২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
( পূরবাহ্বৃত্তি) 
সীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গুণৈ: কতিপয়ৈ হাঁনো৷ নিদেশষে। মধ্যমঃ স্তৃতঃ। 
উক্তপ্তঁণৈ বিশিষ্টে। (ধিহীনো।?) ইপি সদা 
স গায়নাধমঃ ॥ ৬০২ 
পূর্বোক্ত গুণসমূহের মধ্যে কতিপয় গুণহীন গায়ককে 
মধ।ম গায়ক বলে। যে গায়কে উক্ত সকল প্রকার গুণের 
অভাব পরিলক্ষিত হয়, তাহাকে অধম গায়ক বলে। ৬০২ 
খাদ্গলঃ কফধাতুঃ স্তাৎ নারাটঃ পিতৃধাতুকঃ। 
বোবকো বাতধাতুঃ স্তান্‌ মিশ্রকো মিশ্রণাদ্‌ ভবেৎ ॥৬০৩ 
কথ্যতে লক্ষণং তেষাং খাদ্গলো মধুর ধ্বনিঃ। 
ওদিল্প এব এক; স্যাথ খাদ্গল: সোহত্র মধ্যম: ॥ ৬০৪ 
স্থানত্রয়েপি নারাটঃ াগল্ভঃ হুক্মনাদ কঃ । 
বোবকো রূক্ষ-শব: স্যাঁৎ কঠিনোচ্চতর ধ্বনি; ॥ ৬০৫ 
এতত্রাষ্ট 1) গুণাঃ সর্বে ভিটস্ভি মিশ্রকে পুনঃ 
* জেষটশ্চ ভিষু মিশর: স্যাদ্‌ গুণবানল্য যুক্ততঃ ॥ ৬০৬ 
যাহার ধাতু কফ-প্রধান_-তাহাকে 'খাদ্গল”, যাহার 
ধাতু পিত্ত প্রধান তাহাকে 'নারাট' যাহার ধাতু বাস্ু- 
প্রধান তাহাকে “বোবক' গায়ক বলে; আর যাহার ধাতৃতে 
কফ, পিত্ত ও বাষুর মিশ্রণ বিদ্যমান, তাহাকে 'মিশ্রক” 
'স্লে। ইহাদের লক্ষণ বল! যাইতেছে--খাদ্গল গায়কের 
ধ্বনি কফ-প্রাধান্ত হেতু মধুর, ওদিল্প নামে একপ্রকার 
খাদ্গল গায়ক আছে, তাহার! মধ্যম । পিত্বপ্রধান নারাট 
গায়কের ধ্বনি মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন স্থানেই প্রগল্ভ ও 
সুম্্ম। বাছু প্রধান বোবক-গায়কের দবনি বক্ষ কঠিন ও 
উচ্চতর । মিশ্রক গায়কের কধ্বনিতে সকল গুণ বিদ্যমান 
থাকে। হ্থতরাং গুণ-বান্ছল্য নিবন্ধন মিশ্রক গায়ক 
সর্বশ্রেষ্ঠ । ৬০৩-৬০৬ 


সংদষ্টকাদিক দোষাঃ স্থ্য স্ত্শচ্চ গায়নেইসতি। 
ংদষ্টঃ সীৎকৃতীচৈব ভীত শঙ্কিত কম্পিতাঃ ॥ ৬০৭ 
করালী কপিলঃ কাঁকো বিতালঃ করভাধরো। 
ঝোদ্ড স্তস্বকী বক্রী ফুল্লগন্প গ্রসারিণৌ ॥ ৬০৮ 
নিমীলকো হতম্বানো বিরমোইব্যক্ত মিশ্রকৌ। 
অনবধানকঃ প্রোক্তঃ স্থান ভ্রষ্টান্থনাসিকৌ। 
বিমনাম্চালকো৷ দোল একদৃষ্টযধ্ব গায়িনৌ। ৬০৯ 


অধম গায়কে নিয়(লিখিত ত্রিশ প্রকার দোষ বিদ্যমান 
থাকে। সেন্তিশ প্রকার দোষদুষ্ট গায়কের নাম, যথা-- 
(১) সংদষ্ট) (২) সীতৎকৃতী, (৩) ভীত, (৪) শঙ্কিত, 
(৫) কম্পিত, (৬) করালী, (৭) কপিল, (৮) কাকা, 
(৯) বিতাল, (১০) করভ, (১১) উদ্বড়, (১২) ঝোদ্ড়, 
(১৩) তুঘ্ধকী, (১৪) বক্রী, (১৫) ফুন্সগন্প, (১৬) গ্রসারী, 
(১৭) নিমীলক, (১৮) হতন্বান, (১৯) বিরদ, (২*) অব্যজ, 
(২১) মিশ্রক, (২২) অনবধানক, (২৩) স্থানভ্্ট, 
(২৪) আঙ্গুনাসিক, (২৫) বিমনা, ("৬) চালক (২৭) দোল, 
(২৮) একদৃষ্টি, (২৯) ভধ্ব'্গায়ী | ৬০৭-৬৯৯ 

যঃ সন্বস্তাক্ষরং গায়ে দসৌ সন্দষ্ট উচ্যতে। 

উদ্ত্রষ্টোবিরসে। দোষে। সীৎকা বী সীৎবুতীমুহঃ ॥ ৬১০ 

ভয়াম্বিতন্ত যে গায়ে নভীতো। গায়ন: স্বতঃ। 

শহ্কিতঃ সুবুধৈ রুক্ত স্বরয়া যন্ত গায়তি ॥ ৬১১ 

কম্পিতঃ কম্পিতাজ.জেয়: শ্বভাবাদ্‌ গান্র শবযোঃ। 

ষে গায়েছুদ্বতাস্তোহপি করালী সতু গায়কঃ ॥ ৬১২ 

ষে গায়ক সঙ্গীতের শবসমূহ দংশন করিয়া গান করে, 
তাহাকে 'দন্দষ্ট' গায়ক বলে। সন্দষ্ট গায়কের অক্ষর 
দংশনে গান রাগ্রষ্ট হয় ও রস-হানি ঘটে। পুনঃ পুনঃ 
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সীৎকারের সহিত যে গান করে, তাহাকে 'সীতৎরকৃতী: গায়ক 
বলে। যে গায়ক ভয়াম্বিত হইয়া গান করে, তাহাকে 
“ভীত? গায়ক বলা যায়। সঙ্গীতে স্থবিচক্ষণ গায়কের 
আদেশে গীতগ্রবৃত্ত হইয়া যে গায়ক ত্বরান্বিত হইয়া গান 
করে, তাহাকে "শিক্ষিত? গায়ক বলে। গানকালে যাহার 
গান্র ও গীতধ্বনি সম্বভাবতঃ কম্পিত হয়, তাহাকে 
'কম্পিত' গায়ক বলে। যে গায়ক বদনমণ্ডল 
উচ্চ করিয়া গান করে, তাহাকে করালী* গায়ক 
বলে। ৬১৩-৬১২ 
যো গায়েখ কিলো (বিকলো11) হসৌতু স্বরাক্যানীধিক 
শ্রতীন্‌। 
কাক-ম্বরেণ যো গায়ে কাক-ম্বর উদীরিতঃ ॥ ৬১৩ 
যন্য নাস্তি লয়জ্ঞানং বিতালঃ স নিগদ্যতে। 
দত্বাতু মন্তকং স্বদ্ধে যো গায়েৎ করভঃ স্মৃতঃ ॥ ৬১৪ 
ছাগবদ্‌ ধ্বনিমান্‌ যঃ স্যা ছুদ্বড়োহধম গায়কঃ | 
শিরাল ভাল বদন গ্রীবো মুখ বিকারবান্‌ ॥ ৬১৫ 
বঝোম্বকঃ কথিতঃ সদ্দভি গায়নঃ সর্বতোহ্ধম2। 
* তৃ্ঘকী তৃম্বকাকারো বক্রী মুখবিকারবান্‌ ॥ ৬১৬ 
যিনি শ্বরসমূৃহকে নৃন-শ্রুতি বা অধিক শ্রতিযুক্ত 
করিয়া যে গান করে, তাহাকে “বিকল ( কপিল) 
গায়ক বলে। 
মন্তব্য £-মূলে 'যো গায়ে কপিল এই স্গোকাংশে 
“বিকলঃ” এঈনপ পাঠ স্থসঙ্গত বলিয়া বোধ হয়। যে 
গানকালে, স্বরগুলিকে ন্যন-শ্রুতি বা অধিক শ্রতিসম্পন্ন 
করিয়া বিকৃত করে তাহাকে “কপিল” না বলিয়া 'বিকল' 
বলিলেই শবটি সপ্রযুক্ত হয়? 
যে কাফের স্থায় কর্কশ স্বরে গান করে, তাহাকে 
কাক-স্বর বা! “কাকী” বলে। যাহার জয্-জ্ঞান নাই, 
তাহাকে “বিতাল' গায়ক বলে। স্বন্ধে মন্তক রাখিয়া 
যে গায়ক গান করে, তাহাকে “করভ+ গায়ক বলে। 
যাহার কণঠধ্বনি ছাগের স্তায, এরূপ অধম গায়বকে 


লি 
পা নন স্ট্২ টা 
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উদ্বড়' গায়ক বলে। গানকালে যাহার ললাট, বদন ও 
গ্রীবাদ্দেশের শিরাগুলি স্ফীত হইয়া উঠে. মুখ 
বিকৃত হয়, সর্বতোভাবে অধম এই গায়ককে 'ঝোস্বকঃ, 
গায়ক বলে। গান করিবার সময় যাহার মুখমণ্ডল 
অলাবুর ন্যায় আকার ধারণ করে, তাহাকে 'তুম্বকী” 
গায়ক বলে। গান কালে যাহার মুখ বিরত হয়, তাহাকে 
'বক্রী” গায়ক বলে । ৬১৩-৬১৬ 

যোগার়েৎ ফুল্প-গল্ঃ স্যাদ্‌ গাতপামধমো! মতঃ ॥ ৬১৭ 

গানকালে যাহার গাল ফুলিয়! উঠে, তাহাকে 'ফুল্প-গল্প" 
গায়ক বলে, গায়কগণ মধ্যে এইরূপ গায়ক অধম বলিম! 
পরিগৃহীত। ৬১৭ 

আশ্বং প্রসার্ধ ঘো গায়ে গ্রসারী সতু গায়কঃ। 

নেত্রে নিমীল্য যো গায়ে সতু প্রোক্তে! নিমীলকঃ1৬১৮ 

বস্তু বর্জান্বরো গায়েৎ স হত-ম্বর উদান্বতঃ। * 

নীরসে। রক্তিহীনে ষঃ স প্রোক্তো বিরসোইধমঃ ॥ ৬১৯ 

অব্যক্ত-বর্ণে৷ যে! গায়ে দবাক্তঃ স নিগদ্যতে। 

রাগাণাং মিশ্রণাদেব কথাতে সতু মিশ্রকঃ॥ ৬২০ 

ষে গায়ক মুখ প্রসারিত করিয়া গান করে," তাহাকে 
প্রসারী গায়ক বলে। আর নয়ন নিমীলন করিয়া যে গান 
করে, তাহাকে 'নিমীলক” গায়ক বলে। বর্জ্স্বর বর্জন 
না করিয়া যে গায়ক গান করে, তাহাকে 'হতম্বর” বা 
হাত-স্বান” গায়ক বল! হয়। যাহার গান নীরস ও রক্তিহীন, 
এইরূপ অধম গায়ককে 'বিরস' গায়ক বলে। গানকালে 
যাহার বর্ণগুলি অব্যক্ত বা অপরিশ্ফুট, তাহাকে 'অব্যক্ত' 
গায়ক বলে। যে গায়ক একটি রাগে গান করিতে যাইয়া 
অপর রাগের সহিত উহা! মিশিত করিয়া ফেলে, তাহাকে 
'মিশ্রক' গায়ক বলে । ৬১৮-৬২০ 

স্থাধ্যাদি ঘবধানেন বিমুক্তে। ইনবধানকঃ। 

স্থানে স্থাতুং ন শক্ষোতি মন্দোগান-ক্রিয়ান্থ যঃ ॥ ৬২১ 

স্থান-ত্রষ্ঃং স কথিতে| গানজৈ গাঁয়নোইধমঃ। 

গেয়ং নাসিকয়া গায়ন্‌ কথাতে সাহছনাসিকঃ ॥ ৬২২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


চিত্তমন্থাত্র সংস্থাপ্য যো গায়েদ্‌ বিমন! ভবেৎ। 

চালয়িত্ব। করং গায়েদ্‌ যঃ স চালক উচ্যতে ॥ ৬২৩ 

গানকালে যে গায়কের স্থায়ী আরোহী প্রস্তুতি গীতির 
অঙ্গসমূহে অবধান থাকে না, তাহাকে “অনবধানক' গায়ক 
বলে। যে গায়ক মন্ত্র মধা প্রভৃতি যে কোন স্থান অবলম্বনে 
গান আরম্ভ করিয়া গস্থানে অবস্থিত থাকিতে পারে ন! 
এইরূপ অপটু অধম গায়ককে সঙ্গীতজ্ঞগণ “স্থান-্রষ্র' গায়ক 
বলিয়। নির্দেশ করিয়া থাকেন। যে গায়ক ম্বভাবতঃ 
নাসিকা-স্বরে (নাকি-স্থরে) গান করে, তাহাকে 
“সাম্থনাসিক' গায়ক বলে। যে অন্তমনস্ক হইয়া গান করে, 
তাহাকে বিমনা গায়ক বলে। হস্তচালন! করিয়া ষে 
গায়ক গান করে, তাহাকে "চালক" গায়ক বলে । ৬২১-৬২৩ 

মস্তকং দোলয়ন্‌ গায়েদ্‌ যঃ স দোল উদাহৃতঃ। 

ৃষ্টিমেকত্র সংস্থাপ্য গীতং গায়তি যঃ নদ! ॥ ৬২৪ 

একদৃষ্টিং সতু প্রে।ক্ো গায়ক: সর্বতোইধমঃ। 

মুখমুদ্কৃত্য যো গায়ে দুধবগায়ী স ঈরিতঃ॥ ৬২৪ 

যে গায়ক মন্তক দোলাইয়! গান করে, তাহাকে “দোল' 
গায়ক বলা হয়। সর্বদা একদিকে দৃষ্টি সংস্থাপন করিয়া 


8২২ 
রি 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


উপরের দিকে রাখিয়া যে গায়ক গান করে, তাহাকে 
ভিধ্বগায়ী” গায়ক বলে । ৬২৩-৬২৫ 

মন্তব্য ঃ--গ্রন্থকার নিন্দিত গায়ক ত্রিশ প্রকার 
বলিয়াও নাম ও লক্ষণ উল্লেখ করিবার সময় উনত্রিশ 
প্রকার বলিয়াছেন, স্থৃতরাং মনে হয়, একটি নাম ও তাহার 
লক্ষণ লেখক-গ্রমাদে বাদ পড়িয়াছে। দ্বিতীয় আদর্শ 
পুস্তকের অভাবে ইহার সংশোধন কর! সম্ভবপর হুইল ন1। 

দো দোষৌ পুনরুচ্যেতে ইতি পাদপ-শাবকৌ। 

তাল-রাগৌ৷ ন জানাতি ঘে! গায়েৎ পাদপো ভবেৎ। 

অজ্ঞাত্ব। গীতমর্থং যো গায়ে দসৌতু শীবকঃ ॥ ৬২৬ 

“পাদপ? ও 'শাবক' নামে আরও ছুই প্রকার নিন্দিত 
গায়কের লক্ষণ বল! যাইতেছে। যে তাল ও রাগ সম্বন্ধে 
অনভিজ্ঞ, অথচ গান করে, তাহাকে 'পাদপ” গায়ক বলে। 
আর গানের অর্থ না বুঝিয়! যে গান করে, তাহাকে 
শাবক" গায়ক বলে। ৬২৬ 

ইতি গায়ক-গুণদোষ। 
ইতি কৃষ্ণপপ্ডিত-স্থৃতাহো বল-বিরচিতে মঙ্গীত- 
পারিজাতে রাগ-গীত-বিচারোনাম 


মে গান করে, তাহাকে 'একদৃষ্টি, গায়ক বলে। মুখ প্রথমঃ কাণ্ড; । 
গান 
শ্রীদিলীপ দাশগুপ্ত 

আজি মাধবী নিশীথে কেন পরাণ জাগে ডাকিয়। চলিয়। যায় খনে খনে 
আসে কেব! যেন নব-অঙ্থ্রাগে ! তাহারি কাপন লাগে ক্ষণে ্ষণে। 

মনে পড়ে খনে খনে পুর-বিতানে কেমনে ডাকিব তারে মরম-তলে, 

কে যেন চাহিছে মোরে গানে গানে, ডাকিলে ভরিয়। ওঠে নয়ন জলে, 

তাহারি গানের দোলা পরাণে লাগে অতিথি তবু যে দ্বারে দরশ মাগে_ 
নব-অঙ্ধুরাগে। নব-অঙ্গরাগে। 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


কালেন্দ্রী 
সেখ কাদের বক্স 


কালেন্দ্রী একটি প্রাচীন রাগ। ইহার পরিচয় সাদেক 
আলি খা সাহেবের সঙ্গীত গ্রস্থের ৪২ পৃষ্ঠায় উল্লিখিত 
হইয়াছে। ইহার স্থর ও কথা বনু পুরাতন ও ইহার 
স্বরলিপি হুবছু নিয়ে উদ্ধাত করিলাম। প্রায় তিনশত 
বৎসর পূর্বের যে ভাবে গীত হইয়াছে, ঠিক সেই প্রকারই 
ইহার স্বরলিপি দিলাম । 

আমি বহু পূর্বের মোহিনী-কেদারা নামে একটা প্রাচীন 
রাগের-"হো৷ গুণসাগর সাহে ধাহাকে কত গুণি 
কি আদর মান” গানটির স্বরলিপি দিয়া লিখিয়াছিলাম, 
যদি কেহ ইহার ভেদ, আরোহী, অবরোহী, বাদী, সম্বাদী 
ইত্যাদি জানেন তাহা লিখিয়া জানাইলে বিশেষ বাধিত 
হইব। কিন্তু আজ পর্য্স্ত কাহারও নিকট হইতে উত্তর 
না পাইয়া আজ আমি তাহার ভেদ লিখিয়! জানাইতেছি। 

মোহিনী-কেদারার আরোহী ও অবরোহী-_ 

সামা গা মা পা ধা না সা+ 

পানা ধা পান্ধা পামা গারা সা 

বাদী-মা) সম্বাদী__সা। 

অধিকন্তু বলা রহিল যে, ইহা! কোন সালে কে 
প্রকাশ করিয়াছেন, আর কি কি রাগের মিশ্রণে ইহার 
উৎপত্তি হইয়াছে, তাহা পৃথকরূপে বিচার করিয়। দেখাইলে 


খুবই স্থধী হইব। বিশেষরূপে পাঠক পাঠিকা সমীপে 
নিবেদন জানাইতেছি, যদি কেহ এই কালেন্দ্রি রাগের 
আরোহী, অবরোহী, বাদী, পন্বাদী প্রতৃতি জানেন-_ 
আশাকরি আগামী সংখ্যায় যেন তাহ। প্রকাশ করেন। 

আজকাল বিশ্তদ্ধ রাগরাগিণীও ছোপ পাইতেছে, 
প্রতেঃক রাগ রাগিণীর যখন নাম আছে তখন প্রত্যেকের 
সঙ্গে প্রত্যেকের তফাৎ আছে, না থাকিলে আলাদ। নাম 
দিবার আবশ্তক হইত না। আক্জকাল আমর! প্রাচীন 
রাগরাগিণীর প্রতি বড়ই উদাসীন হইয়া পাড়য়াছি। 
সঙ্গীতকে একটা ক্রীড়নক মনে করিয়। ইহাকে সঠিকরূপে 
আয়ত্বাধীন করি না। প্রাচীনকালে গুণীগণ সঙ্গীত, দ্বারাই 
মোক্ষলাভ করিতেন। ভগবদ সাধনার ইহার একটি 
প্রধানতম পন্থা । . 

ষদ্দি এইরূপ. লেখাতে কোন ক্রটী হইয়া থাকে, 
আশ করি পাঠকবর্গ ভাহা মার্জুনা করিবেন। , বিশুদ্ধ 
জিনিষের প্রচারই আমার উদ্দেস্ত। এই বিষয়ে যদি 
কাহারও কিছু জিজ্ঞান্য থাকে তাহা হইলে ৪৩ বি আইস্‌ 
ফ্যাক্টরী লেন, ইটালী পো:-এ বেলা ১০টা হইতে ৪ট! 
পর্যান্ত ও সন্ধ্যা ৭ট1 হইতে ১০ট] পর্যাস্ত আমার সহিত 
সাক্ষাতে সমস্ত বিষয়ের মীমাংসা করিয়া! দিতে পারিব। 


০ স্বরলিপি 
কাচলন্দ্রী-_মধ্যমীন 
8 তুম হো! গরীবনে রাজ 
শাহ এ করমকি নজর কিজিয়ে । 
খাজ। হে। রাজনকে রাজ 
আয়াহু' দরবারে তেহারো 
সুখ সম্পত দীজে! ॥ 


'শাহ, সদারঙ্গ | 
ঙ 


স্পা পাস মু 


“তত স্স্ডি টু 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫... রিল ৯৯২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
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৬ 
মপধনা -রনধপা ন্গধা 
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১ ০ 
রগমপা -ন্ধপা -রজ্ঞা রন্রসা | সরগমা-পা ধা মপা 
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খু 
্ধপন্মপা -রা -ন্সরজ্ঞা জ্বরসা 
কি০০ ০ ০ ০০০০ জিয়েও 





রে নে 
সা নর -না 
জ ন০ ০ 


৩ 
মপধনা -পা 7 সা 
হো০০ ০ ০ 0 বা 


শী 
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টে 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ পারি তি ২, 


বি 
তাক গভবাসিক্কা ইসি বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
ূ মিশা--দাদ্র। 
আমি জবা হয়ে ফুট্ব মাগো বহু আশায় হলেম মাগে। 
| সকল ফুলের মাঝে; গাছের জবা ফুল 
চরণে তোর ঠাই নেব মা দিনের শেষে দিস ম। দীনে 
ঝরবো যখন সাবে। তোর এ চরণ যুল। 
অঙ্গ আমার গন্ধ বিহীন, ধন্য আমি হ'বগে মা, 
ফুল-সমাজে তাই আমি দীন, তোর পুজাতে লাগলে শ্যামা, 
ঠাই ন। দিলে তোর পদে মা আমি সকল.ফুলে হার মানাব 
শুকিয়ে যাবো লাজে। ? লাগলে মা! তোর কাজে। 
কথা-_শ্রীহরেন্্নাথ ঘটক শুর ও স্বরলিপি-_ শ্রীন্থুকুমারংদেব 
ৃ + টু , 
সা1॥ গাঁ গা মা গমা -পা 71 &॥ মা -ধা পা মজ্ঞা -রসা সা হ 
আমি জ. বা হ য়েও ০ ০ ফু ব মা০ ০০ গো 
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স ক ০ল ফু লে০ বু মা 0 ঝে ০ ০ 9 


পধা পধা মগা* মা মা -া | পধা পধণা ধ! পা হ্গপা শ এ 
চ০ র০ ণে০ তো ০ বু ঠা ই০০ নে ব মা০ ০ 


পা-্পন্গা গা মা গা শা ॥ খা শা শী! সা শা শী হ! 
ঝ ০রু ৰ যয খ ন্‌ ই ২, 
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রস 


পা নু পা সু 
ভি 


“ও্রজ্বেস্ি 


১৯২৩ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 


স্পা লি শীল 


মিঞ। বাদল খা 
শ্রীশৈলেন্দ্রকুমার চট্টোপাধ্যায় 


সঙ্গীত-পগতের মুকুটমণি গুণীত্রেষ্ঠ মিঞ। বাদল খ। 


সাহেব প্রায় বৎসরাধিক পূর্বের পরলোক গমন 
করিয়াছেন। মৃত্যুকালে তাঁর বয়স হইয়াছিল ১০২।১০৩ 
বৎসর । তীর মত দীর্ঘযুঃ আ্ুরসাধক ভারতে 


খুব কমই জন্মগ্রহণ কারয়াছেন। তার জীবনে শেষ ৪০ 
বৎসর কাটিয়।ছে এই বাঙুল। দেশেই, তিনি এই অবশিষ্ট 
জীবনে বাঙালীকে সঙ্গী শিক্ষা দিয়া কাটাইয়াছেন__ 
এই কারণে তিনি বাঙালীর বরেণ্য। অনেক বিশিষ্ট 
বাঙালী সঙ্গীতজ্ঞ তার শিষাত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন? তিনিও 
অকাতরে,তাদের সঙ্গীত শিক্ষাদ।নে কীর্পণ। করেন নাই। 
আজ তার অভাবে বাঙল। দেশের অপৃরণীয় ক্ষতি হইয়াছে। 

অনেকে বলেন যে তার দীর্ঘামুঃ সম্বন্ধে মতভেদ আছে। 
কথ। প্রসঙ্গে একদিন তার নিজের মুখে শুনিয়াছিলাম ঘে 
সিপাহী বিব্রোহের সময় কার বম্মস ২২২৩ বৎসর ছিল; 
স্বতরাং খ সাহেবের হিসাব মতে তার বয়স ১০২।১০৩ 
বৎসরই জীাড়ায়। 

খা মাহেবকে প্রথম দেখি ১৯৩০ সালে বিডন দ্ট্রীটে 
এক সঙ্গীতের আনলপে। সে রাত্রে অসংখ্য লোক সমাগম 
হইয়াছিল এখং কলিকাতার অনেক প্রসিদ্ধ গুণীও সমবেত 
হইয়াছিলেন। তিনি ধীর ও মস্থর গতিতে আসরে প্রবেশ 
করিলে আসর মুখরিত হইয়া উঠিল। সকলে উঠিয়া 
স্বাহাকে অভিবাদন করিলে তিনিও যথোচিত আদব- 
কায়দায় তাহাদের অভিবাদন করিতে করিতে আসরের 
পুরোভাগে আসন গ্রহণ করিলেন । এতদিন ধার গুণগান 
শুঁনয়৷ দেখিবার আগ্রহ জন্মিয়াছিল আজ তাহাকে দেখিয়! 
সে আশা পূর্ণ হইল। বিস্কারিতনেত্রে দেখিতে 
লাগিলাম গিরিজাবাবু, নগেনবাবু, ভীম্মদেববাবু, জমিরুদ্ধিন 


থ। প্রভৃতি বিশিষ্ট গায়কদের সঙ্গীতাচাধ্যকে । তিনি 
আলরে একা সনে প্রায় ৬৭ ঘণ্ট। বসিয়াছিলেন। 

এ কথা বলিলে বোধ হয় অতুযুক্তি হইবে না যে মিঞা] 
বাদল খা সাহেবের নাম ভারতের সর্বত্র ছড়াইয়। 
পড়িয়াছিল। যথার্থ গুণী বোধ হয় খুব কমই আছেন 
যিনি তার গুণের পরিচয় না পাইয়াছেন। খা! সাহেবের 
কথ। বলিতে গেলে প্রথমে তার অভিজাত খানদানী ঘর 
সম্বদ্ধে কিছু বলা প্রয়োজন । তিনি ছিলেন মিঞা ছাজে 
খা সাহেবের বংশধর | বাংল। দেশে মিঞা ছাজে খা 
সাঠেবের নাম কম শোন। গেলেও উত্তর-পশ্চিম ভারতে 
এখনও তার নাম অতি শ্রদ্ধার সহিত পরিচিত। তার 
প্রথম নিবাস ছিল পাঞ্জাবে পাণিপথ নামক প্রসিদ্ধ স্থানে, 
অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে মহম্মদ শাহ্‌ যে সময় দিল্লীর 
সম্রাট ছিলেন, তখন তিনি দিল্লীতে আগেন। তাঁর মত 
স্থরশিল্পী এক নিয়ামত খ৷ সদারঙ্জ ছাড়া তখনকার দিনে 
খুব কমই ছিলেন। তার গুণের পরিচয় পাইয়া সম্াট 
তাকে নিজ সভায় স্থান দেন এবং শ্রেষ্ঠ গায়কের পদে 
ভূষিত কেন । তখন প্রসিদ্ধ গুণী নিয়ামৎ খ। সদারজ 
ছিলেন তার সমসাময়িক স্থরশিল্পী। 1ত মহম্মদ শাহের 
সঙ্গীতগুরু ছিশেন এবং যে গানগুলি সদ্বর্ধ রচনা 
করিতেন মিঞা ছাঙ্গে খা সেগুপি স্বর সংযোগে দরবারে 
গাহিতেন। এমন অনেক প্রসিদ্ধ খেয়াল এখনও শোন! 
যায় যেগুলির মধ্যে দিল্লীর সম্রাট মহম্মদ শাহ এবং 
সদারঙ্গের নাম একত্র সংযোজিত। সেগুলি প্রায় দুইশত 
বৎসরের পুরাতন গান সন্দেহ নাই । 

মিঞা ছাঙ্গে খার পর ত্বাব বংশে প্রসিদ্ধি লা 
করিয়াছিলেন বাদল খা সাহেবের পিতৃব্য মিঞা হাইদার 


৮১০৫ 


৫০ 7১২ 


ৃ ১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


খা। তিনি শ্রেষ্ঠ গায়ক হইলেও সারেঙ্গী যগ্ত্রে তার অশেষ 
অনুরাগ ছিল। তিনি এই যন্ত্রে এত স্বনাম অর্জন 
করিয়াছিলেন যে সকলে তাহাকে একবাক্যে শ্রেষ্ঠ যী 
বলিতেন। তার স্থনাম শুনিয়া দিল্লীর বাদশাহ তাকে 
সভা-গায়কের পদে ভূষিত করেন। মিঞা হাইদার খা 
সাহেবের সময় সঙ্গীত চর্চা শর্ষস্থানে উঠিয়াছিল। তিনি 
যখন তাঞ্ামে করিয়া দরবাবে যাইতেন তখন তাহার 
সারেন্গী যন্ত্রও পৃথক তাঞ্জামে সসম্মানে দরবারে নীত হইত। 
মেকালে হিন্দুগণ যেরূপ বীণ? যন্ত্রটিকে উচ্চ স্থান দিতেন, 
মুসলমানগণও তন্দ্রপ সারেঙ্গীকে উচ্চ স্থান দিয়া থাকেন। 
এ সময় ভারতের রাজনৈতিক অবস্থা অত্যন্ত খারাপ 
থাকায় :৮৫৭ লালে সিপাহী বিঞ্রোহ আরভ্ত হয়। 
রাজ্যের প্রধান প্রধান লোকের। বন্দী হইতে 
লাগিলেন। মিঞা হাইদার খা ও বাদল খা! সাহেবও 
নিষ্কৃতি পান নাই। তারাও বন্দী হন। পরিশেষে 
নিজেদের বিদ্যার পয়িচয় দিয়া বহু কষ্টে সরকার বাহাদুরের 
হাত হইতে নিষ্কৃতি পান। তারা দিল্লীতে বাস নিরাপদ 
নয় দেখিয়া গোয়ালিয়রে আসিয়া বাস করিতে লাগিলেন। 
গৌয়ালিয়রের রাজা নিজে একজন বিশিষ্ট গুণী 
ছিলেন বলিয়া প্রসিদ্ধ প্রণীদের নিজ রাজ্যে স্থান 
দেন। তখনকার গোয়ালিয়রে শ্রে্ঈ গুণীরা ছিলেন 
হদ্ছু খা, হস্ম্‌ খ। ও নথু খা গ্রতৃতি। বাদল খা সাহেব 
এ সময়ে কণ্ঠ সঙ্গীতে ও সারেজীতে বিশেষ পারদশীখ হইয়া 
উঠিয়াছিলেন/ তিনি গুণীর সঙ্গে যন্ত্র ঙ্গত করিতেন। 

এ সময় রামপুরের নবাব একজন প্রকৃত সঙ্গীতান্থুরাগী 
ছিলেন। তিনি তার সভায় *আমীর খা প্রভৃতি গুণীদের 
নাইয়া সভা অলঙ্কত করিয়াছিলেন। মিঞা হাইদার 
খাও আমন্ত্রিত হইয়া রামপুরে বাস করিতে লাগিলেন । 
ামপুরে তিনি যথেষ্ট সম্মানিত হইতেন। কয়েক বৎসর 
পর তিনি আগ্রায় গিয়া বাস করিতে লাগিলেন । 

মিঞা হাইদার খ|। সাহেবের মৃত্যুর পর বাদল খ। 


জরা ৯২১ ইবশাখ, ১ম সংখ্যা 


সাহেব যশম্বী হইয়া তার বংশের স্বনাম রাখিতে লাগিলেন। 
মিঞা হাইদার খ! তাহাকে কঠসঙ্গীত এবং সারেঙ্গী শিক্ষা 
দ্বানে কণামাত্রও কার্পণ্য করেন নাই । অনেকে বলেন যে 
শাস্ত্রীয় যুক্তিতে তার প্রচুর পাণ্তিত্য ছিল না। শাস্ত্রে 
অহমিকা তার না থাকিলেও তিনি যে জাতশিল্লী ছিলেন 
সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। তিনি গায়ক বলিয়। অভিহিত 
হওয়া অপেক্ষা যন্ত্রী হওয়া শ্রেয়ঃ মনে করিতেন। এমন 
লোক এখন অতি অল্লই দেখা যায় ধার! ওত্ভাদ বাদল 
খাকে যৌবনের দীপ্ত অবস্থায় দেখেছেন । 

নিয়মিত সাধনার ফলে কালে তিনি শ্রেষ্ঠ পদে আসীন 
হইলেন এবং হরজ্ঞদের নিকট হইতে যথোচিত সম্মান ও 
শ্রদ্ধা পাইতে লাগিলেন। বনু দেশ হইতে তার আমন্ত্রণ 
আমিতে লাগিল এবং তার পিতৃবোর ন্যাম স্থযশ ও অর্থো- 
পার্জন করিতে লাগিলেন। তার স্থরের বিস্তাঃস, তান 
ও মীড় শ্রোতাদের মুগ্ধ করিত। ধারা একবার তার 
স্বরের বেষ্টনীর মধ্যে আসিতেন, তারা যত বড়ই, বিদ্বান, 
ধনী বা এশ্বর্ধ্যশালী হউন ন| পেন-__তীদের ব্যক্তিত্ব ও 
বিশিষ্টত। ভুলিয়া স্থুরে নিজেদের ভাসাইয়। উদ্ত্রান্তের 
ন্ঠায় শত মুখে তার প্রশংস। করিতেন। তিনি ছিলেন* 
নির্ধ্বিবাদী স্থরসেবক, তার বিদ্যার মধ্যে কোন জড়তা! 
ছিলনা । ধার। তার মধ্যাহ-জীবনের প্রদীপ অবস্থা 
দেখিয়াছিলেন সকলে তাঁকে একবাক্যে সর্বশ্রেষ্ঠ যন্ত্রীর 
সম্মানে সম্মানিত করিতেন । তিনি ছিলেন যথার্থ স্থকৌশলী, 
তার বিদ্যার বৈশিষ্ট্য ছিল তার সম্পূর্ণ নিজন্ব। ভারতবর্ষের 
শ্রে% গুণীদের সঙ্গে সঙ্গত করার ফলে স্থরের নুক্কত্ম অলঙ্কার 
ও সঙ্গীতশান্ত্রের পুর্ণাঙ্গ তার আয়ত্বাধীন ছিল। তিনি 
প্রত্যেক রাগের আরোহী অবরোহী এমন বিদ্যুদ্ধেগে 
দেখাইতেন যে শ্রোতারা তাঁর অপূর্ব সাধনা দেখিয়া মুগ্ধ 
হইতেন। 

এমন অনেক অশাস্ত্ীয় রাগ তার কাছে পাওয়া গিয়াছে, 
যেগুলির সহিত শাস্্কারগণ একমত নন। হয়ত সেগুলি 


১৫ 


১৫শ বর, ১৩৪৫ 


তর নিজের সৃষ্ট, কিন্তু স্থট্টিরও যথেষ্ট কৃতিত্ব আছে ষদ্দি 
সেই স্থষ্টির মধ্যে সম্পূর্ণ নৃতন রস দেখান যায়। 
শাস্ত্রীয় রাগগুলির মধ্যেও শাস্ত্রীয় যুক্তি বা নির্দেশ 
সম্পূর্ণ বজায় রাখিয়াও তিনি এমন স্থন্দর চমকপ্রদ 


রসের স্ষ্তি করিতেন যে শাস্তজ্ঞানও চমংরুত 
হইতেন। ভারতের একনিষ্ঠ সঙ্গীতসাধক প্রবীণ 
খধষি পণ্ডিত ভাতখণ্ডে এ কথা বন্থবার স্বীকার 


করিয়াছেন। খা! সাহেব ছিলেন একজন সহজাত 
রূপদক্ষ। 

উনবিংশ শতাবীর শেষভাগে বাদল খ1 সাহেব 
অযোধ্যার বন্দী নবাব ওয়াজেদ আলি সাহেবের আমন্ত্রণে 
কলিকাতায় আগমন করেন। তিনি তার গুণের পরিচয় 
জানিতেন এবং তাহাকে পাইয়া স্থায়ীভাবে মেটিয়।বুরুজে 
রাখিবার' চেষ্টা করেন, কিন্ত সফলকাম হন নাই, অল্পকাল 
থাকিবার পর তিনি আগ্রায় চলিয়া যান। (শেষে 
কলিকাত্ার ধনকুবের শেঠ দুলীাদ বাবু ত।হাকে বাঙালায় 
ফিরাইয়া আনেন। ছুলীষ্ঠাদ বাবু একজন প্রকৃত স্থরজ্ঞ 
,ছিলেন।' তিনি তার" কলিকাতার কটস্থ দম্দমার 
বিশাল বাগান-বাটীতে ভারতের শ্রেষ্ঠ শিল্পীদের 
আমন্ত্রণ করিয়া তাহাদের জন্ত অকাতরে অজশ্র অর্থব্যয় 
করিতেন। তিনি অত্তি যত্ব সহকারে খ। সাহেবকে তাহার 
বাগান-বাড়ীতে আনয়ন করেন এবং তখন হইতেই খা 
সাহেব কলিকাতায় বাস করিতে লাগিলেন। ইহার কয়েক 
ব্সর পুর্বেবে খা সাহেবের স্ত্রীবিয়োগ ঘটিয়াছিল। 
এ সময়ে বাঙালীর আকর্ষণ তিনি উপেক্ষা করিতে 
পারিলেন না। 


.. শর্রক৭৯৯২১ 


৯ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


বাঙালীর মধো সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাবাবুই তাহার 


নিকট গুথম শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। শুনা যায়, 
প্রথমে গিরিজাবাবু তাহাকে শুধু সারেজী 
বাদক মনে করিতেন। পরে খা সাহেবের 


একদিন সঙ্গীত শ্রবণ করিয়। তাহার সে ধারণা ভািয়! যায়। 
তিনি বলেন যে গানের এমন কোন অঙ্গ নাই যাহ! 
খা সাহেবের অজ্ঞাত। তিনি সেইদিন হইতে তাহার 
শিশ্যত্ব গ্রহণ করেন। খা সাহেবের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা 
করিয়া 'বিশেষ যশম্বী হইয়াছেন শ্রীযুক্ত ভীন্ম্দেব 
চট্টোপাধ্যায় । অল্প বয়সে এত স্থনাম অঞ্জন করায় 
খ৷ সাহেব তাহাকে পুত্রধিক নেহ করিতেন । 

শ্রীযুক্ত নগেন দত্ত বাঙালীর মধ্যে একজন স্থরের 
পূজারী; তিনিও বহু বর্ষ তার শিষ্য ছিলেন। অন্ান্ত 
ছাত্রের মধ্যে জমিরুদ্দীন খাঁ, শ্রীযুক্ত কৃষ্ণচন্দ্র দে, 
ডাঃ অমিয় সান্যাল ( কৃষ্ণনগর ), শ্রীযুক্ত শচীন দাস, শ্রীযুক্ত 
শৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত, শ্রীযুক্ত কৃষ্ণসখা সেন প্রভৃতির নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শ্রীযুক্ত শচীন দান কৃতী 
ছাত্রদের মধ্যে অন্যতম । তিনিও যথেষ্ট স্থনাম অর্জন 
করিয়াছেন। 

খা সাহেবের ন্তায় এমন নিরহস্কারী ব্যক্তি সচরাচর 
বড় দৃষ্ট হয় না। যাহারা তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন 
তাহারাই তার সরল ও অমায়িক ব্যবহারে মুগ্ধ হইতেন। 
খা সাহেব একাধারে যেমন উচ্চ শ্রেণীর গ'য়ক অপর দিকে 
তেমনি গ্রসিদ্ধ সারেজী বাদক ছিলেন।" -আঞ্জ তার 
ৃত্যু,ত বাঙাল! তথা ভারতের যথেষ্ট ক্ষত হইল। আমরা 
তার অমরাত্মার প্রতি শ্রন্ধীর্ঘ; নিবেদন করিতেছি । 


মদীত বিজ্ঞান এবেশিকা ০ রাকা 





প্রকাশক 2 শ্রীযুক্ত রাধাবল্পভ দাস 


নিতেবদল-_ভারতীর শুভাশীর্ববাদে এবং সধদয় গ্রাহক গ্রাহিকার স্নেহানুকুল্যে 'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা আজ চতুর্দশ বর্ষ 
অতিক্রম করিয়া %৭শ বধে পদাপণ করিল । এই দীর্ঘ চতুর্দশ বৎসর যাবৎ আমরা ধহাদের সহানুভূতি ও পৃষ্ঠপোষকতা পাইয়াছি, সর্বাগ্রে 
তাহাদিগকে,।মীদের নববধের প্রীনি-সপ্ডাষণ ও অভিবাদন জ্ঞাপন করিতেছি। 


পত্রিকার এই জয়যা ত্রার মূলে ইহার প্রকাশক আমাদের অকৃত্রিম হুহাদ্‌ শ্রীযুক্ত রাধাবল্লভ দীস মহাশরের যে আস্তরিক্তা ও অক্রান্ত 
শমসহিফুত1 আছে, তজ্জন্ত আমর তাহাকে ধঙ্ঠবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । তাহার অবুত্রিম মেব। ও যত্ব এবং সাধারণের স্েহান্থকুলোই যে ইহ! 
পঞ্চদশ বর্ষে পদার্পণ করিয়াছে, সে বিষয়ে আমর) নিঃসন্দেহ | 


আশ। করি, সমগ্র বাংলার এই একমাত্র সঙ্গীত বিষয়ক পত্রিকার দীবস্থায়ীত্র সহদয় দঙ্গীতজ্ঞ দেশবাসীগণের উপরই নির্ভর করিতেছে। 


ইহার গ্রাহক, অনুগ্রাহক ও লেখকমণ্ডগী ডাহ!দের কৃপাদানে বঞ্চিত না করিক। পত্রিকাটার গতিপথ হুনিয়ন্ত্রিত করিবেন, ইহাই আমাদের 
একান্ত প্রার্থনা । 


বিনীত-_ 


শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্ীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


রেস্ট 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 772 চে রিকি. ৯৯৩ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


ঞপদ 
আড়ান।-পটতাল * 

তুহি সবক্ইঘট ব্যাপত হ্হায়, 
স্বরূপ কোই নাহী দরশন-পারে, 
তু₹ স্বজন নিরখ মনসে অচরজ ভারে ॥ 
রয়ন দিন স্ুরান্থর নিত ধ্যারত, 
অজহু' অস্ত ন পাৰত 
অনস্ত ক্যায়সে চরণ শরণ পারে ॥ 


কথা ও স্থুর-_সঙ্গীতকেশরী ৬অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-_শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


[ণা-মা পা শ্ মজ্ঞা মজ্ঞামা পা মজ্ঞা-মারা সা রা -ী -সা -) 


তু ০ হি ০ সস বৰ ঘ ট ব্যা০ঁ ০ প ত হ্যা ০ ০ যম 


সাসা-মাজ্ঞা মরা রা মা মা পাপা পাপ পাশ -না রে 
স্ব দ্ধ ০ প কো ই না হী দ র শন পা ও বে 


০ 
মা পারা নারাপাণাঁপাঁ মাপা র্সা-শ শি? ণা -পা 
তু ব.,স্ত জ ন নি র খ মে ০ 


মজ্ঞা মজ্ঞা মা পা|ণা -ণা-মা -পা| মা-জ্ঞা-মা -সা|-র। এ সা 
অ চ রর জজ !|ভা 9০ 9 ০ ০.০ ০ ০ 9 ০ বে 








9 











* পটতাল--আট মাত্রার তাল; ইহাকে একটি তাল ও একটি ফাক। 
শা ০ 


॥ 1 | | 1 ॥ 1 । 
ঠেকা-ধাগেধাগে|দিন্তা ক তা। 


৯১৭ 


র্ডে 














নং 
৩১৯৩ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


























১৫শ বর্ষ ১৩৪৫2 প্র 

১ ৪ 4 4 ১ রে / 4 ি ্ৈ 4 
[মা -পা পা ণদা!-না না সপাসা]সাসাসাসারা-না সা হি 
র মু ন দি; ?০ ন স্থ রা! স্থ র নি ত!ধ্যা ০ খ্ব ত 
১" 4 / রা 4 4 ১ 4৫ রে ৫ ্ 
পা না সা ৪ রা! সা শা! নপা রা-না-সা |প্দা "শা ণ। মি 
অজ হা অ ০ স্ত ন ০1 পা০ ০ ০ ০ ০ ০ বব তত 
১ 57 র্ 9 
মা পা -না 2 রী-সা|সণাসা-্রা না|পা ণা -মা রা 
অন ০ স্ত ক্যা,য়, সে ০ চ রর ০ ণ শর ০ ৭ 
পাতা ্ ১ রন 
রা -সাঁ -রা -না | -সাঁ-পা -া -পা|-মপা-ণা-মা -পাজ্ঞা -মা-রা সা ] 
পা ০ 9 ০ 0 9 9 ০ ০০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ বে 

মুদজ-বাদন 

( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 

শ্রীদেবেজ্্নাথ দে (স্ববোধবাবু) 
নব বর্ষে হইলাম । করুণাময় “পরমেশ্বরের” চন "সঙশীত বিজ্ঞা 


দেখিতে দেখিতে আবার একটা বর্ধ কালের কুক্ষিগত 
হইল। প্রকৃতি দেবী আবার নূতন সাজে সাজিয়া ধরা ৭ক্ষে 
উপস্থিত হইলেন। আমারও জীবন খাতার এক পাতা! 
পরিবন্তিত হইয়া গেল। পুরাতনের স্মৃতি এবং নৃতনের 
উদ্যম লইয়া আমি আজ আমার নৃতন ও পুরাত্তন বন্ধু- 
বর্গের নিকট আমার প্রীতি সম্ভাষণ, নমস্কার ও প্রণামের 
ডালি লইয়া “সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকাব” মারফত হাজির 


প্রবেশিকা র” প্রকাশক, গ্রাহক ও অন্থুগ্রাহক্দিগের ম্জ 
বিজ্ঞাপন করতঃ একটা নূতন বোল সাধারণকে উপহা 
দিলাম। 

বিশ্ববিনাশন ভগবানের নাম শ্রবণ কীর্ভনে জীবের 
অশেষ কল্যাণ সাধিত হইয়া থাকে ইহাতে আমার দ্ৃ 
বিশ্বাস আছে, ভজ্জন্যই ভগবন্নীম সম্বদ্ধীয ৰোলটী 
উল্লিখিত হইল। শাস্ত্র বলেন, হেলায় অশ্রদ্ধায় না 


৯৮৮ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


হণেও জীবের অশেষ মঙ্গল লাভ হইয়া থাকে; গ্রীতি- 
বর্বক গ্রহণে যে কি হয় তাহা ত বলাই বাহুল্য । 

“সঙ্জীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার” পাঠকগণের মধে) ধাহারা 
নন্দ সঙ্গতাদি করিয়া থাকেন, তাহার] ধখন এই বোলটা 
প্রীতি-সহকারে বাজাইবেন তখন তাহাদের নামের অর্চন। 
ও মানস-আনন্দ লাভ ছুই কাধ্যই সিদ্ধ হইবে। 
বোলটা এই-_ 


| খামার 


| । । । । । 1 
; মুস্কিলাৎ যব গিরে তুমে তব উহারি নাম 


-। 1 । 1 । 1 
নেহিত খেয়ালমে পৃর।৷ দম এইসি ভোর যাহান 
1 


| ০ । ০ 
যো কই দুঃখ মে রহে ভালা হোনেকো ওই রাহ! 


| ] ] । ] 
এইসি হাল্মে মুঝ্‌কো গিরাও জিমে তুমারি 


1 । 
নাম সদা করে 


পড়াল 


৮. ১ হ 


৷ | 4 । । 1 1  । 
ম্রান তা অগ্ুদ কতা দি ধা আতা ক্রান দেকন দে 


. শঁ ৪ 

| | | ] ] 

নান্‌ তা কত! তেটে ধা ঘেনে ক্রান তা আতা কতা 
থু + ১ 


1 ॥ ॥ । ॥ ॥ 
দিদি দি, ধেত্তা ধাকনা কেটে তগ. দেৎ তা 


নি 
এরি নি 


২১ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


২ শঁ 
। । । । । । । 
আনে কতা ধেৎ ধেরে না, ভ্ত্রেখেনে তাৎ তা 


১ চি 
॥ । ॥ ॥ 1 । 
আনে কতা থুউন তেটে দি ঘেমে তানে তা 


। শা 
আতা কড়ান ধা॥ 


শ্লোকটী সাধকের মরমের কথা, ভগবান্-ভোল! 
জীবের, ভগবৎ শরণাপত্তির ব্যাকুল নিদর্শন-নাম মহিমার 
অপূর্ব উপলব্ধি। কবি প্রার্থনা করিতেছেন যে “ঠাকুর 
আমায় সদা বিপদের মাঝে রাখ । কেন না বিপদ ভিন্ন 
তে। কেহ তোমায় ডাকে না, তোমার সর্ব বিদ্বহর নামের 
শরণ লয় না । ২ সম্পদে মানুষ তোমায় ভূলিয়াই থাকে ।» 

সারা বছর ধরিয়া একবারও তোমার নাম লই নাই, 
তাই হে দয়ানিধে! আজ এই নব বর্ধারভ্তে তোমার চরণে 
প্রার্থনা করিতেছি, যেন আমার দুর্বার মনকে তুমি 
তোমার করুণার আকর্ষণে তোমার দ্দিকে টানিয়া নাও। 
নববর্ষের প্রারভ্ত হইতেই যেন তোমার স্মরণে আমার 
দিন অতিবাহিত হয়। হে দীনদয়াল! তুমি ভিন্ন 
আমার আর কে আছে। এস নাথ! আজই এস! 
তোমার ভূবন ভরা রূপ নিয়ে দাড়াও একবার আমার 
সামনে, আমি চক্ষু ভরে ওই বূপ দেখি, বুক ভরা মশ্মবেদনা 
তোমার চরণতলে নিবেদন করে দিয়ে বুক থালি করে 
দিই। আর সেই খালি বুকে তোমার আসন পেতে তোমায় 
তাতে বসিয়ে তোমার ভূবনমঙ্গল নাম গান করি এবং 
মৃদ্জে নিবেদন করি--“জিমে তুমারি নাম সদা করে।” 
জীবন সন্ধ্যা এই ভাবে ষেন তোমার আরত্রিক করিতে 
পারি, যেন তোমার নাম-গানে জীবন ধন্ত করিতে পারি। 
ষেন উচ্চকে বলিতে পারি 

“অয়মারস্তং শুভায় ভবতু ॥” 
শাস্তি; শাস্তি: শাস্তি; । 


১৯ 


ভিউ 
€ বউ ঈশা, ১ম সধ্যা 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ (৫2 চি ৯১, ১মস 





্বরলিপি 
মিশ্র-€তেভালা 
নয়ন তোমারে খুজে নাহি পায় তব নাম-গাথ। বনস্পতির! 
মন বলে তুমি আছ মনে, নীরবে করে ধেয়ান 
বৃথাই তোমারে খুঁজে ফিরি শুধু সাগর গাহিছে বন্দনা গান 
মন্দির নিরজনে। তব বন্দনা গান ; 
প্রভাত আকাশে অরুণ আলোকে, রবি শশী ধার আরতি করিছে 
গ্রহ তারকায় কুম্থম কোরকে, হেরিতে তাহারে দীপ জ্বালি মিছে 
মাধুরী তোমার ছড়ায়ে রয়েছে সবার মাঝারে জীবন-দেবতা 
সুন্দর এই. ভুবনে । রয়েছ এই জীবনে ॥% 
কথা-্-্শ্রীপ্রণব রায় স্থর ও স্বরলিপি- শ্রানীলমণি সিংহ 
আস্থায়ী 


4॥ রা ণা শী ণা ণধা-্পধা পা-া সারা মা পদা মা শা -পা 71 
ন য় ন্‌ তো মাণঁ ০০ রে 9০ খুঁজে না হি০ পা ০ মম 2 


রা-মাজ্ঞা রা সা-্রা না -সা সরা -গমা গা -া শা শা মা পা॥ 
নি পর 
ম ন্‌ বলে তু ০ মি ০ আ০ ০০ ছ ০ ০ ০ তু মি 


সস 


মপা-ধপা মজ্জা-া "7 জ্ঞা রা সরা-্রাজ্ঞারা সা শা "শা 7£ 


আ০ ০০ ছ০০ ০ ০ তু মি আ০ ০০ ছ ম নে ০ ০ ০ 


[সাপা পাপা -্ধা ণধ -ণা|ধা ণা সা সাণর্সা-ণধা পাশ] 
বু থা ই তো) মা ০ রে০ ০ ধু জে ফি রি 1শু০ ০০০ ধু 9 


স্গগীত-রচয়িতার অনুমতি ব্যতীত এই গানখানি কেহ রেকর্ড করিতে পারিবেন না ।--লেখক 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি ভপিউ১২২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ১ম সংখ্যা 


পপ 


০ ১ ৩ 
ধা-সণর্সণ। ধা!পা -ন্ধা রা গা 1 শী জ্ঞা রা] 











স্পা -ী শা 7 

ম ন্‌ দ্িণরে।; নি ০ র জনে ০ ০ ০);০ ০ তু মি 
০0 ১ 
সরা-জ্মাজ্ঞারা! স শী শা 7 
আ০ ০০ ছ ম। নে ০ ০ ০ | 

অন্ভরা। 
রর ১৮ টি ২ রর রর £. 

17 সাসাসণারসা | ণা -্দা দা - দা পা মা! প্দ।-ণসা ণা-সা.! 
সস পসা্- 








প্র ভা'ত০ আ!| কা ০ শে ০ অ কু ণ আ লো০ ০০ কে 9০ 


রি ৩ 
ণধ। পধা পা মা | জ্ঞা -খজ্ঞা খা-সা ] 
স্ধ০ ০০ ম কো। র ০০ কে 9০ 


১ 
পগা -মা -াজ্ঞমা 
কা ম৮ ০ কুট 


0 
ণাণা ধপা ধা 
গ্র হ তাও র 








রা 


ধণা ধপা মপাজ্ৰমা 
ড়াওয়ে০ণ র০ য়েও 


তু নর 
পা শু শা এ 
ছে ০ ০ ০ 


9 রঃ ১ 
সার্সা সারা] সর্বা-সর্বা-ণাণা 
মা ধু রী তো। মা০9 ০০ রু ছ 

















9 ১ এ খপ ৩ 
সা-রামা পা|ধা পা ধা রার্সা 1-ণধা-পযা|-জ্ঞা শ জ্ঞা রা" 
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ডিরি ডা ডিরি ডা ডিরি ভা ডিরি ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা 
বাঙ্গালী ও কৰি গান 
শ্রীহর্গীপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 
ঞ্পদ, খেয়াল প্রভৃতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত সমগ্র ভারতবর্ষে সাড়া পড়ে। ..ছুর্গোৎমব, দীপান্থিতা, সরন্ুতী পূজা, 


ব্যাপ্ত হইয়াছে । কিন্তু কবি, বাউল, কীর্তন প্রভৃতি শ্রেণীর 
গান বাঙ্গালীর নিজস্ব, বাঙ্জালার বড়ই আদরের জিনিষ। 
ইতর ভদ্র নির্বিশেষে সকলেই এইগুলির চর্চা 
করিতে পারেন এবং ধাহারা ইচ্ছ। করেন, তাহারাই এই- 
গুলির স্বাদ সহজে উপভোগ যোগ্য করিয়া তুলেন। 
কবি গান লম্বদ্ধে চিন্তা রুরিতে গিয়। দেখা যায় উহার 
বিশেষ প্রচলন ভান্র মাস হইতেই আরম হয়। শ্রাবণে 
পদ্মপুরাণ ( মনস! ভাসান ) শেষ হওয়া মাত্রই কবি গানের 


কালী পুজ। উপলক্ষেই কবি গানের প্রভাব বেশী দেখা যায়। 
ফান্তন হইতে শ্রাবণ পর্যন্ত উহার নাম মাত্র অস্তিত্ব 
থাকে। . 

কবি-_সাধারণতঃ কবিতা রচয়িতাকে বুঝায়। 
কবিতা লিখিবার নিয়ম-কানুন অনেক আছে। কিন্তু 
কবি গানের কবির গান গাহিবারও বিশেষ শক্তি থাকা 
চাই। স্বর মিষ্টি, ভাষার চাতৃর্ধা, তাল, মান, লয় ও লোক- 
রঞজকতার ক্ষমতা এবং নান! পুরাণ, সংহিতা, ধর্শশাস্্াদিতে 


২5 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


জান ন। থাকিলে মোটেই চলে না। এ গীতের 
ব্যবসায়ীকে কবিওয়াল! বলে। বাধনদার কবির নামাস্তর। 
কতদিন হইতে ইহার স্থষ্টি তাহার নির্ণয় করা কঠিন। 

গ্রন্থে আছে কালীয়-দমন যাত্রার পর ইহার স্যরি) 
এই পাল্গাই ইহার উৎপত্তি স্থান। কৃষ্ণলীল! ও কৃষ্ণগ্রসঙ্গ- 
ঘটিত কালীয়-দমন যাত্রার অঙ্গ বিশেষের নাম খুমুর। 

কবর আসরে প্রথমতঃ ভবানী বিষয়ক গান, তৎপর 
সখী সংবাদ, বিরহ ও সর্বশেষে লহর এবং খেউর গাহিবার 
নিয়ম । কৃষ্ণলীলা বিষয়ক ব্রজাঙ্গনা ও সধখীগণের উক্তি 
গানকে সখী-সংবাদ বলে। গ্তি-বিয়োগ বিধুরা বিরহিনীর 
বিরহ-যস্ত্রণাপ্রকাশক গানকে বিরহ বলে। শ্লেষ, ব্যঙ্গ, 
কাব্য ও পরিহাসাদি ভাবের গানের নাম লহর এবং 
আদিরস ঘটিত গানের নাম খেউর। 


কতকগুলি খেউর অধিক বাঁজে কথায় পূর্ণ, তজ্জন্য সাদা 
খেউর নামে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে। প্রকৃত সংভাবাপন্ন 
খেউর প্রায় আকার ইঙ্গিতে ও ভাব ভঙ্গিতে গ্রচ্ছন্নতার 
ভিতর হইতে আদিরস ও বীভৎস রস প্রকাশ পাইয়া থাকে। 

মহারাজ কুষ্চন্দ্রের সময়ে ছুর্গোত্মবে নবমী পৃজার মহিষ 
বলির পর বহু বাজে কথার খেউর গান হইত, বাড়ীর সকল 
শ্রেণীর লোক তাহাতে উপস্থিত থাকার প্রথা! ছিল। 

কবিগানে দুইদল ও কবি বা! কবির সরকার ছুইজন 
থাকে। এ সকল দল স্ত্রীলোক দ্বারা সংগঠিত হইলে 
তাহাকে ঝুমুরালির দল বলে। কবিবর ৬ঈশ্বর গুপ্তের 
আখরাইর গীতে বহু আজে-বাজে কথায় পূর্ণ খেউর অ।ছে। 
বাঙ্গলা একাদশ শতাব্দীর পূর্বে কবিওয়াল! বিদ্যমান/ছিল 
কিনা সন্দেহ। কবির মধ্যে*৬হরুঠাকুর প্রায় অনেকের 
পরিচিত। তাহার মত কবি আর জন্মায় নাই। কেহ 
কেহ বলেন হক ঠাকুরের ওস্তাদ রঘুর পূর্বে আর প্রকৃত 
কবি কেহ ছিল না। কাহারে! মতে নন্দ কবিওয়ালার 
দল রঘুর পূর্বববন্ধী। ইহার পূর্বে বু লোক বৈঠক করিয়া 
বসিয়া কবির স্তায় গান করিতেন। যখন দাড়াইয়া কবি- 


ডক 
৬১৯২২ টবশাখ, ১ম সংখ্যা 
প্র স্াাাটি 


গান আরভ হইল তখন দীড়।-কবি বলিয়া সকলে বলিত। 
ক্রমশঃ ছুলির বাজান|র সঙ্গে লয় তাল অনুসারে সকলে 
মিলিয়! আসরে উঠিয়াই নৃত্য করিত, তারপর গান আরম 
করিত। এখন পুনঝায় নৃত্য করা অসমীচীন বলিয়া দেশে 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

প্রাচীন কবিগানের ঢং বিশেষ ভাল ছিল। উদাহরণ 
স্বরূপ আমরা এক ছহ্র প্রবন্ধে উল্লেখ করিতেছি। 

রদঘুর দলের সখী-সংবাদ__ 

তোর। বলিস আমি তোদের রাই। 
বুন্দে আর আমার মানেতে কাজ নাই। 
কুলপক্কে- কত ডুবে রয়। 
“এ কলঙ্ক গঙ্গার হার, শঙ্ক। কি আমার 
ডস্কা মেরে চলে যাব। 

কেহ কেহ বলেন কলিকাতার নিকটবত্তাঁ, শালিখাতে 
কবিবরের বাসস্থান ছিল। তিনি জাতিতে অতি 
হীন ছিলেন। | 

তার সঙ্গে সঙ্গেই প্রায় “রাস্থ নৃদিংহ” ফরাসডাঙ্গার 
নিকট বাস করিত। তাহার জন্স্থান গোন্দলপাড়া* নু 
প্রপিদ্ধ। তখন এ অঞ্চলে কবিগানের আলোচন! প্রস্গ 
নিয়া বু লোক সময় অতিবাহিত-করিত। বারমাসের 
তের পার্বণ উপলক্ষেই বেশী কম, কবির ও কবিওয়ালাদের 
গান করিতে হইত। তাহাতে অর্থোপাজ্জনও কিছু কিছু 
তাহাদের যে হইত, তথ্িযয়ে সন্দেহ নাই। সম্মান 
প্রতিপত্তিতে কবিগণ কোন অংশে কম ছিল না। লালু 
ও নন্দলাল কবিও এ লময়ে জন্মগ্রহণ করেন। * তখনকার 
তৈয়ারী গান-_ 
মহরা-_ হল এ সখ লাভ গীরিতে। 

চিরদিন গেল কাদিতে। 
চিতেন--হয়েছে না হবে কলঙ্ক 
আমার গিয়েছে না যাবে কুল। 
ডুবেছি না ডুব দিয়ে দেখি পাতাল কতদুর। 


১৯০১৯৯২৯০৪৯ 


জেরে নিযে তারমানে 


শশী - তা ত শী পাশাপাশি 


্. *২৫ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি গিবসন, 


শেষে এই হই কাণ্ডারী পালাল, 
তরণী লাগিল ভামিতে। 
অস্তরা__ ধন মান মন যৌবন দিয়ে 
তবু তার মন পাওয়া সখি আমার হল দায়। 
না পুরিল সাধ উদয় বিচ্ছেদে 
মিছে পরিবাদ জগতে। 
ইত্যাদি গান পর্বেধাক্ত কবিগণের রচিত। 

এই ভাবে কিছুদিন অতিবাহিত হইবার পর হ্ক 
ঠাকুরের জন্ম হয়। বাঙ্গালার ভাগ্যাকাশে তাহার ন্যায় 
বুদ্ধিমান মেধাবী তখনকার সময়ে সেই অঞ্চলে ছিলনা 
বলিলেও অতু)ক্তি হয় না বলিয়া প্রকাশ। 

১১৪৫ সালে, কলিকাতা সিমুলিয়াতে হরেকৃষণ 
ঠাকুরের জন্ম হয়। তাহার বাল্যাবস্থাতেই বুদ্ধির 
গ্রারর্ধ্য দেখিয়া! স্থানীয় লে।কসমাজ প্রশংসা না করিয়া 
পারিতেন না। তিনি প্রবীণ পণ্ডিত ছিলেন। তাহার 


প্রতিভা রুষ্নগর ও কলিকাতাস্থিত রাজন্তবর্গকে 
মোহিত করিয়াছিল। হরেকৃষ্কেই লোকে হরু 
ঠাকুর বলিত। 


হরু ঠাকুরের সখী-সংবাদ অতুলনীয় ছিল। সহর 
ও মফঃস্বলে তজ্জন্ত তিনি ভূয়পী প্রশংসা লাভ 
করিতেন। 
সখী-সংবাদ 
অস্তরা--একি ভাব স্বধাংশুমুখী তোরে স্থধাই। 
কত কি ভাবে এ ভাবের হল উদয় কিশোরী ।. 
স্ত।'মশরীর লিখলে***.*লিখলেনা কেন সমুদয় | 
আমরা যে চরণ শরণ লয়েছি সর্বজন 
রাই রাই গো। 
আজকে সে চরণ লিখতে তোমার ম্মরণ নাই। 
কলি-- এই বিনয় করি লেখ গে। কিশোরী 





০ 


শ্রীহরির ভীচরণ। 
অঞ্চলে আর কাপি মনে আব রাই। 
অঙ্গ হীন মাধুরী করতে নাই দরশন। 
পরণতেন-_-যে চরণ সাধন জন্ত সদাশিব যোগধর্ম 
করেন আশ্রয় 
অ্িভঙ্গের সর্বাজের স।রাৎসার সেই পাদদ্বয়। 
যদি দেই চরণ পিখতে হলি বিস্মরণ। 
দুঃসহ বিরহ কিশোরী কিসে করবি নিবারণ। 
বং সং চি চি 
উক্ত গানটার রচয়িত। শাস্তিপুরের অন্ত কবি ছিলেন 
বলিয়া অনেকেই বলেন। হরু ঠাকুরের রচনা বলিয়াও 
কেহ কেহ বলেন। 
কিন্তু নিয় সবী-সংবাদ গানটা হরু ঠাকুরের বলিয়া 
দৃঢ় নিশ্চমতা আছে। 
মহড়া তোমার ভাব দেখি করি অন্ুভাব 
ভাব বুঝি ফুরাল। 
চিতেন__ $ সেই তুমি সেই আমি। 
অন্তরার প্রাণ যেমনে ভুলাল। 
পরষ্ট্রিতন-_নাই এখন তোমার সে স্বদৃশ্ত স্থহাস্য বচন। 
ফুরক! প্রাণ বলব বলব করি ভয়ে বলিতে নারে। 
শেষ চিতেন--আমি জানি আম! হতে প্রাণ স্থথের স্থান 
তোমার নাই ওরে প্রাণ। 
বিরহ ইত্যাদি গান তৈয়ারীতে রাম বহুই তদানীস্তন 
খাতিলাভ করিয়াছিলেন। 
এই সকল গান টতয়ারী করার নিয়ম প্রণালী সম্বন্ধে 
ভবিষ্যতে আলোচনা করিব! পশ্চিম বাঙ্গালায় খ্যাতনামা 
আরও কয়েক্জন কবির সংক্ষিপ্ত বর্ণনা করিয়া পূর্ব 
বাঙ্গালার কবিগানের সম্বন্ধে আলোচনা! করিবার ইচ্ছ। 
রহিল। 


বৈশাখ ১ম সংখ্যা 


২৬ 


৭৯২ 
বব ১০৪৫ ০০তিতবাচ্ন ইউস ঈশা ১ সখ্য 
উর ৯8৬১০... 
” 


স্বরলিপি 
দুর্গা-তেতাল। 


পিয়া মিলনকো যাত রহি। 
ব্রজপ্রিয় নন্দছুলারী ॥ 

মিলন লাগি হরষ ভরি চিত। 
কাপত অঙ্গ হয় সারি ॥ 

ফুলন্‌ মুকুট, ফুলন্‌ হাঁর 

সারে! অঙ্গ ফুলন্‌ সাজ। 
কাঙ্জর অশাখিয়ন মৃগনয়নী ডারি। 
পহিনে পীতানম্বরী সাড়ী॥ . 


কথা, নুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশিবনাথ মুখোপাধ্যায় 


1 সরা মরা পা পা পমামপা-মপা-্ধা পমা-মপা মারা সধা-সা শী শা? 
* পিণ য়া০ণ মি ল ন০কোণ ০০ ০ যা০ ০০ ত র হি০ ০ ০ ০" *) 


সধ$রসরা মরা পা পা শী পা পমা পমা-রমা-পধা-পধা পমা-রসা ধা]! 
ব্রণ জ০০প্রি১ য় ন ০ নন্দ ছু০ লা০ ০০ ০০ ০০ ০০০ ০০০ 


নু ১ 4 শী ৩ 
117 মা ধা ধা স্ধা-ধর্পাসা-া সাঁরপারার্পা সধা-্সরার্সধাপমাহ 
০ মি ল ন লা০ ০০ গি ০ হর ষ ভ রি০ ০০ চি০তণ০ 


রা পা পাঁমপা -্ধা পবা পামা মরা-মপাঁ-মপাঁ-পধা পা-মা -রা -সা]] 
কাপ. ত অ০ |] ০ ঙ্গ০ হয়| সাও ০০০০ ০০ |রি ০ ০ ০ 
রর সারাটা তলার 

৯৭. ও 


১৫শ বর্ষ) ১৩৪৫ 


[17 মামা 7 


মরা পা পা পমা 
কা জ র আও 


সধ। রসা মরা পা 
প০ হি নে০ণ পী 


মোর মরমের রক্ত-জবায় 


ক ভিউ, 


টি সি বৈশাখ, ১ম সখ্য 

শঁ / / 1 ॥ রি / 
ধা শা ধাধা শা সা সা-্রা'সাঁশ-7 শাসাঁহ 
মু ০ কু. ট ০ ষ্কু ল ন্‌ হা ০০ র 


সাঁ-মার্কা-্সা 


০ ন্গু ০ 


মপা ধা পধা পধা 
খিণ ০ য়০ নণ 


পমা-্পধা পা মা 


তা০ ০০ ম্ রী 


1 পপ ধা--স্প ধা -পা মা 411 
০ ফুণ ল ন্‌ সা ০ জ ০ 


এ 


পা মা পা মা রা সরা সা! 
০ মগ ন মম নী ডা রি 


মর! পম। -ধপ| -ধর্সা ধপা মরা -সধা-সা 


সাও ০০ ০০ ০০ ডী০ ০০ ০০ ০ 


গান 
শ্রীমধুন্দন চট্টোপাধ্যায় 


পূজবো৷ তোরে এবার কালী, 
সব ব্যথ। মোর তোর চরণে 
অশ্রজলে দিব ঢালি। 


মা তোর কালো রূপের ছটায় 
হর্ষে যে মৌর প্রাণ উথলায়, 
তোর বনে মা এবার আমি 
.সাঙ্গবো উদাস বনমালী ! 


-পশ্া্াীশশাশিশীক্ী শি শী 


শ্যামা মা গো! তোমায় দেখে 
যাদের লাগে ভয়, 

আমি তাদের নই যে দঙ্গে, 
জেনো" স্থনিশ্চয় ! 


মৃত্যু যে দিন আস্বে চলে+ 

ভয় কী, যাব মা মা বলে+ 

তোর মা রূপের অন্ধকারে 
ভক্তি-পুত প্রদীপ জালিঃ 


চে 


১৬৪ 


পার্শতি 
উতর ৩৭৮ ষ্ বহার 
১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ চে ৯৬২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ক 


উজ িউউউিনসী 


স্বরলিপি 
মিশ্র ভুপালী-_দাদ্‌রা 


শুকানে। ফুল-বীথিকায় ভ্রমরা দোল যে দিল 
চোখে চায় নবীন ফাগুন স্থখে মন গুপ্ররিল। 
নিশীথের ফুলের বাসে 
দেবতার আশীষ আসে, 
মিশে যাই নীল অতলে আজি মোর সেই ত ভালে।। 


সাজায়ে কুটিরখানি ফুলহার দিন্নু আনি 
বাহিরের কলম্বরে শুনিনি তোমার বাণী। 
আজি এই মঞ্জুরাতি 
এসেছে সাথের সাথী 
ভুলায়ে কাটার ব্যথা আরতির জলবে আলো। 


কথা ও স্থর--প্রীস্থববোধচন্দ্র চক্রবর্তর '  স্বরলিপি--শ্রীনীলিম! দেবী 


পা।। পা পা শা পা -ন্গা গা ! গন্ধ! গা - এ 1 
কা নো ০ ফু লু বী থি০ কা য় ০.০ ভ্র 
রা সা শা ধাঁ ধা) স| ] রা সরা -গা -রগা -পা পা । 
ম রা ০ দো ল্‌ যে দি ল০ ০ ০০ ০ শু 


ন। 1! না না শা ধনাপধা-নর্বা £ না ধনা-পগা "শা শা গা । 
চো খে চা য় ন০ বী০ ০ন্‌ ফা গুড৩০ ণ০ন্‌ ০. ০ স্থ 


ধা পা শা গ। বা সা! রা সরা "গা "গা পা "7 
থে ম নঃ) ৭ নু জ. রি ল০ ০ ০০ ০ 


১১: উনি হা ভরি টিনার তিন টি টি 


পিস 


৯৯ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 
পা] পা নধা না 
নি শী থেণ র 
আ জি এ০ ই 

ধা পা শ-্ধা 

ব তা বৃ 

পে ছে ০ 

গা লা 

শে যা ই 

লা য়ে 9 

ধা পা শ 

জি মো র্‌ 

র তি বৃ 
সা] গা রাশ 
সা জা য়ে 9 

রা রা শী 

ল হা বু 

ধা সা -া 
হি রে বর 
গরা সরা 4 
নি নিও ০ 


শাাি পাস ১২১১, 


শা স্ম্ি 
পুরি 
৮ র্টি্রভ্বাচ্নিন্যটা 
স্পর্শ] র্পা 
ফু লে র বা 
ম ন্‌ জু রা 
ধন। পধা -নর্া 1 না 
আট শী০ ০ ষ. আ 
সা১ থে০ ০রু সা 
পধ| -পধ। না ! ধা 
নী০ ০০ ল অ 
কাণটা০ র ব্য 
গা] 7 রা! সা 
সে ই ত ভা 
জজ লু বে আ 
সা সা 7] সা 
কু টি বু খা 
রা] ধা 7 4 সা 
দি ধু ০ আ 
সরা সরা "পা 1 পা 
ক০ ল০ ০০ তব 
গ! সহা -গ। 1 রগ! 
তো মা০ রু বাও 


০ 


সা 
পে 


তি 


ধ্পা 
পেত 


থীঁ০ 


থা 


সরা 
লো০ 
লো 


সা 
নি 


নি 


পা 
রে 


সা 


-্র্গ। 
০ ০ 
০০ 


উই বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


"শ না 
০ দে 
০ এ 
শা গ! 
০ মি 
ডি. ০ 
শা গা 
০ আ 
০0 
পাশ 
0 0 
9 ও 
শা সা 
শ পথ 
3 বা 
শা পা 
০ শু 


] 


পাস পাস ২ 
টি 


১৫শ বর্চচ ১৩৪৫ 


০্বানউউই৯২২২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


ভারতীয় সঙ্গীতের বিভিন্ন রূপক 
শ্রীঅপর্ণ৷ দেবী 


উপভ্রুসণিক। 

আমি পণ্ডিতা নহি, সঙ্গীতাঁভিজ্ঞাও নহি। আমি 
কেবলমাত্র আশৈশব গান করিয়। আদিয়াছি এবং 
ভাহাতেই আনন্দ পাইয়াছি। শ্রীজয়দেবের কথায় বলি 
“কুরুতে মুদ মঙ্গলমুজ্জল গীতি ।* সঙ্গীতের যে তত্ব আছে, 
সঙ্গ'তের যে শাস্ব আছে, লঙ্গীতের যে ব্যাকরণ ও রীতি 
আছে, তাহা এতদিন আমার কাছে আমার কীর্তনগানে 
পর্যবসিত এবং তাহাতেই অস্তনিহিত ছিল। ইতিপূর্বে 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের এ সমঘ্ত বিষয় অনুসন্ধান করিবার 
অবকাশ বা স্থযোগ আমার কখনে! হইয়! উঠে নাই। 
তাহার বিশেষ আবশ্তকতাও অনুভব করি নাই। 
আপনাদের এই সন্েহ আহ্বানেই আমার প্রাণে সর্ধপ্রথমে 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীত বিষয়ে জিজ্ঞাসা জাগিল। এখন এই 
আহ্বানকে শিরোধাধ্য করিয়া সে জিজ্ঞাসার যে মীমাংসায় 
উপনীত হইবার প্রয়ান পাইয়াছি, এখানে তাহারি কথক্চিৎ 
আভাস দিতে চেষ্টা করিব। 


বাংলার রসধারার বশির 

আবহমান কাল হইতে বাংলায় আমাদের প্রাণে যে 
রসম্োত বহিয়া আসিতেছিল তাহার একটা বিশেষ লক্ষণীয় 
ধারা আছে। বহুল সংঘাত এবং বিপর্ধ্যয়ের মধ্যে সেই 
রসধার1 মন্দীভূত এমন কি অবলুগ্ত হইবার উপক্রম 
ঘটিয়াছিল। কিন্তু সম্প্রতি কতকগুলি বিশেষ শুভযো্গর 
ফলে বাঙ্গা্দীর মনে তাহার জীতীয় সংস্কৃতি সম্বদ্ধে যে নব 
ব্াগৃতি আসিয়াছে বাঙ্গালীর নিজ প্রাণ-বস্তর পুনরুগ্ছারের 
চেষ্টায় তাহার অন্ঠতম মুখ্য প্রকাশ পরিলন্সিত হইতেছে। 
এই নব জাগৃতির কথা নান! জনে নানা দিক্‌ হইতে নানা 


দি 


ভাবে আলোচনা করিতেছেন। এই আলোচনার ফলে 
বাংল! আবার তাহার হার1৭ রসধারা খুঁজিয়া পাইয়াছে। 

তাই বাংলার মনে পড়িয়াছে তাহার ধর্মের আদর্শ 
কূপধর্মন, মনে পড়িয়াছে তাহার সাহিত্যের আদর্শ বৈষুব 
পদাবলী, বাঙ্গালীর মনে পড়িয়াছে তাহার ভাস্কর্যের 
আদর্শ পাহাঁড়পুড়ের নব আবিষ্কৃত শ্রীরাধাগোবিন্দের মর্মর 
মৃত্তি, মনে পড়িয়াছে তাহার স্থাপত্যের আদর্শ শ্রীবৃন্দাবনের 
গোবিন্দজীর মন্দির, .আর তাহার সঙ্গীতের আদ লীলা- 
কীর্তন। 

আমি আজ প্রবাসী বঙ্গ সাহিত্যের এই মহ সম্মেলনে 
সেই সঙ্গীতের কথাই বলিতে আসিয়াছি। 


সঙ্গীত এবং তাহার ০শ্রষ্ঠত্তের মান 
এখন প্রথম প্রশ্ন উঠিবে যে সঙ্গীত এবং তাহার 
শ্রেষ্ঠত্বের মান কি? 
সঙ্গীত বলিতে গীত, বাদ্য এবং নৃত্য বুঝায়। মুই 
সঙ্গীভশাস্ত্কারগণ বলেন, 
“গীতং বাদ্যং তথা নৃত্যং 
্রয়ং সঙ্গীতমুচ্যতে” 
সঙ্গীত ললিতকলার একটি বিশেষ অঙ্গ । অন্তান্য 
কলার সহিত ইহার ঘনিষ্ঠ সমস্ত আছে। চিত্রকর তুলির 
রেখায় এবং রংয়ের খেলায়, কবি বাক্য-রচনায় এবং ছন্দের 
লীলায়, ভাস্কর পাষাণ প্রসাধনে এবং স্থাপত্যৰ্দ্‌ প্রস্তর 
বা ইষ্টক সংযোজনে যে রূপমাধুর্যের স্থ্টি করেন,_ 
সঙ্গীতজ্ঞও রাগরাগিণীর সমাবেশে এবং তাল সন্গিবেশে 
ঠিক সেইরূপই এক অপূর্ব্ব রসমাধুধ্যের কৃষ্টি করিয়! 
থাকেন। রসন্থষ্টিই এই পঞ্চবিধ কলার উদ্দেশ্ত। সুতরাং 





* পাটনা প্রবাসী বঙ্গ-সাহিত্য লশ্মেলনের পঞ্চদশ অধিবেশনে সঙ্গীত-শাখার সভানেত্রীর অভিভাষণ। 
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ইহা সর্ধবাদীসন্মত যে ললিতকলার প্রাণ রস। সঙ্গীতের 
প্রাণও রস। শ্রীভগবানও রসম্বরূপ। তাই উপনিষদ 
বলিয়াছেন “রসে! টব সঃ। 

পূর্ণ এবং প্রকৃত রসন্থ্রি ললিতকলার শ্রেষ্ঠত্বের মান। 
যদি কোন লঙ্গিতকলায় পূর্ণ মাত্রায় এবং প্রকৃতভাবে 
রসন্ষ্টি হয়, তাহ! হইলেই সেই ললিতকল! কলামাধুর্য্যের 
সর্বোচ্চ শিখরে ওঠে। সেই প্রকৃত রসন্থষ্টির, সেই পূর্ণ 
রসম্থত্ির প্রধান উপাদ্দানই হইতেছে তাহার সরলতা, 
তাহার স্বচ্ছতা, হুক্সিঞ্কতা, তাহার কমনীয়ত1 এবং তাহার 
সর্ববপ্রিয়তা। যখন ললিতকলা এই উচ্চ শিখরে ওঠে 
তখন সকলেই ইহাঁর মাধুর্য সমভাবে আম্বাদন করিতে 
পারেন। তখন ইহার মাধুর্য আত্বাদনের .জগ্ত কোন 
বিশেষ অনুসন্ধান, কোন বিশেষ জ্ঞানের বা কোন বিশেষ 
সাধনার আবশ্তক হয না। সকলেই ইহা সমভাবে 
উপভোগ করিতে পারে । আবার সকল মানবেরি ইহা 
উপভোগ করিবার সমান অধিকার আছে। যখন সৃর্ধ্য 
বা চন্দ্র আকাঁশে উদ্দিত হয় তখন তাহার কিরণরশ্মির 
উষ্ণতা ও মাধুর্যা উপভোগের ক্ষমতা ও অধিকার সব 
মানবেরি সমান । 

ললিতকলায়ও ঠিক সেইরূপ। যখন চিত্রকলায় 
র্যাফেল বা লিওনার্ড ভিন্সি, ভাস্কর্য্যে ফিডিয়াস অথব! 
প্যারেকলাইটিপিস, সাহিত্যে কালিদাস ব। সেক্গপীয়ার বা 
গেটে, সঙ্গীতে ওয়েগনার বা! বিখোভন, কোন রসমাধুর্য্য 
সৃষ্টি করেন, স্থপতি যখন মিশরের পিরামিডে বা গ্রীসের 
পাখিননে, কনারকের হুর্ধ্যমন্রিরে, আগ্রার তাজে এবং 
জাপানের নিকোর বুদ্ধ মন্দিরে আপনার স্থাপত্য 
প্রতিভাকে মুগ্তিদান করে, ভাস্কর যখন অজস্তা ইলোরা, 
সিগিরিয়ার শিলাশিল্পে ও চিত্রণে আপনার অপূর্ব 
রসামুভূতিকে ব্ধপ ও রংএর অপরূপ শতদলে বিকশিত 
করিয়া ভোলে, তাহ! সকল মানবই উপভোগ করিতে 
পারে_সকল মানবেরই তাহ! সমান্ভাবে আস্বাদন 
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করিবার অধিকার আছে। কারণ এই পূর্ণ এবং প্রকৃত 
রসস্থষ্টিতেই শ্রীভগবানের বিকাশ । তাই পূর্বে বলিয়াছি 
"রস বৈ সঃ১। 
আমি মনে করি যে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের কথা, কীর্ভনের 
কথা আমি আপনাদের বলিতে আসিয়াছি, তাহাও সেই 
ললিতকলার উচ্চ শিখরে প্রতিষিত। 
আমি আরও মনে করি যে বিশ্বের ললিঙকলার 
উদ্যানে সমস্ত স্থুরভি কুস্থমের মধ্যে এই হিন্দস্থানী সঙ্গীত 
এবং এই কটন, বর্ণে ও সৌরভে এ ললিতকলার সর্বশ্রেষ্ঠ 
স্থট্টির মধ্যে বিশেষ স্থান পাইবার উপযুক্ত। ভারত-জননী 
বিশ্ব-সভ্যতার ভাগ্ারে এই ছুই শ্রেষ্ঠ উপহার অর্পণ 
করিয়াছেন। 
পূর্বোক্ত পঞ্চপ্রকার কলাবিদ্যার মধ্যে সঙ্গীতই 
সর্বপুরাতন ও সর্বশ্রেষ্ঠ । তাই সঙ্গীত মহাজনের! 
বলেন 3৮ 
জপকো টীগুণং ধ্যানং ধ্যানকোটীগুণং লয়ঃ 
লয়কোটাগুণং গানং গানাৎ পরতরং নহি ॥ 
আমি এখানে নৃত্য ও বাদ্যের কোন আলোচন। 
করিব নী, শুধু সঙ্গীতের কথাই বলিব। কিন্তু তৎপূর্বে 
তাহার সাতটি উপাদানের কথ! উল্লেখ করিয়! রাখিতেছি। 
যথা ২০ 
(১) বিষয়, (২) রচনা, (৩) স্বর, স্থর ও তাল, 
(৪) গীত পদ্ধতি, (৫) গায়ক, (৬) বাদ্য, 
(৭) আোতা। 
। এই সাতটি উপাদানের সামপ্রস্ত বিধানে সঙ্গীত সম্পূর্ণ 
হয়। 
ভারতীস্ব সঙ্গত 
অতঃপর হয়ত জিজ্ঞাসা জাগিবে যে ভারতবর্ধীয় 
সঙ্গীতের মধ্যে বাংলার সঙ্গীতের স্থান কোথায়? উত্তরে 
বলিতে হয় বাংলার সঙ্গীত ভারতব্ীয় সঙ্গীতেরি অন্তত্বম 
রূপ । এইছুই সঙ্গীতেরি উৎপত্তি এক, প্রবাহ ও তরঙ্গ 
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এক, এবং গন্তব্য স্থান এক। অর্থাৎ বাংলার সঙ্গীত 
ভারতবর্ষীয় সঙ্গীত রস গ্রবাহেরই একটি শাখ৷ মাত্র। 
তাই বাংলার সঙ্গীতের প্রকৃত বূপনির্ণয় করিতে হইলে 
ভারতবর্ষায় সঙ্গীতের মুল স্বরূপের অনুসন্ধান করিতে 
হইবে। আমাদিগকে অনুসন্ধান করিতে হইবে তাহার 
তত্ব, তাহার ইতিহাস, তাহার ক্রমবিকাশের পর্যায় ও 
পদ্ধতি এবং তাহার বর্তমান অবস্থাবৈচিত্র্য । এই পথে 
অগ্রসর হইতে হইলে সর্বপ্রথমে ভারত্তবর্ধীয় সঙ্গীতের 
ইতিহাসের আলোচন। করিতে হইবে। বলিয়৷ রাখা 
উচিত যে পূর্ববাচার্ধযগণ ভারতবর্ষীয় সঙ্গীতকে হিন্দস্থানী 
সঙ্গীত নামে অভিহিত করিয়াছেন। 
কে) ভারতীক়্ সঙ্গীত হিন্দু সুগ 

( খৃষ্টপূর্ববাব্ব--১২০০--১৫*০ শতাব্দী পধ্যস্ত ) 
ভারতীয় সভ্যতা বেদমুলক। স্মৃতরাং ইহ স্বতঃসিদ্ধ ষে 
হিন্দুস্থানী মঙ্গীতও বেদ হইতে উদ্ভূত হুইয়াছে। পূর্ববা- 
চাধ্যগণের কেহ কেহ সামবেদকেই সঙ্গীতের আদি গ্রস্থ 
বলিয়৷ মত প্রকাশ করিয়ীছেন। বেদে বহুবিধ সঙ্গীত 
যন্ত্রের উল্লেখ পাওয়া যায়। এই সমস্ত যন্ত্র সহযোগে 
অনেক খক্‌ মন্ত্রগীত হইত। এইরূপ খক্‌ মন্ত্রের সঙ্গে 
বহুশত নৃত্বন স্ক্তের সমবাযে সামবেদ সঙ্কলিত হইয়াছিল। 
সামগানে নপ্তহ্থরই ব্যবহ্ৃত হইত । মহাভারতে, রামায়ণে 
এবং পুরাণে সঙ্গীতের অনেক কথা আছে। 

ইহা হইতে প্রতীয়মান হয় যে বৈদিক যুগ হইতে 
পৌরাণিক যুগে সঙ্গীতের বিশেষরূপ প্রসার এবং বিকাশ 
সাধিত হইয়াছিল। 

সঙ্গীত শাস্ত্রের প্রথম সঙ্কলয়িতারূপে ভরত মুনির নাম 
উল্লেখ করিতে হয়। ভরতের নাট্যশা্ই বোধ হয় 
সঙ্গীতশান্তের আদি গ্রস্থ। কেহ কেহ বলেন ভরত মুনি 
রসবিভাগের প্রবর্তন করেন। তাহার মতে রস আটটি। 
যথা )--আদি, বীর, করুণ, হান্ত, রৌদ্র, অদ্ভুত, ভয়ানক ও 
বীভখ্স। পণ্ডিতগণের মতে ভরতের নাট্যশাস্ত টায় 
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শতকের ছুইশত বৎসর পূর্বে সঙ্কলিত হইয়াছিল। 
ইহাতে সঙ্গীততত্বের বিশেষরূপ বিশ্লেষণ পাওয়া যায়। 


ইংরাজী ১৯১৯ সালে নিজাম রাজ্যের অন্তর্গত 


গাড় ওয়ালে নারদকৃত “নঙ্গীত মক্রন্দ” নামাস্কিত একখানি 
পুথি আবিষ্কৃত হইয়াছিল। পণ্ডিতগণের মতে এই গ্রন্থ 
খুষ্টীয় সপ্তম হইতে একাদশ শতকের মধ্যে সন্কলিত হয়। 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের বিবিধ তত্ব ও তথ্যপূর্ণ এই গ্রস্থথানি 
প্রকাশ করিয়া ববোদার মহারাজ। বাহাছুর সঙ্গীতজ্ঞ 
মাত্রেরই কৃতজ্ভাজন হইয়াছেন। 

ইহার পর সংস্কৃত সাহিত্যের অপ্রতিদন্দ্বী গীতিকবি 
কবিরাজ গোম্বামী শ্রীজয়দেবের যুগ। কবি জয়দেব 
বাংলার সম্রাট লক্ষ্ণসেনের সভাকবি ছিলেন। খুষ্ীয় 
দ্বাত্শ শতকের মধ্যভাগে বীরভূমের কেন্দুবিন্ব গ্রামে তিনি 
আবিভূত হন। সেক শুভোদয়া এবং সংস্কত ভন্তমাল 
বিবিধ গ্রন্থ হইতে অমর! জানিতে পারি একাধারে হুকবি, 
সঙ্গীতশাস্ত্রজ্ঞ এবং স্থগ'য়ক বলিয়া তাঁহার খ্যাতি ছিল। 
তাহার স্থপ্রসিদ্ধ গ্রন্থ শ্রগীতগোবিন্দের নাম সারা ভারতে 
এমন কি ভারতের বাহিরেও স্থপরিজ্ঞাত। কবির 
জীবদ্দশায় এবং তাহার তিরোধানের অব্যবহিত কার্সের 
মধ্যেই শ্রীগীতগোবিন্দের রসমাধুর্ধ্য ভারতের সম্ৃদয় 
সমাজকে কিরূপ বিমুগ্ধ করিয়াছিল গ্রগীতগোবিন্দের টাকায় 
এবং তাহার অনুকরণে রচিত বনু গ্রস্থের সংখ্যাধিক্যই 
তাহা প্রমাণিত করিবে। শ্রীগীতগোবিন্দের প্রত্যেকটী 
গানে কবি নিজেই তাল ও রাগিণীর সন্নিবেশ করিয়া- 
ছিলেন। এবং আজ পর্যন্ত সেই মধুর কোমুল কান্ত- 
পদাবলী সেই তালে সেই রাগিণীতে গীত হইয়া 
আসিতেছে। মাত্র সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে নহে, 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের ইতিহাসেও শ্রীগীতগোবিন্দের নাম 
চিরকাল স্বর্ণাক্ষরে লিখিত থ|কিবে। 

কবি জয়দেবের পরই আচার্য) শাঙ্গদেবের ন'ম 
করিতে হয়। তাহার সঙ্গীতরত্বাকর হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
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তত্ব ও তথ্যপূর্ণ একখানি প্রামাণিক গ্রস্থ। পণ্ডিতগণের 
মতে তিনি খুষ্টীয় ত্রয়োদশ শতাবীতে বর্তমান ছিলেন। 
শাঙ্গ দেবের পূর্বপুরুষ কাশ্মীর দেশের অধিবাসী । তাহার 
পিতামহ দাক্ষিণাত্যে দৌলতাবাদে গিয়া! বাস করেন। 
শার্গদেব সঙ্গীতকে ছুইভাগে বিভক্ত করিয়াছেন £-_. 

(১) মার্গ সঙ্গীত-_ অর্থাৎ প্রাচীন সঙ্গীত; : 

(২) দেশী সঙ্গীত-_অর্থাৎ প্রচলিত লোকসঙ্গীত 
পরবস্তী কালে সঙ্গীতশাস্ত্রের সমস্ত লেখকই এই 
'নঙ্গীতরত্বাকরকে" সঙ্গীত সম্বন্ধীয় একখ|নি সম্পূর্ণ গ্রন্থ 
বলিয়া! স্বীকার করিয়াছেন। এই গ্রন্থের স্থর, তাল, 
রাগরাগিণী, সঙ্গীতরচনা, ছন্দ, বাদ্য ও নৃত্য এবং 
পূর্বববন্তী সঙ্গীতা চার্্যগণের মতামত বিশদরূপে সংগৃহীত 
হইয়াছে। 

খে) মুসলমান স্বুগ (খৃঃ ১২০০--১৮*০ শতাবী ) 

ইহার পর মুগলমান আধিপত্যের যুগ। এই সময় 
হিন্দস্থানী সঙ্গীতের পূর্ব্ব ভিত্তির উপর বহু নৃতন রাগ 
রাগিণীর সমাবেশে এই সঙ্গীতের বিশেষরূপ উন্নতি সাধিত 
হয়। একথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে বাদশাহ 
“আকবরের সময় হিন্দৃস্থানী গান এক ম্মরণীয় উৎকর্ষ 
বূপায়িত হইয়া উঠে। মুসলমান যুগে গোপাল নায়ক, 
বৈহ্কু, হরিদাস স্বামী, গণ্সের আলি, তানসেন প্রভৃতি 
স্দীত মহাজনের সাহাযেো ভারতীয় সঙ্গীতে এক নব 
জাগরণ আমিল। হিন্দুদের হিন্বৃস্থানী সঙ্গীত যেন 
নবজীবন লাভ করিল। তাহাদের রচিত গীতাবলী 
আজিও রহিয়াছে । সেই সমস্ত গানের রাগ রাগিণী কত 
স্ন্দর, কত মধুর, সঙ্গীতজ্ঞমাত্রই তাহা অবগত আছেন। 
এই গানগুলি যাতে যথাষথভাবে স্থরক্ষিত হয় আমাদের 
তদ্ধিষয়ে সর্বপ্রযত্বে অবহিত হওয়া কর্তব্য । 

মুঘলমান যুগে ভারতের উত্তর এবং দক্ষিণে দুইটি 
সঙ্গীতের ঘরের উদ্ভব ঘটে। উত্তরের ঘর হিন্দুস্থানী ঘর 
এবং দক্ষিণের ঘর কর্ণাটী ঘর নামে অভিহিত হয়। কিন্তু 
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এই ছুই ঘরেরই ভিত্তি এক। উভয় ঘরের মধ্যেই সুস্পষ্ট 
সীমারেখানি'দদিশ সহন্জসাধ্য নহে। 

হিন্দুস্থানী ঘরের রাগকে ছয়টি প্রধান ভাঁগে বিভক্ত 
করিয়া তাহার প্রত্যেক ভাগকে পাঁচ কি ছয় রাগিণীতে 
চিহুত করা হইয়াছে। কিন্তুকর্ণাটকের ঘরে বাহাত্তরটা 
প্রধান রাগ রহিয়াছে। এবং তাহা সাতটি স্থরের বিভিন্ন 
অবস্থ। হইতে উদ্ভৃত হইয়াছে। 

পুর্ব্বো্ত ছুইটি ঘর ভিন্ন মহারাষ্ট্রে এবং বাংলায় 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের আরো দুইটি ঘরের সৃষ্টি হইয়াছিল। 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীত বাংলার ঘরে কেমন নৃতন রূপ পরিগ্রহ 
করিয়াছে সেকথা আমি সাধ্যমত সংক্ষেপে পরে নিবেদন 
করিব। 

গে) ইংরাজ আমল (১৮০০ শতাবী-_বর্তমান) * 

এইবার ইংরাজ আমলের কথা। ইংরাজ আধিপত্যে 
সেই হিন্দুস্বানী সঙ্গীতই পূর্বববৎ চলিতে লাগিল। ১৮৩৪ 
ুষ্টাঝে উইলার্ড নামক একজন ইংরাজ হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
একথানি গ্রন্থ প্রণয়ন করিলেন। তিনি নিজেও হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতে অভিজ্ঞ ছিন্দেন। লেখক এই গ্রন্থে বিশেষরূপে 
অন্নসন্ধান ও পরিশ্রমে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের প্রায় যাবতীয় 
তথ্যই সংগ্রহ করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন। এই গ্রন্থে 
মিশর ও গ্রীসের সঙ্গীতের সহিত হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
তুলনামূলক আলোচন। এবং গানের তাল ও মান নির্ণয় 
করা হইয়াছে ।. ইহাতে অনেক সঙ্গীত সংগ্রহ ও প্রত্যেক 
সঙ্গীতের স্বরূপ নির্ধারণ কর! হইয়াছে। এই গ্রন্থে বিশিষ্ট 
গায়কদের বিবরণ দেওয়া হইয়াছে এবং খ্রস্থের শেষে 
সঙ্গীত প্রতিখঝের নির্ঘণ্ট গ্রাদত্ত হইয়াছে । এই গ্রন্থের 
বিশেষ লক্ষণীয় বিষয় এই যে ইহা বিশিষ্ট গাক্নকদের 
মতামত অবলস্বন করিয়া লিখিত হইয়।ছিল। 

এই দিক্‌ দিয়া বাঙ্গালীর কৃতিত্বও ঝড় কম নহে। 
বরং ভারতীয়গণের মধ্যে বাঙ্গালীকে এই বিষয়ে পথপ্রদর্শক 
বলিলেও অতুযুক্তি হয় না। দৃষ্টাস্তত্বূপ আমর! 
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৬ক্ষেত্রমোহন গোত্বামী, রাজা শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর, 
কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়, রামপ্রপন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় এবং 
সঙ্দীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত গেপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি 
সঙ্গীতবিশেষজ্ঞ কৃতী বাঙ্বালীর নাম করিতে পারি। 
হিন্দস্থানী সঙ্গীতের ইতিহাসে আচার্য ক্ষেত্রমোহন ও 
শৌর'ন্ত্রমোহনের দন বড় কম নহে। ইংরাজী ১৮৬৮ 
সালে গোস্বামী মহাশয় রাজা শৌরীন্্রমোহনের সহায়তায় 
সঙ্গীতসারঃ নামক মৃল্যবান্‌ গ্রন্থ প্রকাশ করেন। পরে 
১৮৭৫ খুষ্টান্বে গোস্বামী মহাশয়ের দ্বিতীয় গ্রন্থ “সঙ্গীত 
সারসংগ্রহ” প্রকাশিত হয়। 

ইংরাজী ১৮৮৫ খুষ্টাব্বে ৬কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাখয়ের 'গীতন্ত্রসার? গ্রস্থখানি প্রথম প্রকাশিত 
হইয়াছিল। এই গ্রন্থে সঙ্গীতের ভিত্তি এবং তত্ব সম্বন্ধে 
বিশেষরূপ আলোচনা আছে। ১৯৩৪ খুষ্টবে এই গ্রন্থের 
শেষ সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছে। 

'গীতক্থত্রসার প্রকাশের অব্যবহিত পরে অনুমান 
১৮০৮ খুষ্টান্বে খিষুপুরের সঙ্গীতাচার্য ৬রামপ্রসন্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় “নঙ্গীতমঞ্জরী' নাম দিয়া একখানি 
মুল্যবান সঙ্কলন-গ্রস্থ প্রকাশ করেন। বিশুদ্ধ স্বরলিপি 
এবং তান, বাট প্রভৃতি সহ পূর্ববাচার্ধ্গণের রচিত ঞুপদ, 
খেয়াল, টপ্। ও ঠূংরী প্রায় তিনশত প্রনিদ্ধ সঙ্গীত প্রকাশ- 
পূর্বক বন্দ্যোপাধ্যায় মহ।শয় সঙ্গীতজ্গণকে এক অপরি- 
শোধ্য খণে আবদ্ধ করিয়া গিয়াছেন। 

ইহার পরই আমর! বর্তমান বনের স্থবিখ্যাত 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
সঙ্গীত" চন্দ্রিকা গ্রস্থের নামী করিতে পারি। এই 
প্রতিভাবন্‌ গায়ক বালো ও যৌবনে তাহার সঙ্গীত- 
বিশেষজ্ঞ পিতৃদেব ৬অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নিকট সঙ্গীত শিক্ষার স্থযোগ লাভ করিয়াছিলেন। 
পরিণত বয়সে পিতৃগৌরবের স্থযোগ্য অধিকারীরূপে আজ 
সমগ্র ভারতে গুণিগণসমাজে তাহার আসন স্থপ্রতিষ্ঠিত 





সি 


হইয়াছে । ১৯*৯ সালে ইহার প্রসিদ্ধ গ্রন্থ “ঙ্গীত-চন্দ্রিকা” 
প্রকাশিত হয়। প্রাচীন আচাধ্যগণ প্রণীত গীতাবলী 
যাহাতে বিলুপ্ত না হয় তজ্জন্ত তিনি স্বীয় গ্রন্থে বু অনথ্য 
সঙ্গীতের স্বরলিপি [লিপিবদ্ধ করিয়াছিলেন। ছুঃখের 
বিষয় ইতিমধ্যেই গ্রস্থখ!নি ছুপ্পাপ্য হই উঠিগ্কাছে। 
এই গ্রন্থ পুনঃগ্রকাশিত হইলে সঙ্গীতজ্ঞগণের ম্হছুপকার 
সাধিত হইবে। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের ইতিহাসে পণ্ডিত 
বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তাহারি 
উদ্যোগে বরোদা, দিল্লী, কাশী ও লক্ষৌএ নিখিল ভারত 
সঙ্গীত সম্মেলনের অধিবেশন হইয়াছিল। এই কয়টা 
অধিবেশনেই সমগ্র ভারতবর্ষের বিশিষ্ট গায়কবুন্দ উপস্থিত 
ইইগ়াছিলেন। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তাহার বিশেষ দান 
এই যে তিনি সারা ভারতবর্ষ হইতে সমস্ত রাগ রাগিণী 
আলাপের সহিত অনেক প্রসিদ্ধ গান সংগ্রহপূর্র্বক 
কয়েকখণ্ড পুস্তকে প্রকাশিত করিয়াছেন। ভাতখণ্ডের 
্রন্থরা্জির মধো হিনুস্থানী সঙ্গীতপদ্ধতি এব ক্রমিক পুম্তক 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

ভারতব্ষীয় সঙ্গীতের এই সংক্ষিপ্ত ইতিহাস হইতৈ 
ইহা বুঝিতে পারা যায় যে ভারতের সঙীত প্রধান চারি 
শ্রেণীতে বিভক্ত । যথা £-_ 

(১) হিন্দুস্থানী সঙ্গীত-_পাঞ্জাব হইতে পাটনা পধ্যন্ত 
ইহার প্রসার। 

(২) মহারাস্ীয় সঙ্গীত ভারতের পশ্চিম অঞ্চলে ইহা 
গুচলিত। 

(৩) কর্ণাটা নঙ্গীত--ভারতের দক্ষিণে ইহার স্থান। 

(৪) বাংল! সঙ্গীত--বাংলার এবং বাংলার বাহিরে বনু 
স্থানে ইহার প্রচলন রহিয়াছে। 


ভারতবরাঁয় গাচনর প্রকার ও রীতি 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তিন প্রকার রীতির গানই প্রধান। 
যথা). 


এরি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


(১) ধ্রলদ, (২) খেয়াল, (৩) টগ্ন।। ঠুংরী, গঞ্জল, 
খেমট। গ্রভৃতি টগ্সার অন্তর্গত। 

(১ পদ -উপরোক্ত তিন প্রকার রীতির গানের 
মধ্যে প্ুপদ সর্বাপেক্ষা প্রাচীন। গদ্য ও পদ্য উভয় 
ছন্দেই প্রুপদ রচিত হয়। ইহাতে স্থরের গান্ভীর্য্য 
বিশেষন্ধপে রক্ষিত হইয়। থকে । ফ্ুপদের গতি প্রায়ই 
ধীর, এবং গতির প্রকৃতি অন্দারে এই গান ভগবৎসাধনার 
বিশেষ উপযোগী । ইহা কীর্তনের গড়েরহাটা গানের 
সর্বলক্ষণযুক্ত। মৃদঙ্গে যে নকল তালের ব্যবহার রহিয়াছে 
অর্থাৎ চৌ হাল, ধামার, আড়াচৌতাল, রূপক, স্থরফাকতাল, 
ঝাপতাল, ওয়ারী, ব্রঙ্গতাল, ডিগা তেতাল ইহার সব 
কয়টি গ্রুপনে ব্যবহৃত হয়। অধিকন্ত গড়েরহাটী কীর্নে 
আরো. কতগুল নৃতন তাল ব্যবস্বত হইয়া থাকে 
গড়েরহাটি কীর্তনে তালের সংখ্য। ১০৮। গড়েরহ1টি 
কীর্ডনের রূপ ও লক্ষণ সঙ্গীতরত্বাকর, সঙ্গীতদামেদর ও 
অন্ত কয়েকটি গ্রন্থে বিখদপটপে বণিত ছিল। হুর্ভাগ্যবশত্তঃ 
এঁ সমন্ত গ্রন্থ আজিও প্রকাশিত হয় নাই। এ বিষয়ে 
€কহ কোন চেষ্ট। করিয়াছেন বগ্গিয়াও মনে হয় না। 
অ্থসন্ধান- করিলে সঙ্গীতদামোদর গ্রন্থখানি এখনো পাওয়া 
যাইতে পারে। সমবেত সাহিত্যসেবীগণকে এপ্দিকে 
অবহিত হইতে অন্থরোধ করিতেছি। 

গ্রুপদের র5ন। বিস্তৃত এবং ইহ। চারি অংশে ব। কলিতে 
বিভক্ত। এ কলিকে হিন্দুগ্থাণী গায়কের1 তুক বলেন। 
যে গানের প্রত্যেক তুক উত্ত কোন তালের চারি ফেরের 
কমে মম্প্ হয় ন। ভাহাকেই ঞ্রুপদ বলে। এরুপদের 
চারিটি রীতি প্রচলিত ছিল--যথ।)--গওহাড়বাণী, 
নওহাড়বাণী, ডাগরবাণী ও খাগারবাণী। ইহ! হিন্দী শব্দ__ 
ইহাদের অর্থ প্রকাশ নাই। কেহ কেহ বলেন যে গৌড়ীগ 
হইতে গণহাড় হইযাছে। . সেই জম্থই কি তবে বাংলার 
গড়েরহাটী কীর্তনের সহিত ইহার এত সাদৃশ্থ 
রহিয়া,ছ? 


পশ্ণ এশা শব্রজ্বাম্পি গা 


৯৯২ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


অনেকে বলেন যে গওহাড়বাণীর ঞুপদই এখন 
প্রচলিত। 

(২) খেয়াল--খেয়ালের রচনা! ঞপদাপেক্ষা সংক্ষেপ। 
এই জন্য ইহার প্রত্যেক ভাগ তালের চারি ফেরের কমেও 
নিষ্পন্ন হয়। অবশ্য তালের চারি ফেরে প্রত্যেক কলি 
সম্পন্ন হইলে খেয়ালও বিস্তৃত হইয়া ঞ্পদের বূপ ধারণ 
করে। কিন্তু তালে তাহার প্রভেদ হয়। কাওয়ালী, 
আড়া, মধ্যমান, এক ভালা, তেওট ও যৎ এই সকল তালে 
খেয়াল গীত হয়। 

এই সব তালই শ্ঈথ হইয় ঞ্পদে নামাস্তরিত হইয়াছে 
_যেমন যত শ্লথ হইয়! পদে ধামার ও তেওড়া হইয়াছে । 
তেওট শ্লথ হইয়। রূপকে আড়।-চৌতাল হইয়ছে॥ 
কাওয়ালী স্খ হইয়। টিমাতেতাল৷ হইয়াছে । অথবা 
ধামার ভ্রুত হইয়া খেগীলে যৎ হইয়াছে, কিন্ব। রূপক ও 
আড়া ক্রুত হইয়া তেওট হইয়াছে, এরূপও বলা যাইতে 
পারে। যাহা হউক তালের ছন্দ বিষয়ে খেয়াল- ও গ্রুপর্দ 
একরূপ হইলেও, এ দুইএর এক বিশেষ পার্থক্য দৃষ্ট হয়_- 
খেয়ালের তাঁন গিট্‌কারীতে এবং ঞ্্পদের গমকে। ঞুপদে 
যেগমক ব্যব্হত হয় তাহা খেযালে হয় না, আবার 
খেয়ালে যে তান গিট্কারী আছে, তাহ। গ্রুপদে-মাই। 
ইহাতেই উহাদের গ্ররুত্ির বিভিন্নত্ত1 নিরূপিত হইতে 
পারে। ক্রুপদের ন্যায় খেয়ালও ভগবদ্বিষ্নক গানের 
উপযোগী । ইহা কীর্ডনে মনোহরসাহী গানের 
সর্বলক্ষণান্বিত। খেয়ালে যে সকঙ্প তাল ব্যবহৃত হয় 
এই পদ্ধতির কীন্ভনেও পেই সেই তালের বাবহার 
দেখিতে পাই। * 

(৩) টগ্া £- গ্রুপ ও খেয়াল হইতে সংক্ষিপ্ততর 
গানকে টপ্ন। বলে। ইহার কেবল দুই তুক-_আস্থয়ী ও 
অন্তর]। টগ্প। গান খুব প্র/চীন নয়। প্রক্কতি-সংক্ষেপ, 
জন্য টগ্পায় ভৈরবী, কলিঙ্গড়া, খ।ম্বাজ, সিন্ধু, কাফা, 
ঝিঝোটি, পিলু, বারোয়া, মাঝ ও লুম এই কয়টি অর্ধবাচীন 





স্লিপ লশকাশিশিতিশ  শাশ্িশিশিশীশাটিিিশি শা শ্শীটি 


শিস 


০টি 
পদ রত 


রাগরাগিণী ব্যবহৃত হইয়। থাকে। ইহাদের প্রকৃতি ক্ষ 
ও বিস্তার অল্প। ইহা কীর্তনের রেণেটি গানের 
লক্ষণযুক্ত। তালেও ইহাদের মধো বিশেষণ একা 
দৃষ্ট হয়। রেণেটার মত এই পঞ্ছতির শুদ্ধ গান লুপ্ত 
হইয়াছে। 
ভ।রভবনর্ষর সঙ্গীততর বি০্শেষত্র 

ভারতবর্ষের সঙ্গীতকে প্রধানতঃ নয়টা লক্ষণে চিহিত 
করিতে পারি। 

(১) গ্রাচীনত্ব £--ভারতবর্ষের সঙ্গীত বেদ হইতে 
উদ্ভৃত। স্থতরাং ইহা বেদের মতই প্রাচীন। ভ।রতবর্ষাঁয 
মঙ্গীতই পৃথিবীর মধ্যে প্রাচীন স্তম সঙ্গীত 

€২) স্বর সমীক্ষা £_হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে স্বরবিস্তাসের 
বিশেষ স্বাতন্ত্রয আছে। এই সঙ্গীতে একই সময়ে একটা 
স্বরের অভিব)ক্তি হয়। একটা স্বর লইয়াই গান বিকশিত. 
হয়। অন্য স্বরের সহিত কখনো মিশ্রণ ঘটে না। ইহাকে 
স্বরের একত্ব পদ্ধতি বল] যাইতে পারে। ইংরাজ'তে 
ইহার নাম “মেলডি,। পাশ্চ।ত্য সঙ্গীতে স্বরবিস্তান কিন্ত 
একেবারে অন্যরূপ। তাহাতে ম্বরের সংমিশ্রণ করা হয়। 
একাধিক স্বর লইয়াই তাহাদের গান ফুটিয়া উঠে। এই 
স্বর-মিশ্রণ পদ্ধতির ইংরাজী নাম “হারমনিঃ |” ' 

(৩) রাগরাগিণী £--প্রাচীন সঙ্গীতকারগণ কল্পনাবলে 
রাগরাগিণীর এক বৃহৎ পরিবারের স্ষ্টি করিয়াছিলেন। 
স্বরের সৌন্দর্য হৃদয়ঙ্গমপূর্ধক নঙ্গীতশাস্্র রচন1 তাহাদের 
এক অবিনশ্বর কীত্তি। যে সকল স্বর মধুর, যে কল 
স্বরের সমাহারে মাধুর্য বৃদ্ধি পায়, নেই সকল ম্বরের একত্র 
সন্মিবেশে তাহারা নান রাঁগরাগিণী সষি করিয়াছেন। 
আবার রাগরাগিণীরও পুরুষ রমণী ভেদ নির্ণয় এবং সন্তান 
সম্ততি কল্পনা তাহাদের সমুজ্জল রসাম্গভূতি ও স্থমহান্‌ 
গীতি প্রতিভারই পরিচায়ক । 

(3) আলাপ £-_রাগের বিশেষত্বই আল।প। 
পদ পরিত্য]াগপূর্ববক 


গানের 
তাহার স্বরসমূহকে আস্থায়ী 


নিন রতি এ আকা 


শিস শিপ্িশিীটাাশাশ্ীশশীশীশী্ীক্শাশ্াশীশীশীটিও 


২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


অন্তরাক্রমে গানের. ধরণে প্রকাশ করার নাম আঙাপ। 
আলাপে তালের প্রয়োজন হয় না। আলাপের রীতি তিন 
প্রকার, বিলঘ্িত, মধ্য ও দ্রত। গানে যেমন ভিন্ন ভিন্ন 
কলিতে বিভিন্ন ম্বরবিন্তাস থাকে আলাপেও সেইরূপ। 
সঙ্গীতে যাহার বিশেষরূপ ব্যুৎপত্তি আছে, তিনিই শুধু 
বিশুদ্ধরভাবে আলাপ করিতে পারেন। শুনিতে পই 
প্রাচীনকালে হিন্দু সঙ্গীতাচাধ্যগণ “তেনেরি, নানা” 


প্রভৃতি অর্থহীন শব্দে আলাপ করিতেন না। 
আলাপে “ হরি ৩” এই কয়েকটী শব্দেরি 
পুনরাবৃত্তি চলিত। 


(৫) স্বরলিপি £-- প্রাচীনকালে ভারতবর্ষে স্বরলিপির 
বিশেষ প্রচলন ছিঙগ বলিয়া মনে হয় না। সাধারণতঃ 
গুরুমুখে শুনিয়! গান শিক্ষ। করার রীতি ছিল। শাঙদেব 
এবং সোমনাথের গ্রন্থ হইতে একরকম ম্বরলিপির সন্ধান 
গাওয়া যায়। কিন্তু মনে হয় ইহার সেব্প' ব্যবহার 
ছিলনা এবং ইহার উৎকর্ষ তেমন হয় নাই। 
অনুমিত হয় স্বরলিপিতে ভারতবধীয় সঙ্গীতের সম্পূর্ণ 
প্রকাশ অসম্ভব। ৃঁ এ চন 

স্বৃতির সহায়তা এবং সঙ্গীত সংগক্ষণে স্বরলিপির 
প্রয়োজনীয়তা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ইহা 
নিশ্চিত যে ন্বরলিপির অভাবে অনেক প্রসিদ্ধ হিন্ুস্থানী 
সঙ্গীত বিলুপ্ত হইয়াছে । স্থখের বিষয়, কিছুদিন হইতে 
স্বরলিপি গুবর্তনে অনেকেরই বিশেষ প্রয়াস পরিলক্ষিত 
হইতেছে। 

(৬) সঙ্গীত পদ্ধতি :-হিন্দুস্থানী সঙ্গীত আয্পতনে 
অতি নংক্ষিপ্ত। কিন্তু তাহ! পুনরাবৃত্তিতে ঘুরাইয়া 
ফিরাইয়৷ বড় কর! হয়। গানের সম্পূর্ণ কলিটি একবারের 
বেশী গীত হয় না। কিন্তু পুনঃ পুনঃ আবৃত্তি ও আলাপ- 
সংযে।গে কলি ও তাল ঘোরান ফিরানোতে গানটা বিস্তৃত 
হইয়া উঠে। সর্বশেষে আবার প্রথম কলিতে 
পৌছাইতে হয়। ্ 


5 ৩৭ 








১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


(৭) সময়ে।চিত রূপ £-দিন রজনীর ভিন্ন ভিন্ন 
সময়ে এবং বিভিন্ন খতুতে ভিন্ন ভিন্ন গান গাহিবার পদ্ধতি 
ভারতবর্ধীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে 
শাঙ্গদেবের পুর্ব হইতেই এই রীতি প্রচলিত [ছল। 
পূর্ববাচাধ্যগণের মত আধুনিক আচার্ধযগণ এই রীতির 
সম্মান করিয়। থাকেন। 

(৮) ভাবমাধুর্ধা £--ভাবতব্ষাঁয় সঙ্গীত ভাবপ্রধান। 
গায়ক যে ভাবমাধুধ্য নিজে অনুভব করেন, তাহাই গ্ীতে 
ফুটাইয়া তোলেন, এবং সেই অম্ৃভূতিতে শ্রোতাকে 
অন্ুরপ্রিত করেন। কিন্তু পাশ্চাত্য সঙ্গীতে বাহ্রূপই 
বিশেষ লক্ষ্যের বন্ত হয়। সঙ্গীতে কেমন করিয়৷ গানের 


টা 
2 
টি 


বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 


রূপ পূর্ণ মাত্রায় প্রকটিত হইবে, তৎপ্রতি গায়কের বিশেষ 
দৃষ্টি থাকে। | 

(৭) শ্রোতার অনুভূতি £-ভারতীয় সঙ্গীতে গায়ক 
এবং শ্রোতার মধ্যে গীতিমাধুধ্যের আদান প্রদান চলে। 
শ্রোতারা তাই গায়কের সহিত এক আসনে উপবেশন 
করেন। তাহাদের উভয়ের মধ্যে ভাবপ্রবাহের গতাগতি 
সহজ হইয়। উঠে। কিন্তু পাশ্চাত্য সঙ্গীতে এই আদান 
প্রদানের প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখা হয় না। শ্রোতার! 
পৃথক আপনে এবং দুরে সমালোচকের মত বসিয়৷ থাকেন। 
আমার মনে হয়, তাহাতে গায়ক এবং শ্রোতার মধ্যে 
ভাবের আদান প্রদান ততটা পূর্ণত৷ প্রাপ্ত হয় ন। 


তবল! শিক্ষা-প্রণ।লী 


(পূর্বধপ্রকাশিতের পর ) 
ভারত বিখ্যাত তবলা-বাঁদক ওন্তাদ মজিদ খ। সাহেবের ছাত্র ঃ-শ্রীরবীন্দ্রকুমার বনু 


রী . খেম্ট। তাল £__-আট মাত্রা! 
শা ০ 
| 1 1 | ৷ 1 | 1 শী 
৮৩। ঠেকা ₹_ধা গে কৎ ত। ধা গে ধিন ধা] ধা॥ 
শা ০0 


। | । | ॥ 
ভিন্ন ঠেক] ঃ-ধ। কেড়ে ধিন ধিন 


1 শী" 

তিন্‌] ধ। 

ঝাপতাল :--দশমাত্র। 

শি ০] 9 


] 1 | 
৮৪1 ঠেকা:--ধিন খ। পিন ধিন ধা 


মা 


॥ 1 4 
ধিন ধিন ধা|ধা 


। । 
ভ]1 কেড়ে তিন 


ক তা 


ক্রমশঃ, 

শা ৩ ০. 

1 । 1 1 1 । 1 

ভিন্নরূপ £-ধিন না ধিন ধিব না তিন ন। 


১ 
। 1 1 শা 
ূ ধিন ধিন না|ধ। 
ঝাপতালের টুক্রা :-_-ইহা সোম হ'তে ব/বহৃত হবে। 
যথ। £-- 


শা ৩ 
। 1 । ॥ 
৮৫। ধেরেধেরে কেটেতাক তাত্েরে কেটেতাক 
তি ১ 
1 । । । | 
ধেরেধেরে কেটেতাক তাতেরে কেটেতাক 
শী ৩ 


। ॥ । 1 । 
ধা,কেটেতাক ধেরেধেরে কেটেতাক তাতেরে 


২৩৮, 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


2 


9 ১ 
। | | । । 
কেটেতাক ধা কেটেতাক ধেরেধেরে কেটেতাক 


1 । শ 
তাতেরে কেটেতাক | ধা॥ 


উক্ত টুক্রাটি, টিশা তেতালার লয়ের চৌদুন 
(চতুণ্ডপ) করলে যে লয় প্রস্তত হয়, সেই লয়ের 
১ম মাত্রা হ'তে কাওয়ালীতে বাজানো যায়। যে কোন 
জিনিষের চৌদুন করার অর্থে এই বুঝতে হবে যে, 
টিমালয়ের থেকে এর উৎপাত্ত। অর্থাৎ ৪ গুণতে 
আমাদের যতটা সময় লাগে চিমালয়ে, তার ৪ ভাগের 
১ ভাগ সময় লাগবে এরই চৌদুন ক'বুতে। 


কাহার্ব! তাল--আট মাত্রা 


শা ০ 
10111871114 
৪৬। ঠেকা:-ধা ঘে নাতি না কেধেনা|ধা॥ 


শা" ০ 


] । ] ] । 
ভিন্নরূপ £_-ধাগে তেটে নাগ ধেনে তাগে 


। 1 1 শী 
তেটে নাগ ধেনে | ধা ॥ 


চৌতাল--বারো মাত্র।। চারতাল ছু" ফাক। * 
শা" ০ ২ 9 


। 1 1 | [রা | | 
৮৭. ঠিকা ধাধা দেন তা কৎ তাগে দেন তা 


৩ 
। 
তেটে ডা খেদী জেরা? 


“টি 


ওুজ্বেোস্পিহ্চা, 


৯২১ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


আড়া চৌতাল--চৌদ্দগাত্রা। চারতাল ঢু ফাক। 


শী ২ ০ ৩ 
॥ ॥ 
কৎ তা 


| | | | ॥ 
৮৮ ঠেকা £_-ধিন তেরেকেটে ধি না ধি ধন 
9 ৪ 
] 1:11. 0. 
তেরেকেটে ধি না ধি ধিনা|ধা॥ 
তেওড়া বা তেওট্‌ £-_-চৌন্দমাত্র! 
্ঁ ৩ 
18:41 8১1...) 
৮৯। ঠেকা £-ধা দেন ত। ধিন ধিন ধাগে তেরেকেট, 


০ ১ 
11 95-117 28 
ও দেন তা ধিন ধিন ধাগে তেরেকেট্‌ 


শঁ 
ধা ॥ 


দাদ্‌্রা বা আদ্ধা তাল :--ছ'মাত্রা 


+ ০ নঁ 
11. 81:-1৮.1771" এলি 


৯০। ঠেকাঃ-ধ| ধিন্‌ ধা ধ| তিন তা ধা। 
শর 
॥ । । 

৯১। ভিন্নরূপ :--ধাগে ভিটে ধাগ ধাগ তেনা ঘেনা 
০ 
। । 1 শঁ 
তাগে তিটে ধাগ ধাগ ধিন। ঘেনা |ধা॥ 
7 ০ 4 
০1111 এ 

৯২। অপর £-- ধাগে ধিন1 ঘেনা ধাগে তিনা কেনা 1ধ1 


তেতালার বোলসমৃহ ( লহর। ভাবেও ব্যবহার্য ) 


শ 
। 


] | ] 
* ৯৩। ধা.তেরেকেটে ধাগেনে ধাগে থুঘনাকতা তাগে 


১৩৯ 


নক 


বা 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. ক্র ৯২২. বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
টার €₹........-.স্স...সপ্স্্স্স্স্স্স্্দ 


তা এ ১ 
71 । ৃ । । | 
তেরেকিটু থু্জাকতা৷ ধাতেরেকেটে ধাগেনে ধাগে - কেটেভাগ তাগে -তিটে ত্রাণ্ণ ত্েরেকেটে 


9০ 


ৃ । । । 
। । । । তাগত তরে 
থুন্নাকতা ধাগে তিটে খেড়ান_-ধেনেগেনে ধাগে 1গতা তে কেটে ঘেড়ান্‌ | ধা॥ 


১ 
] 

ডট ঘা রা টির ধেনে ধাগে ৯৭। ধেরে ধেরে কৎ্, ধেরে ধেরে কত, ধেরে ধেরে 
শা 


রী ০ 
| | কেটেত।ক তাতেরে কেটেত?ক থুন্না কেটেতাক 
তেরেকিটু থুন্নাকতা! | ধ| ॥ 


৪: ্ 

রর তাতেরে কেটেতাক ধেনে ঘেড়ান্‌ ধা ঘেড়েনাক 

৯৪। ধাধাধা তেটে কতিৎ নাগ তিটু ঘেড়ান্‌ ৯, 

ও রি ধেনেঘেনে ধাগে ভ্রেকেট থুন্না কতা | ধা। 

ধা ধা থুনা কেড়েনাক তেরেক্েটে তাগত। 
| 4 

১ 
তেরেকেটে নাগ তিট খেড়ান্‌ ধা ধা থুনা ৯৮। তেরেকেট তেরেকেট ধাগনাগ তেরেকেট 
শা 


্ 
রর কেড়েনাক | ধ।॥ ধাগ তেরেকিটু তেরেকিটু ধাগ তেরেকিট্‌ 
শা 0 ১ 
৯৫ ধাতেরে কেটেতাক ধেরে ধেরে কেটেতাক ধাগ তাগ ঘেড়।ন ঘেড়ান ঘেড়েনাগ তাগতেরে 
৩ + 
থুনা কেটেতাক নাক তেরেকেটে তাক কেটেতাক | ধা ॥ 
০0 | 
তা তেরে কেটেতাক ধেরে ধেরে কেটেতাক ্ু 


ূ ৩ 
৯৯। ধেরে ধেরে কেটেতাক তা কতা গেদ্দীঘেন্না 


৯, +- 
থুন। কেটেতাক নাক তেরে কেটেতাক ধ।॥ রর 


ঘ খ ূ 
ধেরে ধেরে কেটেতাক তাড়ধা, কৎ ধেরে 
শঁ ০ 

] যি | | ॥ ৃ 4 পঁ 
৯৬। ক্রাণ কেড়েনীক. তাগতেরে কেটেতাক ধিনধ! ধেরে কেটেত্াঁক তীড়ধা-8889 কৎ ধেরে 


০ 


॥ 1 । । ০ 
কেটেতাক তাগতেরে কেটেতাক থখিন্‌ তেরে ধেরে কেটেতাক তাড়ধা,। ক ধেরে ধেরে 


শাপলা শাপলা + 


৪০ 





৮৩৮৭৯১২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 4 ৃ দাউ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


১০৩। টুকর! £-_ 


১ 
কেটেতাক তীড়ধা ক ধেরে ধেরে কেটেতাক রর রর রঃ 
তাগেন্না ধেখতা ধেৎ ধেংতা ধৃমাকেটে তাকা 


শর 

তাড়।| ধা॥ ৩ ০ 

রী গেদীঘেনে ধাঁ, ধৃমাকেটে তাকা গেদীছেনে ধ। 
১০০। ধাগে তিটে তাগে তিটে তাকদীন নাগে ১ 4 
এ ধূমাকেটে তাকা গেদীঘেনে | ধা ॥ 

তিটে তাকেটে তাক কেড়েতাক কা খুংগা উক্ত টুক্রাটি ১৬ মাত্রাঘাত মধ্যলয়ের ঠেকার ৩ তাল 

4 ৩ রঃ হ'তে এবং ইহা অপেক্ষা ক্রুতলয়ের ( মধ্যমের দ্বিগুণ ) 

তেরান্্ে ধেখতা৮ ক ধের ধেরে কেটেতাক ফাক হ'তে এবং একতালার মধ্যলযজের ঠেকার সোম হ'তে 


ঠি মধ্যলয়েই বাজবে। 
তাড়ধা, কৎ ধেরে ধেরে কেটেতাক তড়ধা, এ 


শঁ ১০৪। টোকা :₹-( লহরাভাবে ব্যবহৃত হয়) 
কৎ্ ধেরে ধেরে কেটেতাক তাড় | ধা॥ 


4 ৩ 
ধাগে নেধা গেনে ধেনে তাগে নেধা গেনে ধেনে 


১০১। আড়ি £-- 
০ ১ 
রর যা ৭ ধাগে নেধা গেনে ধেনে তাগে নেধা গেনে 
ধাড় ধাধা কেটেতাক ধাড় ধা ধা কেটেতাক ্ 
রি ধেনে | ধা ॥ 2 


] 1 । ॥ | । 
দিন্না কেটেতাক তাড় তাত! কেটেতহাক ধাড় ১০৫। কায়দ1 :-- 


শা । । । 
ৃঁ 7 তেরেকেটে তাক তেরেকেটে তাক ধাগে 
ধা ধা কেটেতাক দিনা! কেটেতাক | ধা॥ ৩ 

|] ॥ । । 
+ রং তেরেকেটে তাক ধা, ঘেড়েনাগ দেনেতাক, 


। 1 1 । ॥ 90 
১০২। তাকধিন ধা! ঘেড়েনাগ ধাঁ-আ ধেনে (ঘেনে 


। 1 ॥ রঙ । 
তেরেকেটে তাক তেরে কেটেতাক তাকে 
৬ 


৫ ৩ 
1 । 1 । 
ধাগে স্রেকে ধেনে ঘেড়েনাগ ধেনে ঘেড়েনাগ । । । । শা 
তেরেকেটে তাক ধা, ঘেড়েনাগ দেনে ভাক | ধা॥ 
১ 


১০৬। আড়ি মোরেদার ১ 
ঙ 


| | + পু ৃ । | 
খিংন ধাগে ত্রেকে খুন্লাকতা | ধা॥ অ্রেধাতেটে ক্রেধাণ-ধেরে ধেরে কেটেতাক 


॥ ॥ ॥ ॥ 
ধেনে ঘেড়েনাগ তেরেকিটু ধেনেঘেড়ে নাগ 


১ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


শা 
। । 
তেরে তেরে কেটেতাক ধা তেরে কেটে তাক 


] | | 
তাতেরে কেটেতাক দীন্‌ দীন্‌ ধেটে ধেটে 


৩ 
] । ৷ | 
ক্রেধাতেটে ক্রেধাণ-খুন্‌ থুন্‌ ত্রেকেটেতা৷ 


১ 

১ । । । 
ঘেথেতেটে গেদীঘেনে থুন থুন্‌ ত্রেকেটেতা 
১ 

। । | । শঁ 
ঘেঘেতেটে গেদীথেনে থুন্‌ থুন্‌ ত্রেকেটেতা | ধা ॥ 


উক্ত 'মোরেদার'টি মোট ২১ মাত্রায় পর্ধ্যবসিত। 
১৬ মাত্রার মধালয়ের ঠেকার সঙ্গে বাজাতে হ'লে, ১ম 
তাল হ'তে এবং মধ্যলয়ের দ্বিগুণ ক'রে যে লয় পাওয়। যায়, 
সেই লয়ের সঙ্গে বাজাতে হ*লে এর ফাক থেকেই উঠবে। 
ঝাপতালের সোম হ'তে যে কোণো লয়ের ঠেকার সঙ্গে 
,সো্গহ'তেই উঠবে । 


১০৭। আড়ি £-- 

শঁ ৩ 

। ॥ । ] । 

ধা__খেনাক তাক্টি খেনাকু ধাতেরে কেট 
০ 

। ] ] । ] 

ধেতেটে কতাগ দীঘেনে তাগেনে নাগেনে 

১ 


। । । 1 । 
তাক্‌টি ঘেনাক ধ। তেরেকেটে ধেতেটে কতাগ 


॥ শ 
দিঘেনে | ধা ॥.. 


এই সংখ্যা ব্যতীত অন্তান্ত সংখ্যায় মোট যতগুলি 
বোল এবং ঠেক1 দেওয়৷ হয়েছে, তারই সংখ্যা হলো 





পাস শু 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


৮২) এই সংখ্যায় ৮৩ হ'তে সংখ্যা দেওয়া! হ'লো। এবার 
থেকে সংখ] দেওয়া থাকবে । 


১০৮। কায়দ। £-- 


শ- ত 
ধাগে নাগে তিটৃধা ঘেড়ান ধাগে নাগে 


0 
দীংন তাগে তেরে কেটে ধেরে ধেরে কৎ, 


ধেরে ধেরে কণ্ত ধেরে ধেরে কেটেতাক 


১ 
ধাতেরে ঘেড়ে নাগ ধেরে ধেরে কেটেতাক 


রশ" 
খুদা কেড়ে নাক |ধা ॥ 


5০৯ উত্থান সেলামী £-- 
শা ৩ 
রি । । ॥ | 
ত। কেকে তেতত। ভত্রেকে তেৎ ত। কেকে 
০৩ 
] ] ] ] 
তেত্তা ত্রেকে তেৎ ত্রেকে তেৎ ত্রেকে তেৎ 
] ] 
ধাতেবে কেটেতাক ধেরেতেবে কেটেতাঞ 
১ 
। । । 
ধেরেতেবে কেটেতাক ধা, ধেরে তেরে কেটে 
১১৬১ শঁ 
তাক ধা, ধেরেতেরে কেটেতাক | ধা ॥ 
১১০ 1 রেল £-- 


+ ॥ ৩ 
ধা ঘেড়েনাগ ধা থেড়েনাগ ধা ঘেড়েনাগ তিগ 


9 
নাগ ধেরে ধেরে কেটেতাক তাকেড়ে নাগ 
১ 
ধা ঘেড়েনাগ ধা ঘেড়েনাগ তিগনাগ ধেরেধেরে 


শু 
কেটেতাক | ধা ॥ 





সি 
বা ০ হি 
১৫শ বধ, ১৩৪৫ তি ৮8২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


টি 





১১১। বাট :-. ১ 
4 ৰ | ] । ] ] 
ধেটেতেটে গোিঘেনে ধা তেরেকেটে থে থেনা ধা ঘেনা ধা ঘেনা ধেন খুন্্াকতা নাগ 
৩ শা 
। । । ধেনা | ধা ॥ 
তেটে ঘেনা ধেনা ঘেনা। ধেন। ঘেন। 


| উক্ত পবাট৬ একতালার সোম হইতে উঠবে। কিন্ত 
্ ী ৃ ৰ তেতাল। এবং ষোলমাত্রা সংক্রান্ত যাবতীয় ঠেকার চৌদুন 
খুক্সাকতা নাগধেন! ধা ঘেনা ধা ঘেনা ধেনা লয়ে (মধ্যমের দ্বিগুণ ) ঠেকার ফাঁক থেকে ব্যবহার করা 
যাবে। আর এত মনে রাখতে হবে যে মধ্যলয় ঠেকার 


। ] শা ] 
থুক্নাকতা নাগ ধেনা ধা ঘেনা ধাঘেনা ধেন। ৫ 
১ম তাল হ'তে তুল্‌তে হবে। 


৩ 
। । । । 
ধুন্নাকতা নাগ ধেনা তাঘেন। ধাঘেনা ধেন! 


0 টা 


| ] 1 | 
খুক্নাকতা নাগ ধেনা থুগ্নাকতা নাগ ধেন! 


১১২ । রেল। £--( তেতালায় ব্যবহাধ্য ) 


ঁ ৩ 
তেটে ঘেড়ে নাগ তেটে ঘেড়ে নাগ ঘেড়ে নাগ 


০ ১. 
ৰ ৃ ্ ৰ ঘেড়ে নাগ তেটে তেটে ধেরে ধেরে কেটে 
নাগ ধেনা নাগধেনা ধা তেরেকেটে ধেতেটে 1 ্ 

তাক তেটে কেড়েনাক তেটে কেড়ে নাক 


। । । 
খেন। তাতেরে কেটে ধেতেটে ঘেনা, ধাতেরে 9 ১ 
কেড়ে নাক কেড়ে নাক তেটে তেটে ধেরে 





] / 000 | 4 সি 1 
কেটে ধেতেটে থেনা তা তেরেকেটে ধেতেটে ধেরে কেটে তাক |ধা ॥ ক্রমশং 
গান 
শ্রীনরেন্দ্রনাথ চৌধুরী 
এখনো এলেনা প্রিয় কাননে কাহার লাগি 
আমার আখির জলে জ্যোছন।-জোয়ার নামে 
মিলন ম।লিক। গাখি' * কি ভাবি মনের মুগ 
যামিনী যায় ষে চলে। নাচিতে নাচিতে থামে ? 
গোপন গানে যে কথ। চাহিন। চাদের সাথী 
নীরবে জাগায় ব্যথা, স্থখের স্বপনে মাতি, 
সে ব্যথা জালিছে প্রাণে নীরবে রবে সে স্মৃতি 
প্রপয়-প্রদীপ দলে ॥ ব্যাকুল বুকের তলে ॥ 


৪৩ 





স্স্৩ 
শির] (8 02 


] 1% 
& 


বদ্ধমানে সঙ্গীত স্মেলন 
(সভাপতি শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যে পাধ্যায়ের বিপুল সম্বর্ধন) 
বাঙ্গালার বিশ্রুতনাম| কবি রমাপতি স্বৃতিপৃত “কবীন্দ্র 
ভবনে" গত ১৯শে চৈত্র অপরাহ্ন ৬ ঘটিকায় “বর্ধমান 
অষ্ট গ্রহর সঙ্গীত সম্মেলনের চতুর্থ বার্ধিক অধিবেশন অতি 
সমারোহে গ্রারস্ত হয়। অনুষ্ঠান উপলক্ষে “কবীন্দ্-ভবন? 






সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রাচ্য-প্রথায় হুসঞ্জিত হইয়াছিল। ভারত-বিখ্যাত 
মঙ্গীতগুরু, সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
ত্বর-সরত্বতী মহাশয় সভা উদ্বোধন করেন। সম্মেলনের 
কার্যকরী লভার সভাপতি শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ দে তাহার 
অভিভাষণ পাঠ করিয়া সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাঁশয়কে সভাপতির আসন গ্রহণ করিতে 





অস্থরোধ করেন। সভাপতি মহাশয় বর্ধমানে সঙ্গীত 
শিল্পের উন্নতি ও প্রচার দেখিয়া! বিশেষ আনন্দিত হন। 
তিনি বলেন “আধধ্য খধিগণ ভারতীয় সঙ্গীতকে সর্বতো- 
ভাবে উন্নত করিয়৷ তাহাকে মহিমাময় করিয়া! তুলিয়াছেন, 
সঙ্গীতের শক্তি অসীম-_মানব মাত্রেই সঙ্গীতের সম্মোহনী 
শক্তিতে অভিভূত হয়।” উচ্চ সঙ্গীতের পুনঃ গ্রতিষ্ঠার 
সঙ্গে নিকট রুচিপূর্ণ মিশ্র সঙ্দীতের প্রচার যাহাতে না হয়, 
সে বিষয়ে তিনি স্থধীসমাজ এবং সঙ্গীতজ্ঞগণের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন। কুমারী তঞ্জলী চট্টোপাধ্যায় সভার 
উদ্বোধন সঙ্গীত করেন। চব্বিশ ঘণ্টার মধ্যে বিভিন্ন 
রাগরাগিণী ও যন্ত্রযোগে বহু গায়ক গায়িকা ও যস্ত্রীগণ 
এই অনুষ্ঠানকে রসসিক্ত করিয়া তোলেন। রঙ্গালয়ে তথা 
ভারতবর্ষে এইরূপ একটি বিচিত্র অনুষ্টান ইতিপূর্বে 
অন্ষষ্ঠিত হইয়াছে বলিয়। মনে হয় না। সহরের বনু 
বিশিষ্ট ব্যক্তি এবং প্রায় ছুই সহল্র আোত। এই সম্মেলনে 
উপস্থিত ছিলেন। সম্মেলনের সম্পাদক শ্রীযুক্ত হবিধন 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সভাপতি মহাশয়, অধ্যাপক প্রবোধ সেন 
মহাশয় এইক্প একটি নৃতন অনুষ্ঠানের জন্য জনসাধারণের 
পক্ষ হইতে আনন্দ প্রকাশ করেন এবং বর্ধমানবাসীর পক্ষ 
হইতে সভাপতি মহাশয়কে শ্রদ্ধা নিবেদন করেন। বর্ধমান 
মাহিত্য সভার পক্ষ হইতে শ্রীযুক্ত অমলকুমার চট্টো- 
পাধ্যায় বি, এল, সভাপতি মহাশয়কে অভিনন্দন প্রদান 
করিয়া বলেন যে কাব্যে রবীন্দ্রনাথ, রাঙ্গনীতি-ক্ষেত্র 
মহাত্মা গান্ধী, সাহিত্যে শরচ্চন্দরের স্তায় সঙ্গীতে তাহার 
প্রতিষ্ঠা সমগ্র ভারতে শ্রেষ্ঠ। এতম্াতীত ধরবমল মেমো- 
রিয়াল ক্লাব” প্রভৃতি বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান হইতে তাহাকে 
সম্মান জ্ঞাপন কর! হয়। ২*শে চৈত্র সন্ধ্যায় অধিবেশন 
শেষ হয়। 


লৃত্যকুম্পল। কুমারী গীতি রায় ও দীপ্তি রায় 
বাঙ্গালী বালিকাদিগের মধ্যে ধাহারা নৃত্যকলায় 
স্থনাম অজ্জন করিতেছেন, কুমার] গীতি রায় ও দীপ্তি 


রহ গীতি রায় 


রায় তাহাদের মধ্যে অন্যতম । ইহার! নৃত্যকলাবিদ মণিবর্ধন, 
বমুনাপ্রসাদ (বোদে), ও শ্রীযুক্ত ব্রহ্বাসী (মণিপুর) প্রভৃতি 
মহাশয়দিগের নিকট শিক্ষালাভ করিয়াছেন। কথক, 
মণিপুরী, মাড়োয়ারী এবং দক্ষিণ ভারতীয় নৃত্যে ইহারা 
বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন করিতেছেন । বর্তমানে ইহারা প্রীযুক্ত 
রাখালদাস মজুমদার পরিচালিত ড্যান্স এ্যাণ্ড মিউজিক 
একাডেমির অন্তভূক্ত। গত বৎসর “দিনেন্ত্র স্মৃতি 
ভাগারে'র সাহায্য উপলক্ষে ম্যাডান থিয়েটারে যে নৃত্য- 
গীতাদির অনুষ্ঠান হয়, তাহাতে ইহার প্রথম অবতীর্ণ হইয়া 
কতিপয় নৃত্য প্রদর্শন পূর্বক সাধারণের সপ্রংসশ দুষ্ট 


শে 


সর লাউ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


আকর্ষণ করেন। সম্প্রতি ইহারা আলিগড় মিউজিক 
কন্ফারেম্সে নৃত্যাদি প্রদর্শন করিয়৷ স্বর্ণ পদক ও গ্রশংস! 
পত্র পাইয়াছেন। আশা! করি, ইহার! নৃত্যকলায় যশোলাভ 





কুমারী দীপ্ধি রায় 
করিয়া ভারতীয় নৃত্যের মর্যযাদা অক্ষুণ্ণ রাখিতে সযত্ব 
হইবেন। 


সঙ্গী5তর বিশেষ অনুষ্গীন 


গত ১লা এপ্রিল শুক্রবার সন্ধ্যা ৭ ঘটিকায় ৪৩নং 
বৃন্দাবন বসাক স্ীটস্থ শ্রীযুত রমেন্্রমোহন বস্থ মহাশয়ের 
গুরুধাম' ভবনে সঙ্গীতের একটী বিশেষ অনুষ্ঠান হইয়া 
গিয়াছে। এই অনুষ্ঠানে বনু বিশিষ্ট ব্যক্তির সমাগম 
হইয়াছিল। সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত হরেন্্রকৃষণ শীল, শ্রীযুত বিমল চট্টোপাধ্যায়ের খ্যাল ও 


5৫ 


৭ 


১৫শ বর, ১৩৪৫ 


তৎসহিত শ্রীযুত হীরেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় ও শ্রীযুূত পরেশ 
ভট্টাচার্যের তবলা সঙ্গত এবং মণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
হাশ্মে।নিয়ম বাদন অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল । রাত্রি 
২ ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। গৃহকর্তা সকলকে মধুর 
আপ্যায়ন ও জলযোগের দ্বার পরিতৃপ্ত করেন। 
ডাম্স এ্যাণ্ড মিউজিক একা ঢ্ডেসি 

ডান্স এ্যাণ্ড মিউপ্জিক একাডেমির সদন্তগণের মধ্যে 

ইহারা আলিগড় কন্ফারেন্সে যোগদান করিয়াছিলেন । 


২১২. 


2 প্রজ্ুবম্ণি হ্উ্*৯২ 


_ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


কলিকাতায় বিরাট সঙ্গীত-আসর. 

১২ই ও ১৩ই ঠচত্র ৫৮নং বিডন স্্রাটের বিখ্যাত মিল্ত 
ভবনে “ফ্রেগুস ক্লাবের, উদ্যোগে বসন্ত উৎসব সম্মিলনী 
উপলক্ষে বিরাট সঙ্গীতের আসর হইয়া গিয়াছে । অন্ধ- 
গায়ক শ্রীযুত রুষ্চন্দ্র দে মহাশয় এই অনুষ্ঠান পরিচালনা 
করেন। কলিকাতার বন সঙ্গীতরসিক এই সভায় 
উপস্থিত ছিলেন। সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধায়, সঙ্গীতাচার্ধা শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুত 





১ম সাবি--মবনী দাশগুপ্ত, দীপ্তি রায়। ২য় সারি--কমল ঘোষ, রাখালদাস মজুমদার, বারীন্দ্রকুমার ঘোষ, 
ওয় সারি-_গীতি রায়, তারাপদ মুখাজ্জী, অম্বতলাল ব্যানাজ্জি। 


ইহাদের অর্কেষ্্রাী উচ্চাঙ্গের স্বর ও সঙ্গীত-নৈপুণ্যের ললিত মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুত সতীশচন্দ্র দত্ত (দানীবাবু ) ও 


পরিচয় দিয়া অজন্র অভিনন্দন লাভ করিয়াছে । 


শ্ীধুত ধীরেন ভট্টাচার্যের ফ্রুপদ সঙ্গীত, শ্রীযুক্ত অরুণপ্রকাশ 


৩৬ 


রিল পশ্ি বুস 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


অধ্নিকারীর (কেবল বাবু) মৃদঙ্গ সঙ্গত শুনিয়! সকলে 
মুগ্ধ হন। শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীয়ুত কৃষ্ণচন্দ্র 
দে, শ্রীযুত কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত ভীম্মদ্দেব 
চট্টোপাধায়ের খেয়াল গান ও তৎসঙ্গে শ্রীযুত হীরেন্দ্রকুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় এবং শ্রীযুত পরেশ ভট্রাচার্যের তবল৷ সঙ্গত 
বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। দ্বিতীয় দিলের অধিবেশনে 
কয়েকজন থ্যাতনায়ী বালিকার গীতবাদ্যাদি এবং দবীর 
খা সাহেবের বীণ ও শ্রীুত শ্যামবিনোদ গাঙ্গুলীর স্বরোদ- 
ধাগ্ঠ উল্লেখযোগ্য । এই অন্রষ্ঠানের কর্তৃুপক্ষগণ সকলকে 
আদর আপ্যায়নে পরিতৃপ্ত করিয়াছিলেন । 


মণিপুর শন। জন্সস্থান প্রাই5ভট সঙ্গীত 
স০্ন্মলঢনর সদস্য ও সদস্যাগণ 

আসাম মণিপুর নৃত্য-গীতাদির জন্য 
স্থপরিচিত। মণিপুরের নৃত্য ভারতের মধ্যে 


ভারতে 
বিশিষ্ট 


শরপগি *» স্তর 
7 পেল এ বৈশাধ, ১ম সংখ্যা 


স্থান অধিকার করিয়াছে । শন] জন্মস্থান সঙ্গীত সম্মেলন 
মণিপুরের একটি বিশিষ্ট সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান। ইহার 
প্রত্যেক সভ্য ও সভ্যা সঙ্গীতে বিশেষ নিপুণত। প্রদর্শন 
করিয়া থাকেন। ইহাদের নিকট হইতে আমরা মাঝে 
মাঝে মণিপুরী ভাষার গান ও তাহার স্বরলিপি 
পাইয়া থাকি । যাহারা মণিপুরী গান সম্বন্ধে সশ্রদ্ধ, আশা! 
করি মণিপুরী গানের প্রতি ইহার! তাদের অন্থরাগ 
বুদ্ধি করিতে সধত্র হইবেন। 


€গোলীনাথ ০মচমারিয়াল লাইচত্ররী 


বিগত রবিবার ( ১লা মে, ১৯৩৮) গোপীনাথ সেন 
লাইব্রেরীর বাধিক অপিবেখন ( পণ্ডিত শ্রীযুক্ত অমৃল্যচরণ 
বিদ্যাতৃষণ উপস্থিত না হওয়াতে ) প্রবীণ শিল্প-বিশারদ্‌ 
শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মজুমদারের সভাপত্রত্বে অনুষ্টিত হয়। 
প্রারস্তিক সঙ্গীত ও প্রার্থনার পর গত বর্ষের ( ১৯৩৭ খুঃ) 
কাধ্য-বিবরণী ও সংঙ্ষিপ্ মায় ব্যয় পঠিত ও গৃহীত হয়। 





১নং কুমারী অন্থমচ। দেবী, ২নং কুমারী ইবেমতোম্বী দেবী, ৩নং কুমারী তরুবী দেবী, ৪নং শ্রীযুক্ত অভৌব। 
সিংহ, €নং শ্রীযুক্ত ইন্দ্রজীৎ শর্শ।, ৬নং শ্রীযুক্ত কামদেব সিংহ, ৭নং শ্রীযুক্ত দামোদর সিংহ, ৮নং শ্রীযুক্ত রতন সিংহ, 
ঈনং শ্রীযুক্ত মিচাও লিংহ, ১০নং শ্রীযুক্ত নীলমণি সিংহ, ১১নং শ্রীযুক্ত মক্ররধ্বজ সিংহ, ১২নং শ্রীযুক্ত হেমচন্দ্র সিংহ। 


ঙ ৪৭ 


কাধ্য-বিবরণীতে প্রকাশিত হইয়াছে যে, শ্রবষীকেশ দাস 
তিনখানি, শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত তিনখানি, শ্রীহদয়রুষণ দে 
ছইখানি আর অন্যান্ত ব্াক্তিগণ তিনখানি সাময়িক 
পত্রিকা নিয়মিতভাবে উপহার দিতেছেন; পাঠাগারে 
১৮খানি সাময়িক পত্রিকা রাখা হইয়াছিল। প্রবর্তক 
পাবলিশিং হাউস ১২খানি, শ্রীচুনীলাল বস্থ ১৩গানি 
যশোহর-নিবাসী শ্রাবিজয়চন্দ্র বস্থ 
৪৫ খানি আর কয়েকজন সহদয় 
ব্যক্তি ২১খানি পুস্তক উপহার 
দিয়াছেন. এবং তটা জন সভা 
অনুষ্ঠিত হইয়াছিল॥; পু্তক- 
পত্রিকাদি ক্রয় করিতে প্রায় ৮৪. 
ব্যয় করা হয়। নিম্নলিখিত 
ব্ক্তিগণকে লইয়। আগামী বর্ষের 
জন্য পরিচালক-সমিতি গঠিত 
হয় £পত্তিত  শ্রীঅমৃল্যচরণ 
বিগ্যাভ্ঘ9(সভাপতি); শ্রীভৃতনাথ 
কোলে, শ্ীজামাল আহমদ ও 
শ্রীগৌরপদ গোত্বামী বি, এ, 
(৩ জন সহঃ সভাপতি ); 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দাস বি, এল 
(এদ্পাদক ), শ্রীধীরেন্্রনাথ সেন 
বি, এল, শ্রীতীকুমার চট্টো- 
পাধ্যায় বি, এস্সি, শ্রীবিনয়ভূষণ 
দাশগুপ্ত প্রভৃতি কয়েকঞ্জন 
সদস্য । তৎপর শ্রীহদয়রুষ্খ দে, 
শ্বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত এবং 
শ্রীচুনীলাল বন্থ *সাধারণ গ্রন্থাগারের সহ্যবহার” সম্বদ্ধে 
আলোচনা করেন। উদীয়মান গায়ক শ্রীমান রণজিৎকুমার 
দের একটি সমাপ্তি সঙ্গীতের পর সভা! ভঙ্গ হয়। 


রেক্ষুডন সঙ্গীত জল্সা 
রেছুন আযুর্ধেদ মেডিকেল কলেজের সাহাধ্যকল্পে 
লঙ্গীত-ভারতী কর্তৃক- বিরাট জলসা ও অভিনয় হুইয়! 


3৯২৩ 


তন 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ০৯২ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


গিয়াছে। প্রথমে 'বর্ষ আবাহন” ছাত্রবৃন্দ, গান-_কুমারী 
কমলা পালিত, এঁক্যতান-বাদন--ছাজ্জবৃন্দ, নৃত্য-_কুমারী 
অরুণ! পালিত, তবলা লহ্‌র--্রীযুক্ত শ্তামাচরণ ঘোষ, নৃত্য 
- শ্রীযুক্ত তরুণ নাগ, অর্কের্্ী__ছাত্রবৃন্দ, গাঁন-_কুমারী 
মীরা চৌধুরী, নৃত্য-কুমারী উমা! ঘোষ, গান সেতার ও 
এস্রাজ শ্রীযুক্ত বারীন ব্যানাঞ্জি ও শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ ঘোষ, 





বাম হইতে উপবিষ্ট £ এস, রায়) এন্‌, সি, ব্যানাঙ্জি; এ, সি, পালিত? ভি, দাস) 
বি, সরকার । দগ্ডায়মান £ পি, এন, রায় ও সি, এল, ঘোষ । 
সম্মুখে উপবিষ্ট £ বি, কে; ব্যানাজ্জি ও এস্‌, এন, ঘোষ । 


গান ও সেতার--্রীযুক্ত নরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, গান-_ 
শ্রীযুক্ত তপসী চৌধুরী । সভাপতি মহাশয়ের অভিভাষণ-_ 
শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন ভাঙ্গালী বি-এ, বি-এল, এডভোকেট । 
অডিনেতাগণ-_শ্রীযুক্ত ধীরেন দাস, শ্রীযুক্ত শচী বায়, শ্রীযুক্ত 
বিমল সরকার, শ্রীযুক্ত বারীন ব্যানাজ্জি, শ্রীযুক্ত চিন্তা 
মুখার্জি । দঙ্গীত-ভারতীর সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নরেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক উচ্চ-সঙ্গীত প্রচার রেঙ্গুন 
উত্তমরূপে হইতেছে। 


সম্পাদ্ক-_সঙ্গীতনায়ক ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্ভা। 
পরিচালক--অধ্যাপক ীমন্সঘমোহুন বস্থ, এম-এ। 


ভউ* 


জোষ্ট। ১৩৪৫ 


আছ্রাঞ্ুগভিন 


সঙ্গীভাচাধ্য স্বগীয় কালী প্রসন্ন বন্দোপাধা য় 





গন্রীত বিজ্ঞান এবেশিকা 





৮ বর্ষ ). 





জ্যৈষ্ঠ, ১৩৪৫ সাল 


4 ২য় সংখ্যা 








অভিভাবণঞ্ণ 
রায় শ্রীখগেন্্রনাথ মিত্র বাহাছুর এমএ 


মভ্যমহোদয়গণ, 

নিজের ইচ্ছ। না থাকিলেও অনেক সময়ে যে অনধিকার 
চর্চা করিতে বাধ্য হইতে হয়, অগ্তকার ঘটনা তাহার 
প্রকৃষ্ট উদাহরণ । আমি সঙ্গীত ভালবাসি, ইহা! অনেকের 
বিদিত থাকিলেও, সঙ্গীত স্রসিক, বীণাপাণির পরিকর- 
গণের সেবক ব্যতীত আমার অন্ত কোনও পরিচয় নাই। 
সেবককে প্রত করিলে অনেক্ষ সময়ে যে বিভ্রাট ঘটে, 
ভাহার জন্ম আপনারাই দায়ী। সুতরাং আমার ক্রটা 
আপনাধিগকে মার্জনা করিতেই হইবে। | 

কাঁলীপ্রসঞ্জ বাবু ধতদ্দিন মর্ত্যলোকে বিদ্যমান ছিলেন, 
ততদিন তিনি স্দীতজ্ঞর্ূপে অসাধারণ প্রতিষ্ঠা লাভ 


করিয়াছিলেন, স্বদেশে বিদেশে পূজার অর্থ পাইয়াছিলেন, 
দেশের মূখ উজ্জল করিয়াছিলেন। আমাদের সম্রাটের 
পুত্র ও রাক্মপ্রতিনিধির! তাহার ন্যাসতরঙ্গ শুনিয়া একদিন 
মুগ্ধ হইয়াছিলেন, একথা স্মরণ করিয়া যে আমর1 আনন্দ 
অন্থভব করি, ইহ! বলাই বাহুল্য । সঙ্গীতে, কাব্যে চিত্র- 
বিষ্ভায় ধহারা আমাদের বঙ্গভূমিকে বরেণ্য করিয়াছেন, 
তাহাদের স্থতিপূজা আমাদের জাতীয় কর্তব্য, এ সম্বন্ধে 
বিন্দুমাত্র সন্দেহ থাকিতে পারে না। 

স্থৃতিপূজার দুইটি উদ্দেস্ট আমি প্রধান বলিয়! গণ্য 
করি। এক উদ্দেশ্য সম্ধর্মীদিগের মিলন। সাহিত্যিক- 
গণ দেশের একনিষ্ঠ সাহিত্য-সেবকের স্বতিপৃজায় সমবেত 


* সঙগীতদক্ষ কালীগ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের স্বতিতর্পণ উপলক্ষে সুভাগতির অভিভাষণ। 











ররর 


৪৯ 


রে ভেস্ট 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


হইয়া পরস্পরের মধ্যে গ্রীতির বন্ধন দৃঢ়তর ও মধুরতর 
করিবেন, ইহা সাহিত্যের পক্ষে এবং দেশের পক্ষে 
কল্যাণকর । তেমনি চিজআবিদ্যা ও সঙ্গীতের ধাহারা 
আরাধন। করেন, ত্বাহারাও শ্রেষ্ঠ গুণিজনের স্ত্বতি-বাসরে 
সমবেত হইয়। তাহাদের মিলন মধুময্ন করিবেন, ইহাও 
সর্বতোভাবে বাঞ্ছনীয়। 

স্বতি-পৃঙ্জার অপর উদ্দেশ্ঠ আদর্শকে জাগরুক রাখা। 
ধিনি চলিয়া গিয়াছেন, তিনি স্মথত্ি রূপে, শক্তিরূপে, প্রাণ 
রূপে বর্তমান থাকেন যদি আমরা তাহার আদর্শকে 
জাগ্রত রাখিতে পারি। প্রাণ স্বরূপে, দিত হ্বরূপে, প্রিয় 
স্বব্ূপে তিনি আরও বিস্তৃত ভাবে আমাদের মধ্যে, তাহার 
প্রিয় কমক্ষেত্রের মধো, স্থচিরকালের ন্বন্তু বতমান 
থাকেন। ইহার জাজ্জগ্যমান দৃষ্টান্ত রাপিয়ায় গেলে 
দেখিতে পাওয়। যায়। লেনিন রাসিয়াকে গঠন করিয়া 
নবায়মান করিয়াছেন, তাই তাহার সমাধি-মন্দিরে দিন 
রাত লোকের ভীড় ছাড়ায় না। কেহ বলে লেনিনের 
মৃতদেহ এ মন্দিরে রক্ষিত আছে, কেহ বলে মোম 
নিমিত জীবন্ত মৃর্তি। কিন্তু ষিনি যাহাই বলুন এ মৃতের 
সমাধিমন্দিরে বিশাল একটি জাতির প্রাণ পড়িয়া 
রহিয়াছে! লেনিন মৃত্যুকে জয় করিয়া সমগ্র রাসিয়াকে 
অনুপ্রাণিত করিতেছেন। 

আমরা যাহার আদর্শকে আজ বরণীয় মনে করিয়! 
শ্রদ্ধার অর্থ দিতেছি, তিনি সঙ্গীত-বিদ্যায় সিদ্ধ 
হইয়াছিলেন। আমাদের দেশের নাগরিক সমান্জে সঙ্গীত- 
বিদ্যার আদর কোনওদিন ছিল না। সঙ্গীতনায়কের! 
প্রধানতঃ রাজকীয় অনুগ্রহ ও পৃষ্ঠপোষণেই পরিপুষ্ট 
হইতেন। রাজসভার ছুই একটি চাটুবাক্যই তাহাদের 
পুরস্কার স্বরূপ ছিল। পাশ্চাত্যদেশে কিন্তু অন্তরূপ। 
সে দেশে বীটোফেন .ও মোজার্টের যে সম্মান, তাহা 
আমাদের দেশের গুণিজনের হ্বপ্রেরও অতীত। বীটোফেন 
দড়শত বৎসর পূর্বে প্রাদুভূ্ত হইয়াছিলেন জার্মাণীতে | 


৬ ২২ টি 


হয় নাই বটে? 


জো্ঠ, ২য় সংখ্যা 


আর মোজার্ট তাহার কিছু পূর্বে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। 
ইহারা আজও সমস্ত সভ্যজগতে পুজা পাইতেছেন। 
বিটোফেনের জন্মোৎ্সবে পৃথিবীর সমস্ত সভ্য দেশ হইতে 
পুজার অর্থ প্রেরিত হুয়। 

আমাদের দেশে স্দীত-চর্চার ম্োত কোনদিন রুদ্ধ 
তথাপি ওদেশে সঙ্গীত-নায়কের যে সম্মান 
দেখিয়াছি, তাহা এদেশে হয় না কেন, তাহ! ভাবিবার 
বিষয়। আমাদের দেশে সঙ্গীত সম্বন্ধে এত শাস্ত্র সংকলিত 
হইয়াছে, রাগ রাগিণী ও তাল লয়ের এপ সুস্্ বিশ্লেষণ 
ও শ্রেণী বিভাগ হইয়াছে, যে তাহা! আজিও জগতের বিস্ময় 
উৎপাদন করে। ভরতের নাটাশাস্ত্র অতি প্রাচীন কালের 
পুস্তক, নারদ সংহিত! কতদ্দিনের তাহা বলা কঠিন। 
কোহলীয়ও প্রাচীন। সঙ্গীত-রত্বাকর ত্রয়োদশ শতর্কের 
বই, তাহার টাক করেন চতুর কল্পিনাথ ; তিনি বোধ হয় 
ষোড়শ শতকের লোক। তার পরে সঙ্গীত দামোদর, 
সঙ্গীত দর্পন, সঙ্গীত পারিজাত, সঙ্গীত শিরোমণি, 
সঙ্গীতমার, সঙ্গীত মুক্তাবলী, সঙ্গীত রত্বমালা এবং 
সঙ্গীতরাগকল্পদ্রম প্রভৃতি অসংখ্য গ্রন্থ আমাদের 
দেশে রচিত হইয়াছে। আধুনিক কালে রাজা সৌনীন্্- 
মোহন ঠাকুর, ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী প্রভৃতি বহু গ্রন্থ 
সংকলন করিয়াছিলেন। এই সকল গ্রস্থ হইতে জান] যায় 
যে আমাদের দেশ সঙ্গীতের আলোচনায় কোনওদিন 
পশ্চাৎপদ ছিল না। কিন্তু তথাপি আমাদের সঙ্গীত 
জনগণের মন সেরূপ ভাবে প্রভাবিত করিতে পারে নাই। 
তাহার কারণ আমার বোধ হয় এই যে, আমাদের বৈঠকী 
সঙ্গীত জনতার জন্ত উদ্দিষ্ট নহে। ইয়ুরোপীয় সঙ্গীত যেবূপ 
যন্ত্র ও কের দ্বারা বু লোকের মধ্যে বিস্তার কর] যায়, 
আমাদের দেশের খুব কম সঙ্গীতই তাহার উপযোগী। 
বিভিন্ন যন্ত্রে ীকতান সাহায্যে সঙ্গীতকে যে সহজ সহশ্র 
লোকের উপভোগ্য কর! যায়, তাহাদের মধ্যে উন্মাদনা 
আনয়ন করা যায়, আমরা সে দিকে বিশেষ লক্ষ্য করি 
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নাই। আমাদের যে অর্কেষ্টা আছে, তাহ। প্রাণহীন বস্তু। 
তাহার মধ্যে প্রাণ সঞ্চার করিয়া যে কেহ গ্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়াছেন, তাহা আমার জানা নাই। ব্যক্তি বিশেষের 
দক্ষত। অলৌকিক হইলেও তাহা জনতা বা 2788৪কে 
প্রভাবিত করিতে পারে নাই । 10888 77)9810 বলিয়! 
আমাদের দেশে সেরূপ কিছু হইতে পারে নাই। ইহার 
কারণ কি, তাহা কলাবিদ্গণ ভাবিয়া দেখিবেন। 

সঙ্গীতের প্রসার আজ কাল অত্যন্ত বাড়িয়া গিয়াছে সে 
সম্বন্ধে অগুমাত্র সন্দেহ নাই। আজ যদি কালীপ্রসন্ন বাবু 
বাচিয়। থাকিতেন, তাহা হইলে সঙ্গীতকলার বিস্তৃতি দেখিয়! 
তিনি নিশ্চয়ই আশ্র্ধ হইয়া! যাইতেন। গ্রামোফোন ও 
রেডিওর কৃপায় সঙ্গীতের এত প্রস।র হইয়াছে যে তাহাদের 
দিনে ইহার শতাংশের এক অংশও ছিল না। এখন অলিতে 
গলিতে, স্থদ্বুর পল্লীতে শোনা যায় 'বন্‌কে চিড়িয়া বন্‌ বন্‌ 
বলুরে” অথবা “ওরে সোল্সন নাইয়৷ মন পবনে ডি! বাইয়া” 
অথবা “যে লগনে জন্ম আমার আকাশে চাদ ছিল রে, 
ইত্যাদি। অনেকে হয় ত বলিবেন যে সঙ্গীতের এক্সপ 
প্রসার না হইলেই ছিল ভাগ ! সরম্বতীর বীণা কলে পড়িয়া 
বিকল হইয়াছে । গানের আদর হয়, ইহ। সকলেরই কাম্য । 
কিন্তু কোন দুষ্ট বিধাতার পরিহাসে সে প্রসার অসার হইয়া 
যাইতেছে-__গানের সর্বনাশ ঘটাইতেছে! সঙ্গীতের 
জয়যাত্রার জন্ত গাড়ী ঘোড়া প্রস্তত হইয়াছে বটে, কিন্ত 
ঘোড়াটিকে সামনে ন। জুতিয়া পশ্চাতে জোতা হইয়াছে এই 
যাছুঃংখ। সেযাহাই হউক, এই সকল সঙ্গীতে দরিজ্রের 
কুটার পধ্স্ত যে আনন্দের ধার! বহাইয়াছে, তাহারও 
মূল্য আছে, একথা অস্বীকার কাঁরিবার উপায় নাই। 

ভাঙ্গ। ঘরে টাদ্দের আলো! 
, যত আসে ততই ভালে । 

এই কথা ভাবিয়৷ আমর! সান! লাভ করিতে পারি। 
এই ছুঃখ দারিক ব্যাধির গিনে যদি সম্তায় একটু আনন্দ 
পাওয়া যায়, তবে তাহাতে আপত্তি করা উচিত নহে। 





পাপী ত নিও 
েস্্ডী ০৫444582 
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কিন্তু এই নকল সঙ্গীতের প্রভাবে পড়িয়া আসল 
জিনিষের অনাদর না হয়, তাহাই দেখিতে হইবে। 
গ্রামোফোনের কীর্তন শুনিয়! শুনিয়া যাহাদের কর্ণ গঠিত 
হইয়াছে, খাটি কীর্তনের স্থুর শুনিলে তাহারা ভাবিবে এ 
আবার কি উৎপাত! ঞ্্পদ খেয়ালের মীড়-মুচ্ছন। 
যাহাদের অপরিজ্ঞাত, তাহার! ভাটিয়ালী স্থুরে ভজন 
গাহিয়া আনন্দ পাইবে, ইহা! আর বিচিত্র কি? 

সঙ্গীতের এই সহজপন্থীগণ উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতকে 
তিলাঞ্ুলী দিয়া বিদায় করিতে পারিলেই স্থুখী হন। 
ভারতীয় সঙ্গী তকল। যে উন্নতির উচ্চ শিখরে আরোহণ 
করিয়াছিল কোন গুণে, তাহা তাহার! তুলিয়া যান। 
ভারতীয় সঙ্গীতের একটি বৈশিষ্ট্য তাল। আমি যে 
সকল সর্শীত এ পর্বস্ত শুনিয়াছি, তাহাদের তুলনা করিয়া 
আমি মুক্ত কে বলিতে পারি যে ভারতীয় সঙ্গীতে তালের 
যেব্ূপ উৎকর্ষ ও বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়! যায়, এরূপ আর 
কোথাও নহে। ধামার, চৌতাল হইতে আরম্ভ করিয়া 
একতাল! দাদর! পর্যন্ত নানাবিধ তাল আমাদের সঙ্গীতে 
আছে। সঙ্গীত-রত্বাকরে একশত বিংশতি তালের সন্ধান 
পাওয়। যায়) ইহার মধ্যে দেশী তাল অনেকগ্রলি। এই 
সকল তালে যে বিচিত্র ছন্দ অন্ুরণিত হইয়া উঠে, তাহাই 
সঙ্গীতের উৎকর্ষ স্থচিত করে। কিন্তু আমি প্রকাশ্য 
সভাস্থলে বলিতে শুনিয়াছি যে, তালের বন্ধন হইতে মুক্তি 
লাভ করিতে না পারিলে সঙ্গীতের উন্নতি হইবে না। 
কেহ কেহ এমনও বলেন, রাগ-রাগিণীর বিভাগ 
মানিবারও কোন প্রয়োজন নাই। এই সক কথার 
কোনো উপযুক্ত প্রতিবাদ সঙ্গীত-সমাজ হইতে হয় নাই। 
কেহ আমাদিগকে বুঝাইয়া দেন নাই যে সঙ্গত নহিলে 
সঙ্গীত হয় না। তল ধাতু হইতে তাল শব নিশ্পন্ন 
হইয়াছে, ইহার অর্থ প্রতিষ্ঠা । গীত-বাপ্ নৃত্য যাহাতে 
স্ৃপ্রতিষ্টিত হয় তাহার নাম তাল। 

গীতং ান্ধং তথা নৃত্যং যতত্তালে গ্রতিঠিতম্‌ ॥ 
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যাহা ব্যতীত সঙ্গীতের প্রতিষ্ঠা নাই, সঙ্গীত অপ্রতিষ্ঠ, 
তাহাকেই বাদ দিয়া সঙ্গীত হইবে? যে বৈজ্ঞানিক 
প্রণালী অনুমারে রাগ-রাগিণীর বিভাগ কল্পিত হইয়াছে, 
তাহা উপেক্ষা করিলে ভারতীয় সঙ্গীতের মর্ধ্যাদা থাকিবে? 
রাসরসে প্রবৃত্ত ভগবানের আনন্দ বিধানের জন্তাই 
নানাবিধ সুরের হষ্টি; আনন্দময় ভগবানের আনন্দ 
বিচ্ছুরিত হইয়াই রাগ-রাগিণীর জন্ম হইয়াছিল। ইহাই 
খধিদিগের অভিপ্রায়। 
গোপীভিগাঁতমারন্ধমেকৈকং কৃষ্ণসন্পিধো । 
তেন জাতানি রাগাণাং সহজ্।ণি তু ষোড়শ ॥ 
ষোড়শ সহন্ত্র গোগী৭ প্রত্যেকে ভিন্ন ভিন্ন রাগে, গান 
করিয়াছিলেন রাস মহোৎ্সবে । তাহাএই মধ্যে 
রাগেঘেতেষু যট্ত্রিংশদ্রাগ! জগতি বিশ্রুতা 
ষোৌড়শত সহত্রের মধ্যে ৩৬টি জগতে বিখ্যাত 
হইয়াছে । কাহারও মতে এই ৩৬ রাগের মধো ছয় রাগ 
এবং ত্রিশ রাগিণী। কাহারও মতে ছয় রাগ ও প্রত্যেক 
রাগের ৬টি করিয়া ভার্ধ1। এই রূপে ছয় রাগ ও ছত্রিশ 
রাগিণী হইয়াছে। আমাদের দেশে বতমানে এই মতই 
চলে। কিন্তু রাগরাগিণীর বিভাগ পরবর্তীকালের। সে 
যাহাই হউক, ভারতীয়ের। নৃত্য গীতবাদ্যের ধারাবাহিক 
আলোচন। করিয়! যে বৈজ্ঞানিক, স্থৃচিস্তিত সঙ্গীত-প্রণালীর 
উদ্ভাবন করিয়াছিলেন আমরা তাহা হইতে ক্রমেই 
বহুদুরে সরিয়া যাইতেছি। তাহাদের কষ্টলন্ধ উন্নত 
প্রণালীকে পরিত্যাগ করা আমাদের পক্ষে কল্যাণকর 
ইইবে বলিয়া আমি মনে করি না। 
হিন্দুর সঙ্গীতকে গীত-বাদা ও নৃত্য এই তিন ভাগে 
বিভক্ত করিয়া গীতকে প্রধান স্থান দিয়াছেন। যথ সঙ্গীত 
রত্বাকরে-_ নৃত্যং বাদ্যান্থগং প্রোক্তং 
বাদ্যং গীতানুবুত্তি চ। 
অতে। গীত প্রধানত্বাদ্‌ 
অজ্রাদাবভিধীয়তে। 


০ ১ ১২ মধ অন্য 


গীত আরও প্রধান এই জন্ত যে, গীত নাদের আশ্রয়স্থল । 
গীতং নাদাত্মকং। নাদ-_পরত্রদ্ধ। নাদ ব্যতীত গীতহয় না। 
ন নাদেন বিন। গীতং 
ন নাদেন বিন। হ্বরঃ | 
ন নাদেন বিনা জ্ঞানং 
ন নাদেন বিনা শিবঃ॥ -_রাগতরজিনী 
ভারতীয়? সঙ্গীতকে পরমার্থ-সিদ্ধির সহায় বলিয়। মনে 
করিতেন। দুদপ্তের আনন্দ-দান সঙ্গীতের একমাত্র উদ্দেহ 
নহে। 
তশ্ত গীতন্ত মাহাত্মং 
কে প্রশংসিতুমীশতে। 
ধর্মার্থকামমোক্ষাণাং 
ইদং এবৈক সাধনম্‌॥ সঃ রঃ 
গীতের ন্ায় সাধনা আর নাই। ধাহার। কীর্তন করেন 
তাহারাও বলেন, ভক্তেরা যেখানে গান করেন, সেখানেই 
ভগবান অবস্থিতি করেন। 
নাহং বসামি বৈকুণ্ঠে 
যোগিনাং হৃদয়ে নচ। 
মদ্ভক্তা যন্ত্র গায়স্তি 
তত্র তিষ্ঠামি নায়দ ॥ 
পুরুষোত্তমে শ্রী্জগন্মাথ দেব এক রমণীর কঠে জয়দেবের 
গীত শুনিয়া এত মুগ্ধ হইয়াছিলেন যে, সে যখন তাহার 
বেগুণের ক্ষেতে বেগুণ তুলিতে তুলিতে গান করিতেছিল, 
তখন ভগবান সেই বেগুণ .বনের কণ্টকরাশি উপেক্ষা 
করিয়া তাহার সঙ্গে সঙ্গে ফিরিয়া! ছিলেন। পুরীর মন্দির-, 
গাত্রে এই চিত্র আছে। ৭ 
কালীপ্রসন্ন বাবু সঙ্গীতে সিদ্ধ হইন্া তাহার সাধনোচিত 
ধামে প্রস্থ।ন করিয়াছেন, এখন কোন অমরলোকে তাহার 
সঙ্গীত ধ্বনিত হইতেছে, তাহ! আমরা জানি না। তাহার 
আত্মা সেই লোকবাসীর সঙ্গীতপিপাস! মিটাইয়া আনন্দে 
থাকুক, ইহাই আমি প্রার্থনা করি। 
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চগ্ডালিকা গীতিনাট্যের গান 


(ফুলওয়ালির দল) 


আমার মালার ফুলের দলে আছে লেখা 
বসস্তের মন্ত্রলিপি। 
এর মাধুর্য আছে যৌবনের আমন্ত্রণ। 
সাহানা রাগিণী এর 
রাঙা রঙে রঞ্জিত, 
মধুকরের ক্ষুধা অশ্রদ্ত ছন্দে 
গন্ধে তার গুধ্করে। 
আন্গো ডালা গাথ গো মাল! 
আন্‌ মাঁধবী মালতী অশোক মঞ্রী, 
আন্‌ করবী রঙ্গন কাঞ্চন রজনীগন্ধা 
প্রফুল্ল মল্লিকা। 
মাল৷ পর্‌ গো৷ মাল! পর সুন্দরী, 
... ত্বরা করগো ত্বরা কর্‌। 
' আজি পুণিম। রাতে জাগিছে চন্দ্রম। 
বকুল কুঞ্জ 
দক্ষিণ বাতাসে ছুলিছে কাপিছে 
থর থর মৃদু মন্ম্বরি। 


কথ ও সুর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


মামা-পাঠগাশামা 7 পা শা 
আমা বু মাওলা বু ক্কু ০ 
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নৃত্যপরা বনাঙ্গনা বনাঙ্গনে সঞ্চরে 
চঞ্চলিত চরণ ঘেরি মঞ্ীর তার গুঞ্জরে। 
দিস্নে মধুরাতি বৃথা বহিয়ে 
_ উদ্াসিনী হায়রে। 
শুভ লগন গেলে চলে ফিরে দেবেন। ধর! 
সুধা পলরা 
ধূলায় দেবে শুন্ত করি”, 
শুকাবে বঞ্জুল মণ্তরী। 
চন্দ্রকরে অভিষিক্ত নিশীথে 
,  বিল্লিমুখর বনছায়ে 
তন্দ্রাহারা পিকবিরহ-কাকলী-কৃজিত 
দক্ষিণ বায়ে 
মালঞ্চ মোর ভরল ফুলে ফুলে ফুলে গো, 
কিংশুক-শাখা চঞ্চল হোলো ছুলে ছলে গো। 
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ও ভরিন্ল্টি 


৫৯ 


্ক্টিউ ২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


2 ০২২ 


৯৯২ 


_ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখা 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
উপসংহার 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


শ্রভগবানের করুণায় সঙ্গীত পারিজাতের অন্ুবাদকারধ 
পরিসমাপ্ত হইল। ১৩৪৩ সালের টৈশাখ মাসে ইহার 
আরম্ভ হয়, ১৩৪৫ সনের টবশাখে ইহ। শেষ হইল। ৬২৬্টী 
ক্সোকের অনবাদে স্থদীর্ঘ সময়-__ছুইটী বৎসর কাটিয়। 
গেল। কোথাও ভ্রম প্রমাদ্দের কবল হইতে বিশুদ্ধ পাঠ 
উদ্ধার করিবার জন্য সময়-ক্ষেপ অপরিহার্ধ হইয়াছে, 
কোথাও বা খ্রস্থ-বর্ণিত অপ্রচলিত প্রণালীটি হ্ৃদয়লম 
করাও সময়-সাপেক্ষ হইয়া পড়িয়াছে। অম্ুবাদকার্ষে 
কাল-বিলম্বের ইহাই হেতু। 

অচুবাদকার্ধ আরম্তের পূর্বে সঙ্গীত পারিজাতের 
যে ছুইখানি মৃপগ্রস্থ ও একখানি মহারাস্ীয় অনুবাদ 
আমাদের হস্তগত হইয়াছিল, তন্মধ্যে ৬রপসিকমোহন 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের প্রকাশিত মুল গ্রন্থথানি অসম্পূর্ণ; 
৪৯৭ স্লেকে রাগনির্ঁয় শেষ করিয়াই গ্রস্থখানি অস্থানে 
সমাপ্ত হইয়াছে । অহোবলের উল্লিখিত বিষয় স্থচীর 
শেষভাগে আছে--নাম ধেয়ানি রাগাণাং লক্ষণান্তপি 
সর্বশঃ। প্রবন্ধ লক্ষণঞ্চাত্র লক্ষণ র!গ গেয় কারিণঃ। 
গায়নন্ত গুণা দোষা ইতি কাগ্ডেহত্র সংগ্রহঃ। এই স্ুচীর 
নির্দিষ্ট প্রবন্ধগীতির লক্ষণ, বাগগেয়কারের পরিচয়, 
গায়কের, গুণ দোষ প্রভৃতি বিষয়গুলি চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়ের সংস্করণে সন্লিবেশিত হয় নাই। তাহার ফলে 
পুণার সংস্করণ অপেক্ষা এই সংস্করণে ১৩৮টি ক্সোক ন্যুন 


রহিয়া গিয়াছে । পুণায় মুদ্রিত পুস্তকখানি রাবজী শ্রীধর 
গোদ্ধলেকর এম. এ. এল. এল. বি. মহাশয়ের প্রকাশিত । 
এই পুম্তকখানি ভ্রমপ্রমাদ বন্থল হইলেও গ্রস্থকারের 
প্রতিশ্রুত যাবতীয় বিষয়ের সঙ্গিবেশে পূর্ণাবয়ব। অতএব 
আমরা শেষ পর্ধস্ত এই গ্রন্থথানিকেই আদর্শবূপে গ্রহণ 
করিয়। অন্থবাদ কার্য শেষ করিলাম। পুণার সংস্করণ 
সম্বন্ধেও একট। বিশেষ কথা বলিতে হইতেছে ;-- প্রকাশক 
জানিন। কোথ! হইতে আরও একটি কাণ্ড ইহার সর্হিত 
সংযোজনী করিয়। গ্রস্থানিকে ছুই কাণ্ডে সম্পূর্ণ করিয়াছেন। 
দ্বিতীয় কাণ্ডের প্রতিপাদ্য হইতেছে বাদ্য ও তাল। 
যদিও ৰাদ্য ও তাল সঙ্গীতের ছুইটি অতি প্রয়োজনীয় 
অংশ, তথাপি স্বয়ং গ্রন্থকার তাহার বিষয়-সথচীতে বাদ্য 
ও তাল তাহার গ্রন্থের প্রতিপাদ্য ইহা! নির্দেশ করেন 
নাই। দ্বিতীয় কাণ্ড নামে যে অংশটি সংযোজিত হইয়াছে, 
তাহাতেও কোন বিষয়-স্থচীর নির্দেশ নাই। সুতরাং 
আমর! এই কাগুটিকে অহোবল কৃত বলিম্না স্বীকার 
করিবারই কোন কারণ দেখিতেছি ন।। এইজন্য অতি 
প্রয়োজনীয় হইলেও আমরা নব সংযোজিত এই কাগুটির 
অনুবাদ করিতে বিরত রহিলাম। যদি কোন বিশেষজ্ঞ 
স্থবীজন এই অংশকেও অহবোবলের রচিত বলিয়৷ প্রমাণ 
প্রদর্শন করেন, আমরা অন্্গৃহীত হইব, এবং সাগ্রহে 
ইহার অন্বাদ কার্ধ সম্পাদন করিতে প্রয়াস করিব। 

সমাঞ্চ 


টির রিরিতিিটিতি ৬১১২২ 
১৫শ বর্ধ) ১৩৪৫ - ১২১ ভা জ্যষ্ট, ২য় সংখ্যা 


রাররারাররারারারারারারারারারারারাহারারাারারাাাট স্পস্ট 


হোরি ঞ্ুপদ 
আনন্দ €ভরব--ধামার 


স্থঘর বন আয়োরি মা মোরে। 
এ সকল কলাসেঁ! পুরণ অঙ্গ অঙ্গ 
মন মুরত ওর নিকি পাগ। 


স্বরলিপি-_কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


স্থাকী 
০ ৩ শঁ গু 
হানি অর লহ যারা অহা রা, ই: যা, তা 
স্ব ঘ০ র০ | বব নন ০ ০ আ০য়ো রি০ | মা০ মো ০০ রে 
অন্ডরা 


টা রে | " বু ৫.6 ৃ ০ 4 
[াগা মা ধা স্সনপা সা সনধসণ সা ধর্পনধণ নধ। মধমা মামা মাগা £ 
এ লস ল০০ ক লা০০০ সো পৃ০০০ র০ ৭০০ অর্জ অঙ্গ 


টু ৩ 
গপা মা পগা -মগা -সখ। | -খনা ধলা | -সন্-সা মা মামা মা গগা। 
ম০ ন মুণ০ ০০ ০০ |] ০০ ০০ | ০০ ০ র]|তওণ্ঁ র নি 


গা মগ। -মগা -সখা -স| মা -া 
কি পা০ ০০ | ০০ ০ |গ ০ 


৬৯ 


রশ স্স্ি 24 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. তরি রর ১০ ২৯৯২ : ষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


ঞ্পদ 
সীরা-মল্লার_-€চীভাল 


গণপত বিদ্ব হরণ মন বিরাজত চন্দ্রমা ভালে । 
এক দণ্ড মুখ চন্দ্র আনন্দ করত যেয়াসে রহত হ্যায় 
চঙ্জমে হালে ॥ 
ঠাট--কাফি। বাদী--প1। সম্বাদী--স।। জাতি-_সম্পূর্ণ। 


ব্বরলিপি- সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


আস্থা 
০ ১ ১ ঁ ০ ১ 
ম। রা শা রা নখ -সা | জ্ঞা -জ্ঞ। মা রা পা মপা 
গ ণ ০ প তত 9 বি ঘ ন হ্‌ রূ ণ ৩ 
০. ১ ১ নি ০ ০/ ১ 
পা ণা ধ। ণধা না -সা ] সা রা । সা দা শা পা 
ন বি রাজ তত ০ চ নর | মা ভা লে 
অন্ভর! 
+ রি নে € ডি £ রর হ ৫. 
(1 মা প| ণপা»*1 সা স। সা সা সা -ন। সা রা 
এ ক দন ড মু খ চ শত্রু আ ০ ন ন্দ 
শা ০ ১ ০ টি টা ৃঁ চা রর 
দা দা ' ণা-পা ' মা পা ' শা না ' সারা জ্ঞবা -মা 
ক র তত যেয় ০ সে ত 
টু ৫ ॥ রি ॥ ১ 
রা-সা দা পণ সা ণপ। 
হায় ০ চ স্তর মে হালে 
সাধারণ চলন 


মারানখুসাজ্ঞাজ্ঞামারাপামাপাণাধা না সারা সাদা ণা পা 
াঁদাণাপামাপাণাপারা মাপা 


৬২ 


২২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 2 ভি সউউ২৬২ ১৬. জোর, ২য় সংখ্যা 





সৃদঙ্গ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্ববোধবাবু) 


খামার-আড়ি ২ 
পা ১ ) ॥ | । । |] । 
4 ৰঁ | 6 8 থুঙ্গা তাগ ধা থুঙ্কা ভাগ ধা থুঙ্থা 
৪৯৭। ঘে ঘে ঘে ক্রেধেৎ কতেটে থুঙ্গা কড়ান ॥ 
তাগ ধা 
চু 
। । । ॥ । রঃ 
৬তেরে কেটে তাগ ঘে নাগ দেনে থে | | ৰ ৃ ৰ 
ও 1 ্ ৫০১। ৬তাগে তেটে ত্রেকেটে তাগেনে ধাগি 
নাগ দেণে ঘে নাগ দেনে ধা রে 
। ॥ ॥ ॥ ॥ । 
1 দ্দিঘেনে ক্রেধেৎ ধেকেটে ধা ক্রেধেৎ কেৎ 
। ] । । । 
৪৯৮। ৬তাগ তেটে ঘেন! ঘেনা ঘেন তেরে 3 ৃ্‌ রর 
্ ধেকেটে ধা ক্রেধেৎ ধেকেটে ধা 
। । । ] ] 
কেটে তাগ দ্দিঘেনে কড়ান কেটে তাগ দেৎ রঃ 1557 | । 7 
্ ৫০২। ঘেঘে ঘে ঘেগেনে তাগেনে তাগেনে কৎ 


। । । । শা 
॥ । । ॥ 
কেটে ভাগ দেখ কেটে তাগ দেখ ধ ত্রেকেটে তাগ ধেক্সে ধা ত্রেকেটে তাগ 


শা ও 
। 1 । । 1 । | । । শা 
৪৪৯। ধা গেদ্দিঘেনে কতেটে ধেকেটে কত্রেকেটে ধেম়্ে ধা জ্রেকেটে তাগ ধেম্ে ধা 
২ পঁ 


| | | ।॥ ॥ 13 ৃ | ৃ । এ 
ধেকেটে ধেটেৎ ধাগ্নে ধা ধেটেৎ ধাগেনে ৫*৩। তাধান তেটে তাগেনে তাগেনে তা ধান 


। | ট । লী ণ | । । । । 
ধা ধেটেৎ ধাগেনে ধা তেটে কড়ান ক্রেধেৎ ভাগ তাগ তাগ 
পঁ ১ রি 
॥ । । । |] । ॥ । । ॥ শী 
৫০১। কড়ান কতেটে দ্রাণ কতেটে ধাগেনে নাগেনে দিগ দ্বিগ তাগ দিগ দাগ তেটে ধা (ক্রমশঃ) 





উল 





৬৩ 


1 


ঢা) 


সা 


নিন কর্স্টিভ 
১৫শ বর্ধ ১৩৪৫. 5 গে ছি ২১ ২৯২২ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


কন্সার্টের গৎ 
১ভরবী--কাওযস্সালী (ক্রিতলয় ) 
রচনা-_শ্রীকষ্চকিশোর দাস 
স্থায়ী 
০ ১ ] শা ৩ 
সা খসা ণলপা]মা "7 মা -া|ণদা পমাজ্ঞা মা|মজ্ঞা খপা থু সা] 
সাশ্খা্সা।ণা শসা ণা|পা "না দা পা|মপা দণা সপাঁ এ] 
সাখ্া ণাস্স|দণাপদা মা পাপা ণা দা পা|মা জ্ঞা খা সা] 
ণর্সা দণা পদা মপা | জ্ঞমা খজ্ঞা দখা দ্সা | দখা জ্ঞমা পদ! র্সা | সণা দপা মজ্ঞা খাসা যা, 
৯ম অন্ডর। 
্ রর টা প্‌ রর 2 £. 
মামা দা ণা|সা শা সা এ]জ্বীখসাণাসা|ধা শা সা এ 
গাখর্পসাণা সাখাণ সণা দা ণা|স্ণাণ্দা পা দা|ণা দপা মা পা। 
জ্ঃ সঃ খা ণাঁ| সাঃ দঃ ণা পা|দাঁঃ মঃ পা জ্ঞা| মাঃ খু জ্ঞা সা.[ 
সাখখাজ্ঞীমা|পা দদা ণা র্সা|পা দদা মা পা]জ্ঞা খা সা 4] 
২য় অন্ঠরা | 
০ 4. রর 4 রা 
সঃ পঃ সঃ পঃ|স ণাঁ দা পা|ণদাপমাজ্ঞখাসণা|সা "শা শ 7] 
পাঃ ণঃ দপা মজ্জা | মাঃ পঃ মঙ্গা খসা | সাঃ জ্ঞঃ খসা প্দা|সা শা সা শু 
খ্ঁস্ণণান্দা|যা জ্ঞা জ্ঞা শা]জ্ঞমাপদাপদাণর্পা|ধণা সর্ধা সাঁএ] 
ক্র রঃ খ্াণা|র্সা শা স্পা ৭4|র্ণাদপা ণদাপমা|দপামজ্ঞামজ্ঞাখসা 
ণৃসা জ্ঞমা পদী পর্সা | সণা দপা মজ্ঞা ধসা | সঁথণ ধর্সা দা পম! | জ্ঞমা মজ্ঞা ধা সা] 
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উচ্ছ্চ-- তেভাল। 


পিয়ারৰা আয়ী'রে 

সুঘর সুন্দর মোরি রে। 

বরখা৷ খতমে নদী নীর শোহে, 
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যার বা, ০ ০ পি০ য়ার বা, ০ ০ পি০ য়ার বা০০০ ০ ০ ০ 
ভারতীয় সঙ্গীতের বিভিন্ন রূপ 
(পূর্বান্বৃত্তি ) 
শ্রীঅপর্ণা দেবী 
বাংলার নিজস্ব গান প্রথম কীর্তন গানের স্থপ্টি করে। পরে ক্রমে ক্রমে বাংলার 
বাংলার গান, বাঙ্গালীর গান-_কীর্ভন। রাগ- বাহির হইতেও অনেক নূতন নৃতন স্থর আসিয়া! উহাতে 


রাগিণীযুক্ত ঞ্রপদ, খেয়।ল, টগ্ন। ও ঠূংরী বাংলার গান নহে। 
বাঙ্গালী উহ! সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করে নাই । তাই বাঙ্গালী 
অন্তান্ত ভারতীয়ের মত উহার উন্নতিস।ধনে সচেষ্ট হয় নাই। 
বাংলার নিজন্ব গান, জাতীয় গান-_কীর্ভন। বাঙ্গালী 
বহুকাল হইতে হিন্দৃস্থানী গানের তত্ব ও পদ্ধতি অবলম্বনে 
এই কীর্তনের অনুশীলন করিয়া আসিতেছে। স্মরণাতীত 
কাল হইতে বাংলার প্রীস্তরে, কাস্তারে. বাংলার আৰাশে, 
বাতাসে, বাংলার গ্রামে গ্রামে, গৃহে গৃহে বাঙ্গালীর প্রাণে 
প্রাণে, যে সুর বন্কত হইতেছিল, তাহ! লইয়াই বাঙ্গালী 


৬৬ 


প্রবিষ্ট হইয়াছে। ঞ্পদ, খেয়াল, টগ্পা ও ঠুংরী হইতেও 
অনেক রাগরাগিণী, ভাল, মান, বাঙ্গালী কীর্তনে গ্রহণ 
করিয়াছে । ভারতের অন্যান্য দেশের মত বাংলায় সন্ধকীর্ণতা 
তত প্রবল ছিল না। ত্বাংলার সঙ্গীত চার্যগণ অধিক 
পরিমাণে স্বাধীন মনোবৃত্তিসম্পন্ন ছিলেন। তাহার! নৃতন 
রাগরাগিণী, নৃতন স্থর সৃষ্টি করিতে জানিতেন এবং 
তাহ হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে সংযুক্ত করিতে পারিতেন। এই 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীত বাংলায় এক নূতন কূপ ধারণ করে। 
হিন্ুস্বানী সঙ্গীতের সেই ক্রম-পরিবর্তিত রূপই বাংলার 


(০ 
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কীর্তন। স্থর ও তলের দিক হইতে মূলতঃ এইরূপ সাম্জস্ত 
গাকিলেও কথা ও স্থ্‌রে বাংলার কীর্ভনে বাঙ্গালীর যে 
নিজন্বতা আপনার স্বাতন্ত্রা রক্ষা করিয়াছে, কীর্তনে তাহাই 
সর্ববপ্রধান বৈশিষ্ট্য । এইবার আমি এই কীর্তনের কথাই 
যৎকিঞ্চিৎ নিবেদন করিব। 


পদ্দাবলীর সঙ্গীত 
পদাবলীর সঙ্গীত কীর্তন। এই কীর্ভনে গঙ্গাযমুন। 
সঙ্গমের ন্যায় বাংলার গীতিকবিতার ধারা এবং সঙ্গীতের 
ধারা একত্র মিলিয়া এক মধুর রসপ্রবাহের স্থষ্টি করিয়াছে । 
কীর্তন বলিতে এখন বাংলার এক বিশেষ সঙ্গীত বুঝায়। 
সজ্ঘবদ্ধ হইয়া সমকঠে এবং শ্রীখোল করতালের সহিত 
মমেল করিয়া বিশেষ স্থরে এবং তালে মহাজন পদাবলা 
গান করাকে কীর্তন বলে। কীর্তন বলিতে নাম কীর্তন 
এবং লীলা কীর্ভন উভয়ই বুঝায় । যথা 7 
“নামলীলাগুণাদীনাং উচ্চৈর্ভীষ। তু কীর্তনং |» 
শ্রীচৈতন্তচরিতাম্বতকার বলিয়াছেন,_- 
“বহিরঙ্গ সনে নাম সংকীর্ভন 
অস্তরঞ্জ সনে রস আস্বাদন” 
শ্রবন্দাবনদাস ঠাকুর বলিতেছেন-_ 
“জ্রীকের লীল! গান, করিবেন আস্বাদন 
পুরিবে সবার অভিলাষ” 


কীর্তঢেনর উত্পপত্তি এবং বিকাশ 


শ্ীমহাপ্রতর পূর্ধ্ব হইতেই বাংলাদেশে কীর্নের প্রচলন 
ছিল। শ্্রীজয়দেব, বিদ্যাপতিত্এবং চণ্তীদ্াসের পদাবলী 
একদিনেই গড়িয়৷ উঠে নাই । সেই পদদাবলীর ছন্দ এবং 
বঙ্কার শুনিলেই বুঝা যায় যে তাহা! গীত হইত। পূর্বেই 
বলিয়াছি, কবি জয়দেব নিজেই তাহার গানের স্থর এবং 
তাল সংযোজিত করিয়াছিলেন। বহু প্রাচীন হস্তলিখিত 
গুখিতে এবং মুক্ত গ্রন্থে এই গীতাবলীর ক্র, তাল লিখিত, 


সি 
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আছে। এই সমস্ত স্থুর ও তাল হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
ভিত্তির উপর প্রীরাধাকফ্ণের লীলা মাধুর্য্যপূর্ণ রসভাব-বিশু 
জয়দেব, চণ্তীদাস, বিদ্যাপতির পদাবলী ষে শাস্ত্রসম্মত সবর 
তাল যুক্ত ছিল, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। শ্রীরাধা- 
রুষ্ণের লীলা-বর্ণিত থাকিলেও রসাভাস দোষযুক্ত কোন 
গ্রন্থ বাঙ্সোক বা গান রসবেত্ব। স্থপণ্ডিত গ্রপাদ স্বরূপ 
দামোদর অনুমোদন করিতেন না। এবং শ্রীপাদ স্বক্পপ 
অনুমোদন না করিলে এ্রমন্সহাগ্রভু তাহা! পাঠের ও 
শ্রবণের অযোগ্য বলিয়াই মনে করিতেন। শ্রুপাদকূপ 
সনাতন, প্রভৃতি রসিক ভাবুক কৰি পপ্ডিতাগ্রণী গোৌর- 
ভক্তগণ সকলেই স্বরূপে এই মর্যাদার প্রতি সমান শ্রদ্ধা- 
সম্পন্ন ছিলেন। গ্রপাদ স্বরূপ ও রায় রামানন্দের সঙ্গে 
শ্রীমহাপ্রভুর আম্বাদনীয় গ্রস্থ ও পদাবলী সম্বন্ধে কবিরাজ 
গোস্বামীর উক্তি এইরূপ ঃ-_ 


চণ্তীদাসবিদ্যাপতি রায়ের নাটক গীতি 
কর্ণামৃত শ্রগীতগোবিন্দ। 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাত্রি দিনে 
গায় শুনে পরম আনন্দ ॥ 
শ্রামহাপ্রতূর পূর্বে বাংলায় কীর্তন ছিল, তবে তাহার তেমন 
প্রচার ছিল না, তাহা প্রণালীবদ্ধ ছিল না। কীর্তন যে 
ছিল শ্রচৈতন্তচরিতামতেই তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়, 
যথা £-- 
হেন মতে প্রতৃর হৈল অবতার । 
আগে হরিসংকীর্তন করিয়া গ্রচার ॥ 
কীর্তন ছিল, কিন্তু ক্রাক্ষণ চগ্ডালে মিলিয়৷ 'সাধনার 
অবলম্বন্বরূপ নামকীর্ডনের রীতি ছিল ন1। লীলাকীর্ভনকে 
কেহ উপাসনার অঙ্গ বলিয়া! মনে করিত ন1। শ্রীমহা প্রত্ূই 
ইহার প্রথম প্রবর্তক। তাই কবিরাজ গোস্বামী 
বলিয়াছেন £-- 
“সংকীর্ভন প্রবর্তক শ্রীকফচৈতত্ত ।” 
শ্রীবন্দাবনদাস ঠাকুর বলিতেছেন-_ 


শু৭ 
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শিষ্যগণ বলেন কেমন সংকীর্তন। 

আপনে শিখায় প্রভু শচীর নন্দন ॥ 

হরি হরয়ে নমঃ কৃষ্ণ যাদবায় নমঃ 

গোপাল গোবিন্দ রাম শ্রীমধুস্থদন ॥ 

দিশা শিখায়েন প্রভূ হাতে তালি দিয়া । 

আপনি কীর্তন করে শিষ্যগণ লইয়া। 

শমন্মহা প্রভূ শ্রীবাসের গৃহে সপারিষদ নামকীর্তন 
করিতেন। কীর্ভনবিরোধীগণ নবন্ধীপের কাজির নিকট 
মহাপ্রভুর কার্তনের বিরুদ্ধে অভিযোগ করিলেন । তাহাতে 
নবন্ধীপের কাজি খোল ভাঙ্গিয়! কীর্তন কর! নিষেধ করিয়া 
দিলেন। শ্রীমন্মহাগ্রভূ সেই নিষেধাজ্ঞা অমান্ত করিয়া 
ভক্তগণসহ প্রকাশ্ত রাজপথে কীর্ভন করিতে করিতে 
চলিলেন। সমগ্র নবন্ধীপবাসী খোল করতাল লইয়া এ 
কীর্ভনে যোগদান করিলেন। সেই কীর্ডনরোল সমগ্র 
বজদেশে শগ্রই ছড়াইয়া পড়িল। মুকুন্দ, বাস্থ ঘোষ, 
ছোট হরিদাস, স্বরূপ, রামানন্দ প্রভৃতির কীর্তন শুনিয়া 
শ্রমন্মহাগ্রভূ অপার আনন্দ পাইতেন। নরহরি সরকার 
ঠাকুর, বাস্থদেব ঘোষ প্রভৃতি ধাহারা স্বচক্ষে ইহা দেখিয়া- 
ছিলেন তীহার! গৌরচন্্রিকায় ও অপরাপর পদে তাহ! 
বর্ণনা করিয়। গিয়াছেন। এই কীর্তনে বাংলার প্রাণ গলিয়া 
গেল এবং শীগ্রই ইহা ভক্তগণের সাধন ভজনের একটি 
প্রধান অঙ্গ হইয়া উঠিল। বাংলার ঘরে ঘরে, মন্দিরে 
মন্দিরে, পথে, ঘাটে, সর্বত্র এই কীর্তন ছড়াইয়া পড়িল। 
লীলাক্ষীর্তন 
কীর্তনীয়াগণ মহাজন পদাবলী অবলম্বনে শ্রীরাধা- 

গোবিন্দের বিবিধ লীলা পালায় গাখিয়! যেগান করেন 
তাহাকেই লীলাকীর্ভন বলে। শ্রীরাধাগোবিন্দের লীলা- 
রসের একটি রূপ আছ্ে। ইহার গানেরও একটি বিশেষ ধারা 
আছে। রসের ক্রমপধ্যায় আছে এবং ধারারও বিশেধ 
বিশেষ ভঙ্গী আছে। এই রসের ও ধারার কথ৷ 
পূর্বেই বলিয়াছি। 


বিভিন্ন মহাজনের ভিষ্ঈ ভিন্ন রসের পদ একটির পর 
একটি সাজাইয়া কীর্তনীয়াগণ এক অপূর্ব মাল্য বা কাব্য, 
রচনা করেন। ইহাকে পাঙ্গা গান বলে। কীর্তন গানে 
চৌবট্টিটি পর্যায় আছে। এক একটি পর্ধ্যায়ে এরূপ পালার 
সংখ্যা নিতান্ত কম হইবে না। এইক্প পাল! সাজাইতে 
ভি, সিদ্ধাস্ত, জ্ঞান, কাব্যপ্রতিভা এবং রসাহগভূতির 
বিশেষ প্রয়োজন । ইহার অভাবে পদে পদে রসাভাসের 
সম্ভাবনা । পূর্বেই বলিয়াছি, ' রসাভাসদোযুক্ত গান 
মহাপ্রভু গুনিতেন না। 

চরিতামৃতকার বলিয়াছেন ;-- 

“বিরুদ্ধ সিদ্ধান্ত আর গান রসাভাস। 
যাহা শুনি মহাপ্রতূর না হয় উল্লাস” ॥ 

কীর্ভন গাহিবার সময় কীর্তনীয়াগণকে স্থর তালের 
দিকে বিশেষ দৃষ্টি রাখিতে হয়। স্থর, তাল কীর্নের 
বহিরাবরণ ইহ। সতা, কিন্তু স্থর তাল বিশুদ্ধ না হইলে 
রসম্ফৃত্তি হয় না। থর, তাল অবলম্বনে রস মূর্ভিমান্‌ হয়। 
কিন্তু ইহাও সত) যে কীর্তন শুধু স্বর ও তালে ফুটিয়া উঠে 
না। কীর্ডনকে পূর্ণাঙ্গ করিতে হইলে স্থুর ও তালের সঙ্গে 
রসভাব বিকাশের প্রতিও মনঃসংযোগ আবশ্বক। ইহ! 
সাধনসাপেক্ষ। যে কোন রসের লীলাকীর্ভন গানে 
কীর্ভনীয়াকে প্রাণে প্রাণে সেই রস অস্থভব করিতে হইবে 
এবং সেই রসে অন্তুগ্রাণিত হইয়াই কীর্ভন গাহিতে হইবে। 
তবেই কীর্তনীয়াগণ শ্রোতার্দিগকে সেই রসে অন্থরজিত 
করিতে পারিবেন। তবেই কীর্ডনীয়! ও শ্রোতার মধ্যে 
স্ইে রসের আদানপ্রদানের অ্রোত বহিবে। এই অবস্থাকেই 
বৈষ্ণব শাস্ত্রে "গ্রসন্নোজ্ছন্মচিত” বলে। এই অবস্থা ন! 
আসিলে কীর্ভনের রসাম্বাদনও সম্ভবপর হয় না। 


লীলাকীর্ভন পদ্ধতি 
শ্রচৈতন্তদেবের সময় হইতেই রসকীর্ভনের বহুল 
প্রচার আরস্ত হয়। কিন্তু সেই রসকীর্তন কি পদ্ধতিতে 
গীত হইত, তাহার সঠিক পরিচয় আমর! পাই নাই। 


চা 


১৫শ ব্য, ১৩৪৫ 


শ্ীমন্মহা প্রভুর অস্তধধণনের প্রায় পঞ্চাশ বৎসর পরে 
প্ীনরোভ্ম ঠাকুর মহাশয়ের জন্মস্থান খেতুরীতে এক 
বিখ্যাত বৈষ্ণব মহোৎসবের অনুষ্ঠান হইয়াছিল। এই 
মহোৎসবে অনেক বিখ্যাত পদকর্তা এবং কীর্তনীয়। 
উপস্থিত ছিলেন। যথ1- নরোতম দাস, গোবিন্দ দাস, 
জ্ঞান দাস, নয়নানন্দ, শ্রীনিবাস আচাধ্য, রামচন্দ্র কবিরাজ 
ইত্যাদি। তাহাতে কীর্তন উৎসব হইয়াছিল, যথ1;)-- 
তক্তিরত্বাকরে-_ 
“সর্ববাঙ্গ সুন্দর মাধুর্ষে!র নাহি সীমা, 
কীর্তন আবেশে কি মধুর ভঙ্গিমা ॥ 
শ্রকষ্চৈতন্ত নিত্যানন্দাদ্বৈতচন্ত্রে । 
গণ সহ চিন্তয়ে মানসে মহানন্দে ॥ 
বার বার প্রণমিয়! সবার চরণে ; 
আলাপে অদ্ভুত রাগ প্রকট কারণে ॥ 
পাগিণী সহিত রাগ মূর্তিমস্ত কৈলা; 
শ্রুতি স্বরগ্রাম মুর্ছনাদি প্রকাশিলা ॥ 
স্থমধুর কধ্বনি ভেদয়ে গগন; 
পরম মাদক ম্ুধা নাহি তার সম ॥” 
ইহা হইতে আমরা জানিতে পারি ষে এই মহোৎসবে 
নরোত্বম ঠাকুর নিজেই বিশুদ্ধ রাগরাগিণীর সহিত কীর্ভন 
গাহিয়াছিলেন। তিনি পাল! সাজাইয়৷ গান করিয়াছিলেন 
এবং পালা আবস্ভ করিবার পূর্ধ্বে গৌরচন্দ্রিকা গাহিয়া- 
ছিলেন। ঠাকুর মহাশয় যে লীলাকীর্ভনের পদ্ধতি 
দেখাইলেন, তাহাই পরবর্তী গায়ক এবং পদকর্ভাগণ 
অস্থসরণ করিলেন। সেই পদ্ধতি আজ পধ্যস্ত চলিয়া 
আমিতেছে। 


লীলাকীর্ভঢেনর চারি ঘর 
বর্তমান কীর্তনের ঘষে পদ্ধতি তাহা শ্রীমন্মহা গ্রতুর 
পরবর্তী কালের স্থষ্টি। তাহার পরে কীর্তনীয়া সম্প্রদায়ে 
পাচটী ঘরের উদ্ভব হইল, যথা 7 


জ্য্ঠ, ২য় সংখ্যা 


(১) গড়েরহাটী (২) মনোহরসাহী, (৩) রেণেটা, 
(৪) মন্দারিণী, (৫) বাড়খত্তী। 

প্রথম চারি ঘরের কীর্তনপদ্ধতির কিঞ্চিং আভাস 
এখন আমরা দিব, ঝাড়খণ্তী বহুদিন পূর্বেই লুগ্ত 
হইয়াছে। 

০১১ গঢডূরহাী- 

রাজসাহী জেলার গড়েরহাটী পরগণার খেতুরীতে এই 
পদ্ধতির প্রথম প্রচলন হয়। রাজসাহীতে গড়েরহাটী 
বলিয়া একটা পরগণা আছে--গরাপহাটী বলিয়া কোন 
পরগণ৷ নাই। সেই গড়েরহাটী পরগণা এখনও শ্ীনরোভম 
ঠাকুরের ভ্রাতা সম্তোষের বংশধরগণ ভোগ করিতেছেন। 
তাই এই পদ্ধতির কীর্তনের নাম গড়েরহাটা। অনেকে 
সবল করিয়া ইহাকে গরাণহাটী বলে। 

এইখানেই প্রীনরোত্তম ঠাকুর মহাশয়ের আবির্ভীব হয়। 
তিনি রাজ। কৃষ্ণানন্দ দতের পুত্র ছিলেন। শ্রীনরোতম 
পিতার মৃত্যুর পর স্বীয় খুল্পতাতপুত্র রাজ! সম্তোষ দত্বকে 
রাঞ্ত্ব দান করি শ্রবুন্দাবনে চলিয়া যান। তিনি 
শ্রবৃন্দাবনে সঙ্গীতশান্ত্রে বিশেষ পারদর্শিতা লাভ করেন। 
১৫৮১-৮২ খৃষ্টাবে শ্রীনিবাস আচাধ্য এবং শ্যামানন্দের 
সঙ্গে বাঙ্গালায় তাহার পুনরাগমন ঘটে । ১৫৮৩-৮৪ 
থৃষ্টাবে থেতুরীতে রাজা সস্ভোষ দত্ত কর্তৃক ছয়টি বিগ্রহ- 
প্রতিষ্ঠা উপলক্ষে যে মহোৎসব হয়, সেই উৎসবে নরোত্তম 
ঠাকুর মহাশয় এই গড়েরহাটী কীর্ভনপন্ধতি প্রথম প্রবর্তন 
করেন। তিনিই প্রথম বিশুদ্ধ হিন্দু সঙ্গীতশাম্ত্রেরে উপর 
এই কীর্তনপদ্ধতিকে স্থাপন করিয়াছিলেন । তাহার পর 
এই কীর্তনপন্ধতি বাংল! দেশে এবং শ্রীবৃন্দাবনে বিশেষ- 
রূপে প্রচলিত হয়। এই পদ্ধতির গানে কীর্তনীম়াগণ 
স্থর ও তালের উপর বিশেষ মনোধোগ দেন। ইহাতে 
১০৮ তাল ব্যবহৃত হয়। ক্রমে এই পদ্ধতির গান বাংলা 
হইতে একরকম বিলুগ্ট হইয়া যায়। এবং ইহার প্রচলন 
একমাত্র শ্রীবন্দাবনেই আবদ্ধ থাকে। 


৬ 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


্রীবন্দাবনে সর্বশেষে শ্রীপপ্ডিত বাবাজী এই কীর্তন- 
পদ্ধতি রক্ষা করেন এবং ইহার বিশেষ রূপ দেন। 
পণ্ডিত বাবাজীর পরলোকগমনের পর এই কীর্তন তাহার 
কয়েকজন প্রিয় শিশ্য কীর্ততনাচার্যয শ্রযুক্ত নবদ্ধীপচন্ত্র 
ব্রজবাসী কীর্তন-রলসাগর মহাশয় এবং শ্রীবৃন্দাবনের 
অন্যতম কীর্ভনসাধক শ্রীগদাধর দাস বাবাজী কীর্ভন- 
রসসাগর মহাশয় প্রভৃতি রক্ষা করিয়া আসিতেছেন। 
সম্প্রতি শ্রীব্রজমাধুরী সঙ্ঘ এই কীর্তবনপদ্ধতি অবলম্বন 
করিয়াছেন এবং শ্রীযুক্ত নবন্থীপচন্ত্র ব্রজ্জবাসী মহাশয়ের 
শিক্ষকতায় বঙ্গদেশে তাহার পুনঃপ্রতিষ্ঠ। ও প্রচারের চেষ্টা 
করিতেছেন। 
৫) মননাহরসাহী-_ 

আমর পূর্বেই বলিয়াছি শ্রীমন্মহা প্রভুর পূর্বেও বাংলায় 
কীর্তন গান প্রচলিত ছিল। রাঢ়দেশ কীর্তনের অন্যতম 
প্রধান কেন্দ্র। খেতুরীর মহোৎসবে শ্রীল নরোত্ম 
ঠাকুর মহাশয় যখন কীর্ডনের নৃতন পদ্ধতি প্রবর্তন 
করিলেন, তখন রাড়ে পূর্বপপ্রচলিত কীর্ভনের ধারা 
সংস্কারসাধনের প্রয়োজন অনুভূত হইল। রাঢ়দেশে 
কাদরা গ্রামে সে সময় জ্ঞানদাস, মনোহর এবং মঙ্গল 
ঠাকুরের বংশধর বদন প্রভৃতি পদকর্তা ও সুগায়ক বর্তমান 
ছিলেন। আচার্য ্রমনিবাস শ্রীখগ্ডের ঠাকুগ রঘুনন্দনের 
সহযোগিতায় পূর্বেক্ত গায়ক ও পদকর্তাগণকে লইয়া 
এই সংস্কারকার্ধেয অগ্রবর্তী হইলেন। কাদরা মনোহর- 
সাহী পরগণার অন্তর্গত বলিয়। রাঢ়ের কীর্তনের প্রাচীন 
ধারার সংস্কৃত নৃতন রূপ মনোহরসাহী আখ্যা প্রাপ্ত 
হইল। এই কাধ্যে মঙ্গল ঠাকুরের অন্যতম শিষ্য বিখ্যাত 
মবদবাদক নৃসিংহপ্রসাদ মিত্র ঠাকুর বিশেষ সাহায্য 
করেন। নৃসিংহপ্রসাদ পূর্ববনিবাস রাজুর গ্রাম হইতে 
বীরভূমের ময়নাভালে গিয়া, বাস করিয়াছিলেন। তদবধি 
আজ চারি শত বৎসর ধরিয়া ময়নাডালে মনোহ্রসাহী 
কীর্তন ও ম্বদঙ্গ বাদ্য. শিক্ষার অন্যতম কেন্দ্র হইয়া 
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রহিয়াছে । কীর্ভনের এই পদ্ধতিতে গড়েরহাটার মত 
বিলদ্িত তালের আতিশয্য নাই। মনোহরসাহী 
পদ্ধতিতে ৫৪টি তাল ব্যবহৃত হয়। অধুন1 বাংলা দেশের 
অধিকাংশ কীর্তন গায়কই এই পদ্ধতিতে কীর্তন গাহিয় 
থ|কেন। স্থপ্রসিদ্ধ কীর্ততনীয়া পণ্ডিত শ্রীযুক্ত অবধৃতচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় কীর্তন-রসসাগর মহাশয় অধুনাতন এই 
পদ্ধতির গায়কগণের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ । ৬গণেশদাস 
কীর্তন-রসলাগর এই পদ্ধতির অন্ততম শ্রেষ্ঠ গায়ক 
ছিলেন।' এই পদ্ধতির বর্তমান গায়কগণের মধ্যে 
বহরমপুরের শ্রীযুক্ত ফটিক চৌধুরী কীর্ভন-রসসাগর 
মহাশয়, শ্রীখণ্ডের শ্রীযুক্ত গোৌরগুণানন্দ ঠাকুর মহাশয়, 
মঘনাডালের শ্্রীরাসবিহারী মিত্র ঠাকুর কীর্তন-রসসাগর 
মহাশয় এবং দক্ষিণথণ্ডে ৬বড় রসিকের পুত্র শ্রীযুক্ত 
রাধাশ্টাম দাস কীর্ভন-রসসাগর মঠাঁশয়ের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 
0৩) এরঢণ়ী :-- 

বঙ্ধম ন জেলার রাণীহাটী পরগণায় প্রথম এ পদ্ছতির 
উত্তব হয়। পদকর্তা বিগ্রদাস ঘোষ ইহার প্রবর্তন করেন। 
ইহার গতি ও মাত্র! ভ্রুত ও অপেক্ষাকৃত সরল। এই 
পদ্ধতিতে ২৬টি তাল ব্যবন্ৃত হয়। এই পদ্ধতির শেষ 
গামক তারকেস্বের নিকটবর্তী বাস্থদেবপুর নিবাসী 
৬বেণাদাস কীর্ভনীয়। মভাশয়। এই পদ্ধতির গান এখন 
প্রায় অবলুপ্ত। 
(৪) মন্দারিণী ৮ | 

সরকার মান্দারণে ব। তাহার নিকটবস্তী কোন স্থানে 
এই পদ্ধতির প্রথম উৎপত্তি ,হয়। এই পদ্ধতির গান 
এখন প্রায় লোপ পাইয়াছে, কোন কীর্তনীয়াগণই বিশুদ্ধ 
ভাবে এই পদ্ধতির অবলম্বন এখন আর করেন না। তবে 
কীর্তনীয়াগণ এ পদ্ধতির কীর্তন নিজেদের পদ্ধতির সহিত 
মিশাইয়া গান করেন। এ পদ্ধতিতে ৯টি তাল 
ব্যবহৃত হয় । 
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তছুচিত ০গীরচক্দ্র 
শ্রুতি বলিয়াছেন শ্রীভগবান্‌ রস হ্বরূপ। আবার 
আলঙ্কারিক বলিতেছেন রসই সাহিত্যের আত্ম। ৷ সুতরাং 
ধরিয়া লইতে পারি সাহিত্যের রস এবং যোগী, জ্ঞানী ব! 
ভক্ত সম্প্রদায়ের অন্বেষণীয় শ্রুতিপ্রতিপাদিত রস মূলে 
এক। এক রস অনির্ব্চনীয় হইলেও অনুভবসংবেদ্য, 
আস্বাদনীয়। ভাবরাজ্যের যে স্তরে পৌছিলে এই রসের 
স্পর্শ অনুভূত হয়, আস্বাদনের সৌভাগ্য ঘটে, তাহাকেই 
রসের অধিষ্ঠানভূমি বলিতে পারি। সাধারণ সাহিত্যের 
পক্ষেও যেমন, পদাবলী সাহিত্যের পক্ষেও তেমনি এই 
অধিষ্ঠানভূমির প্রয়োজনীয়তা রহিয়াছে। সাধারণ 
সাহিত্যে ইহাই রসাম্বাদনের ভূমিকা এবং পদাবলী- 
সাহিত্যে এই অধিষ্ঠানভূমির নামই তছুচিত গৌরচন্দ্র বা 
গৌরচক্দিকা। 
আহ্কুল্যে অন্ুশীলই এই রস আসন্বাদনের উপায়। 
এই উপায় ছুইক্প। শ্রবণ ও কীর্তন। গান শুনিতে 
হইলে, পদ্াবলী-সাহিত্যের রস আস্বাদন করিতে হইলে, 
কাণ ও প্রাণ এই উভয়কেই গ্রস্তত করিতে হয়। এবং 
সঙ্গে সঙ্গে রসনাকে সম রসে সরস করিয়া লইতে হয়। 
কারণ এই রস যেমন কাণের ভিতর দ্িষা মরমে পশিয়া 
প্রাণকে স্পর্শ করে; কাণ উন্মুখ এবং প্রাণ উত্স্থৃক না 
থাকিলে সে সৌভাগ্য ঘটে না, তেমনি রসনাপথে 
প্রবাহিত এই রসধারা হ্বদয়ে উৎসারিত হইয়। সর্ববাত্মন্পপনে 
মানবকে কৃতার্থ করে; জিহব। মরুভূমিতে পরিণত হইলে 
এই স্বাতীষোগ আর জীবনে উপস্থিত হইবে না। পদাবলী 
সাহিত্যের শ্রবণ ও কীর্তন্ে রসাম্বাদনের এই ছুই পথে 
গৌরচন্ত্রের প্রয়োজন। গৌরচন্দ্রের চক্জ্রিক৷ স্পর্শে চঞ্চল 
মন নিশ্চল হয় ও হৃদয় নিশ্মাল এবং উজ্জ্বল হইয়। উঠে এবং 
এই বিশ্বে সেই যুগলকিশোরের লীলাবিলাস অহুভবের 
শুভদৃষ্টি ঘটে। 
শশ্ররাধাকুফের লীলারস শ্রবণ এবং কীর্তনের পূর্বে 
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তছুচিত গৌরচন্দ্র শ্রবণ এবং কীর্তনে আমাদের মানসনয়নে 
একটি অভিনব দৃশ্য উদঘাটিত করে। আমরা দেখিতে 
পাই পুণ্যক্ষেত্র নীলাচলে গম্ভীরার নিভৃত কক্ষে অস্তরজ 
ভক্ত ত্ববূপ দামোদর এবং রায় রামানন্দের সঙ্গে প্রেমবি গ্রহ 
শ্রীচৈতন্যচন্দ্র এই ব্রজলীলার রস আন্বাদন করিতেছেন; 
এবং ভক্তগণ সেই আবন্ব।দন কালের ভাবগতচিত্র ছন্দে, 
স্থরে, ধরিয়া রাখিতেছেন। ন্ষেহময়ী স্থবিরা জননী, শচী- 
দেবীর অন্ধের নয়নমণি নিমাই, প্রেমময়ী সুন্দরী তরুণী 
ভাষ্য বিষ্ণুপ্রিয়ার প্রিয়দ্বৈত বিশ্বস্তর, নবদ্বীপবাসী অন্রক্ত 
স্বজনগণের মহাপ্রভু, বাজ।লীর শ্রীগৌরাজ সন্ন্যাস গ্রহণ- 
পূর্বক মহিমাময় ব্রতবীরের নিষ্টায় নিজ জীবনে কোন 
সাধনে এই রসের আম্বাদন করিয়া গিয়াছেন, মানবকে 
সেই অসাধনের ধন করুণাময় পতিতপাবনের কথা স্মরণ 
করাইয়া দিবার জন্তই এই গৌরচন্দরের অবতারণ। 
প্রীরাধারৃষ্ণ লীলা! অর্থাৎ পদাবলী-সাহিত্য শ্রবণ বা 
কীর্ভনের পূর্ব্বে গৌরচন্দ্র গীত হওয়ার অপর একটা কারণ। 
যে রসে অর্থাৎ রাধাকৃষ্জের জন্মলীল। ব৷ বালাযলীল! অথব! 
পূর্ববরাগ, রূপান্থরাগ, অভিসার, মি্গন, মান, বিরহ প্রভৃতি 
যে পর্যায়ের লীল। কীর্তিত হইবে গৌরচজ্ের মধ্যে তাহার 
একটি সংক্ষিপ্ত আভাস, একটি পূর্বরূপ থাকে । ইহা 
হইতে শ্রোতা ব৷ পাঠক তত্বৎ লীল৷ অন্রধ্যানে অথব। 
অনুধাবনে সাহায্যলাভ করে। ইহা আবার সংস্কৃত 
সাহিত্যের প্রন্তাবনার, হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের আলাপের এবং 
ইউরোপীয় সঙ্গীতের ০৮৪7%৪7৪এর স্থলাভিসিক্ত। 


আধুনিক সঙ্গীত ও কীর্তন 
আমাদের দেশের বিশেষ ছূর্ভাগ্য যে শাস্ত্সঙ্গত এবং 
কলারস পরিপূর্ণ হিন্দুস্থানী সঙ্গীত এবং বঙ্গীয় কীর্তন- 
পদ্ধতি থাক সত্বেও এক নৃতন রকমের সঙ্গীত ও কীর্তন 
আজ আধুনিক দঙ্গীত এবং আধুনিক কীর্তন নামাস্কিত 
হইয়া চলিয়া যাইতেছে । ভারতের দুর্ভাগ্য যে স্থরে, 
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তালে, মানে, লয়ে, এই হিন্দুস্থানী সঙ্গীত ন্ুগ্রকট থাক! 
সত্বেও এই আধুনিক সঙ্গীত সমস্ত ভারত ব্যাপিয়া 
চলিতেছে । বাংলারও বিশেষ দুর্ভাগ্য যে স্থরে, তালে, 
মানে, লয়ে এ চারিঘরের কীর্ডন পদ্ধতি স্থপ্রকট থাকা 
সত্বেও এই আধুনিক কীর্তন আজ কীর্ভন নামাক্কিত হইয়। 
বাংল! দেশ জুড়িয়া আছে। 

এই আধুনিক সঙ্গীতে হিন্দস্থানী সঙ্গীতের যেমন 
লক্ষণ বিশেষ কিছুই নাই এবং ইহা হিন্দুস্থানী সঙ্গীতশাস্ত্রে 
যেরূপ সম্পূর্ণ বহিভূর্ত, তেমনি এই আধুনিক কীর্ভনও 
চারিঘরের কীর্ভনের সম্পূর্ণ বহিভূ্ত। ইহাতে প্রকৃত 
কীর্তনের স্থুর ও তাল কিছুই নাই। রসাভাসের মত 
ইহাকে কীর্ভনাভাস বলাই সঙ্গত। 

এই আধুনিক সঙ্গীত এবং কীর্তন কতক হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীত, কতক গ্রাম্য সঙ্গীত এবং কতক পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 
অঙ্থকরণ ও মিশ্রণে সঙ্গীতশাস্ত্বিরুদ্ধ এক বর্ণসঙ্কর সঙ্গীতের 
স্থ্ট করিয়াছে । এই উভয় সঙ্গীতই দেশবাসীর ইচ্ছাতে 
হউক বা অনিচ্ছাতেই হউক, অজ্ঞানে হউক আর সজ্ঞানেই 
হউক, ইউরোপীয় “জ্যাজ' সঙ্গীতের অনুকরণে স্ত্ট 
হইয়াছে । এই অন্থকরণ ইউরোপীয় সঙ্গীতজ্গগণও লক্ষ্য 
করিয়াছেন। হিন্ুস্থানী সঙ্গীতে এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীতে 
অভিজ্ঞ। শ্রীমতী মড ম্যাকাখি নায়ী একজন ইংরাজ মহিল। 
বলিতেছেন ;-- 
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ভারতবর্ষের সঙ্গীতাচার্যগণ আধুনিক সঙ্গীতকে 
হাল্কা” সঙ্গীত আখা। দ্বিয়াছেন। আমাদের দেশের 


নি 


কীর্ভনীয্নাগণও এই কীর্তনকে রংএর গান নামে অভিহিত 
করিয়াছেন। 

আমি ইহ বলিতে চাহি না যে সঙ্গীভাচার্ধ্ের নৃতন 
রাগরাগিণী, নৃতন তাল, মান, নৃতন পদ্ধতি স্থট্টি করিবার 
অধিকার নাই। পৃর্যেই বলিয়াছি বাংল।য় এই ম্বাধীনত। 
প্রচুর ছিল এবং এখনে। আছে। তাহারি প্রভাবে 
বাংলার নিজন্ব সঙ্গীত কীর্তন এবং তাহার অল্প সংখ্যক 
আধুনিক গান হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের ভিত্তির উপর গড়িয়া 
উঠিয়াছে।- কিন্তু সেই স্বাধীনতার অর্থ স্বেচ্ছাচার নহে। 
হিন্দুম্থানী সঙ্গীতের শাস্ত্র মানিয়াই স্ইে স্বাধীনতার 
সহ্াবহার করিতে হইবে। ইহার অন্যথ! হইলে পুর্ণ 
রসম্থষ্টি হইবে না। তাই আমি বাঙ্গালীর এই মহা- 
সম্মেলনে এই অন্ুকরণের ও সংমিশ্রণের তীব্র প্রতিবাদ 
করিতেছি। আশ করি আমরা অতঃপর সঙ্গীতে এই 
সাক্র্য-দোষ পরিহারের জন্য যথাসাধ্য যত্ব লইব ও সতর্কতা 
অবলম্বন করিব। 


প্রক্কত রসস্থস্তির ছুইটি মূলমন্ত্র 


বনু শতাব্দী যাবৎ বাঙ্গালী আত্মবোধ ও আত্মসম্মান 
হারাইয়া ফেলিয়াছে। পাশ্চাত্য রসম্্রোতের সংঘাতে 
বাংলার নিজন্ব রসধারার প্রতি তাহার আর তেমন শ্রদ্ধা 
নাই। বাঙ্গালী মনে করিয়াছিল যে পাশ্চাত্য রসন্থট্টির 
মান অবলম্বনে 'তাহাকে নিজ রস আস্বাদন এবং অনুভব 
করিতে হইবে । এই বোধে বাংলার রসন্ট্টিকে বাঙ্গালী 
হেয় বলিয়া গণ্য করিল। বাঙ্গালী ক্রমে এই হীনতাবোধে 
অভিভূত হুইয়৷ পড়িল। কুলে পাশ্চাত্য সঙ্গীত তাহার 
আদর্শ হইল এবং পরান্থকরণে বাঙ্গালীর স্পৃহা বাড়িল। 
কিন্ত বাঙ্গালী ভুলিয়! গেল যে অনুকরণ করিয়া কেহ 
কখনো কোনরূপ রসস্থ্টি করিতে পারে নাই। তাহার 
জলম্ত দৃষ্টাস্ত আমেরিক1।॥ আমাদের চক্ষের সম্দুখে তাহার 
জীবন্ত দৃষ্াত্ত বাংলার আধুনিক সঙ্গীত এবং আধুনিক 


শহ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ জি রি রি ৯৯২২ 


কীর্তন। মহামতি এমারসনের উক্তি হইতেও আমর! 
এই কথার সমর্থন পাইতেছি। তিনি বলিয়াছেন :₹-_ 
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আবার যদি প্রকৃত রসম্থ্টি আমর! করিতে চাই তবে 
আমাদের বাংলার নিজদ্ব রসধারার অনুসন্ধান করিতে 
হইবে; তাহারি উত্স খু'জিয়া বাহির করিতে হইবে, 
তাহাই পূর্ণমাত্রায় প্রবাহিত করাইবার চেষ্টা করিতে 
হইবে। কুশিয়াও আমাদের মত অন্থকরণবাদে একদিন 
আগ্ুত হুইয়াছিল। তাই তাহার মহাজন এবং দার্শনিক 
তুর্গানিভ তাহাকে সেই অবস্থ। হইতে উদ্ধার ও তাহার 
প্রকৃত রসম্থষ্টির জন্য এই মূলমন্ত্র প্রচার করিয়াছিলেন-__ 
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সঙ্গীততর পুনরুত্থান 
পৌরাণিক যুগের পর গুপ্ত সম্াট্গণের সময়ে ভারতে 


আর একবার সঙ্গীত ও কাব্যরসের পুনরত্যুদয় ঘটিয়াছিল। . 


কালিদাস, ভবভূৃতি প্রতৃতি মহাকবিগণ সংস্কত সাহিত্য 
এবং সঙ্গীতে এক নব জাগরণের সুচনা! করিয়াছিলেন। 
পরবর্তীকালে আকবর সাহের শাসন সময়ে ভারতে 
হিন্দস্থানী সঙ্গীত নবরূপে অভাুদিত হয়। কিন্তু তাহার 
পূর্ব হইতেই বাংলায় সঙ্গীতে এক নবযুগের উদ্বোধন 


জষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


স্পিবগ ৯ ১১, 


হুইয়াছিল। কবি জয়দেব তাহার নান্দী পাঠ করেন। 
অজয়ের তীরে কেন্দুবিঘ্বের বিজন কুপ্জকুটিরে যে রসাম্বত 
উৎস।রিত হইয়াছিল, চণ্তীদাস এবং বিদ্যাপতির অশ্রধারায় 
উপচিত সেই স্থরপ্রবাহিনী মহাপ্রভুর জীবনবন্তায় আসিয় 
সম্মিলিত হয়। জননী বঙ্গভূমি সেই প্রেমাভিসেচনে সেই 
করুণান্নানে ধন্ত। হইয়াছেন । 

কৰি জয়দেবের যুগ রূপসাধনার যুগ । এই যুগের মঙ্ত- 
দরষ্টা জয়দেব, চতণ্তীদাস এবং বিদ্যাপতি। বুন্দাবনদাস, 
কৃষ্দাস কবিরাজ, লোচনদাস, জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস, 
বলরাম দাস প্রভৃতি বৈষ্ণব মহাজন এবং টসয়দ মুর্তজা, 
নসির মামু, শালবেগ প্রভৃতি মুসলমান মহাঞজনগণ সেই 
মন্ত্রের উদগাত]। 

এই যুগের ধণ্ম বূপধশ্ম। এই যুগের ধর্ধগ্রস্থ বৈষ্ণব 
পদাবলী । এই যুগের সঙ্গীত, এ যুগের সাধনমন্ত্র-_ 
কীর্ভন। ইহার বিনিয়োগ আচগ্ডালে প্রেমদানে, 
মানবতার উৎকর্ষসাধনে। এ যুগের দেবতা, এই মঙ্ত্রের 
মূর্ত বিগ্রহ প্রেমাবতার ্রীীমন্মহা প্রত স্বয়ং 

বাংলার হুর্ভাগ্য বাঙ্গালী সেই রসনির্বরকে হারাইয়া 
ফেলিয়াছিল। সেই রসনির্ঝর ফন্ত নদীর ভ্তায় এখনো 
বাংলার বহুস্থানেই বালুকাবৃত। বাঙ্গালী ঘি আবার এই 
বিপুল বালুকারাশি সরাইয়া সেই রসনিঝরের উদ্ধার 
করিতে পারে-_-তবেই বাঙ্গালী তাহার নিজন্ব রসধারা, 
নিজন্ব গীতিকবিতা, নিজস্ব সঙ্গীত ফিরাইয়া৷ পাইবে। 

সেই সিকতান্তুপ অপসারণের প্রচেষ্টা এবং বাংলার 
অন্তঃস্থলস্থিত সেই শ্রোতধারার আগমনীর কলধ্বনি এই 
প্রবাসী বঙ্গসাহিত্য মহাসম্মেলনের অধিবেশনে হয়ত 
শুনিতে পাইতেছি। 


বন্দে মাতরম্‌। 


০ ভরি 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৫ পা পথ উই জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


হবরজিপি 


* তদশ্প মিশ্র দাছ্রা 


কেমনে ভূলিব তারে ? 
রহে বেদনায় রহে সে অশ্ধারে। 
ফান্ধনে ফুল রথে 
সে নাহি আসে এ পথে 
বাজে আগমনী বাদলের বীণ৷ তারে। 


দিবালোকে সে যে কোথায় লুকায়ে থাকে 
আঁধারের বুকে করুণ ছবিটা অঁকে। 
মায়াবী কি মায়া জানে 
করুণা জাগায় প্রাণে 
না জানি কেন যে চাহি সেই আলেয়ারে ॥ 


কথা--গ্রীঅজয় ভট্টাচার্য্য এম-এ সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীশৈলেশ দততগুপ্ত 


যা (রা গরা গা গমাধাপা  গাঁ-পামা (7-মগা-রা) যা শমামা এ 


কে মণ নে ভূ লি ব তা ০ রে ০ ০০ ০ ০ র হে 
রা রমা মা শা মা পা] সাঁ শালপা. শা শ এ এ 
বেত দ০ না য় র হে 'সে 


পা -মপধা পা মা মা 74 £ -মগা-রমা-গরা -সনা -সা 7 এ] 


অঅ ০শ. রু ধা রে ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


* এই গানখানি “সেনোল! রেকর্ডে" শ্রীযুক্ত সম্তোষ সেনগুপ্ত গেয়েছেন। 


শি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. তি ঠিিউ২ 


তি সর ৯ 
.প্রদ্বশ্নিচা ০ন্ি২ জোর, ২য় সংখ্যা 


[া (পা শা ধা ধা না ধা নার্সা-্না | রণ শ শা] 


ফা ল্‌ গু নে ফু ল র থে ০ ০ ০ ০ 


সণ রগর্ণী রণ সা স্ণানধা £ ধা সা-া (নর্পনাঁ-ধনা -ধপা) 7 1--7 
সে না হি আসে এ প থে ০ ০০০ ০০ ০০ ০ ০০ 


/ 


পণ রারদ্ণ স্ণা ধা পা] পমৃ-শা ধা -পা "ধা পা £ 
বা জে আ গ ম নী বাদ লে বু বী পণ! 


মা -গা রা শা শ শ হু 
তা ০ রে 


+ঁ ূ 
[1 (পমা মা মা মা শা মাছ গা -মা -গা "বা "সাধ 7 1 
দি বাঁ লো কে ০ সে যে ০ ০ 


সধ5সা না সরা গা মা] (গোরা মগা মা পা ধা) £ 


আর 
কো থা যে লু কা য়ে থা কে ০ ০ ০ ০ 


গা -া শু শা শ শি মোাধা ধা শ ণা সা 
থা কে ০ ০ ০ ০ আ ধা রে বু বু কে 


ণার্সা-ণা | ধাপাধা ! দ্গা পাশ | (ধপা-মগা-রসা) [777] 


ক রু ণ্‌ ছ বি টী অশ কে ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 


৫ 


পপ 
ৃ পে ০০২২ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৫. পিপিউউ১২ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


্ৈ 


(পা পা ধা না না ধা 4 না স্-্না ব্বা "1 74 ] 
মা য়া কী কি মায়! জা নে ০ 


সাঁরর্গর্বী সাধর্পা7 হ ্সার্সাশ (নর্পন। -ধনা -ধপা)) ]-- 471 
ক কু ণা জা গী্ মূ প্রাণে ০ ০০০ ০০ ০০ ০ ০ ০ 


পর্ব রর্পসা শ্ণা ধা পা] পম -ণা ধা পা পণ পা? 


আরা 


না জা নি কেন যে চা হি সে ই আলে 


মা -্গা রা 7 শা. শা 


য়া ০ রে 
কামরূপীয় সঙ্গীত 
পরিশিউ 
শ্রীহর্গাপ্রসাদ রায় 
[ ১৩৪৪ সনের পৌষ সংখ্যায় কামরূপীয় সঙ্গীতের তত্ব ৯১1 €ঘাষাছন্দ-_ 
সম্বন্ধে প্রবন্ধ সমাপ্তি করা হইয়াছিল কিন্ত আরও বহু তত্ব যাদব যছু নন্দন মাধব মধুস্থদন। 
সংগৃহীত হওয়ায় পাঠক-পাঠিকাদিগকে তাহা নিবেদন তুমি নিত্য নিরঞ্জন নারায়ণ ভাত লো 
করিলাম ] ইয়ার করুণাময় হরি কমলাপতি 
১০। শরণ ছন্দ-_ মোরে ন ছাড়িবা নারায়ণ। 
(১২+৮+১২+৮ অক্ষরে ছন্দ ) অরুণ চরণ তলে হরি কমলাপতি 
সত্যে সত্যে পশিলো৷ শরণ। ইত্যাদি 
মই ছুরাচার ফে বলে তোমার 
অপরাধী নারায়ণ। € মাধবদেব ) 
ক্ষমিয়োক হরি লৈয়ো দাস করি, ১২। নামছন্দ_ 
পশিলো হেরা শরণ ॥ ইত্যাদি দীন দয়াশীল দেব দামোদর হরি দামোদর । 


(মাধবদেব ) দামোদর দামোদর দেব দামোদর ॥ 


১০ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি ১২, 1৯১১২ টো ২র সংখ্যা 


অনাদি অনন্ত সদাশিব সনাতন হরি এ, আসামে মহৌ খেদ উৎসব; নিজুগোহাই পূজা, * 
নিত্য নিরঞ্রন হরি নিত্য নিরঞ্জন। কেচাইথাতী *, ব্রীগনীর পৃজা& উৎসবাদিতে 'বিয়াহ” 
নিত্য নিরঞ্জন নিত্য নিরঞ্জন হরি নিত্য নিরঞ্জন। ইত্যাদি গীত গাওয়া বহুল ভাবে প্রচলিত ছিল এবং বর্তমানেও 

(মাধবদেব ) কতক আছে। অবশ্থ স্থান পাত্র সময় স্থযোগ বিশেষে 


১৩ ॥ চপক__ এই সব গীত নৃত্যের অনেক পরিবর্তন ঘটিয়াছে। 
নমো নিরঞ্জন পাতক ভঙ্জন। কমপক্ষে ৪০০ “বিয়াহের গীতের মধ্যে নিয়ে কয়েকটা 
দানব গঞ্চন, গোপিক] রঞ্জন ॥ উদাহরণ স্বরূপ উল্লেখ করা হইল ।$ 
বেদাস্ত গায়ক, বংশী বাদক। হুচরি গীত (হরিশ্বরী গীত) :--মহাবিষু সংক্রাস্তির 


গোপিক] নায়ক, মুকতি দায়ক। ইত্যাদি পর বৈশাখ মাসের প্রথম ৭৮ দিন গ্রামের যুবক বৃদ্ধ 

('গুণমালা”--শ্রমস্ত শঙ্করদেব ) মিলিয়া সন্কীর্ভনের দল গঠন করিয়া প্রত্যেক বাড়ীতে 

বিয়াস (আসামী ভাষায় “বিয়াহ') গীত-শ্রীমস্ত এই গান করে। প্রত্যেক বাড়ী হইতে যে পয়সা আদায় 

শঙ্কর যুগের পূর্বব হইতে এই শ্রেণীর গান প্রচলিত ছিল। হয় তদ্বারা লবণ খরিদ করিয়া এঁ কীর্ডনের দলের 

আবার “বিয়াহ্‌” গীতের মধ্যেও কতকগুলি শাখা আছে! প্রত্যেককে একতাবদ্ধ থাকিবার জন্য বিতরণ করে এবং 

যথা :_-(ক) হুচরি গীত, (খ) নাও খেলার গীত, (গ) বন- একদিন সকলে মিলিয় নাম-কীর্ভন করে। ১১২টা মাত্র 
গীত, (ঘ) কামরূপের গ্রাম্য ভাটিয়ালী গীত ইত্যাদি। হুচরি গীত পাওয়৷ যায়। 


* সিজ্গোহাই পৃজা--অহিন্দু কাছারিদের মধ্যে এই পূজা সর্বত্র প্রচলিত। সিক্গগাছ মাটিতে পুতিয়৷ তাদের 
অধিষ্ঠাত্রী দেবত। 'ব্রাগ গৌহাই” ও 'ব্রীগইনীর+ পুজা করে এবং তাহাতে মুরগী, শুকর, পারাবত, সুরা ইত্যাদি নিবেদন 
করিয়া গান করে। 

++ কেচাইখাতী-_-অতি প্রাচীনকালে 'ব্রীগইনী” পুজাতে নরবলীর প্রথা ছিল। নীলাচল পর্বতে “ভুবনেশ্বরী” 
(কামাখ্যা পাহাড়) এবং আসাম উত্তর পূর্ব সীমান্তে সদিয়ার “তাত্রেশ্বরী” পূজার গানকে অদ্যাবধি অসমীয়াগণ 
'কেচাইখাতী গোহাই” বলে। 

& ত্রীগইনীর পৃজা :--বরোজাতি ( কাছার, চুটিয়া, বরাহি ইত্যাদি জাতি ) শঙ্কর ও শঙ্করীর পূজা করিত, 
তাহারা শিবকে 'ব্রাগইই' ও শঙ্করীকে 'ব্রীগনী” বলিত। ব্রাক্ষণগণ এ সব জাতির সহিত একতাবদ্ধ হইবার জন্য 
ঘোষণ! করিল যে তাহাদেরও এই পৃজাবিধি আছে! তখন হইতেই ব্রাঙ্মণগণ পুজাবিধি ও সংস্কৃত মন্ত্র রচনা 
করিয়া এই পুজা করিতে লাগিল। বর্তমানে আসামে কয়েকটা 'ব্রাগইই' বা 'ব্রীগইনী" মন্দির আছে যেখানে সকল 
শ্রেণীর হিন্দু জাতি পুজ। করে। 

$ যোরহাট নিবাসী সঙ্গীত-সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত কীঙ্িনাথ শশ্মা বরদলৈ মহাশয়ের পূর্বপুরুষ ৬অচ্যুতানন্্ 
সমূদ্রথড়ি (১৫৯২ শক ) যিনি কাহুকুঞ্জ পাণ্ডে || পাড়ে বংশীয়, তিনি হোরাস্থুট ও ভ্রিশিরা ( আতি জ্যোতিষের সংস্কৃত 
স্থ্বয় ), উপভারত মধ্যে “কুম্াবলী বধ” 'জজ্যান্থুর বধ' এবং রামায়ণ সুন্দরকাণ্ড মধ্যে 'বালিস্থগ্রীব” ও কুরুক্ষেত্রকাণ্ডের 
ব্যাসাশ্রম' গ্রস্থগুলি লিখিয়াছিলেন। বালী স্থগ্রীব ও ব্যাসাশ্রম গ্রন্থ ছুইখানা “বিয়াস (বিয়াহ ) সঙ্গীত' গ্রন্থ। 


পপ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


হুচব্লিগীতর ধুক্সা ₹ 

(১) «গোবিন্দ, গে।বিন্দ, গে।বিন্দ রাম হরিয়ে হে” 
গাহিয়া তারপর যে কোন কীর্ভনের পদ গান করে। 

(২) ধুয়া--কানাই গ'ল ফুলে পারি বলৈ, 

হাততে হাকুটি লৈই হে। 
কানাই ফুলে পারে ইড।লে হিডালে 
বলাই ফুলে পারে লেখিহে। 

[ হাকুটী_স্ুল পারিবার বাশদণ্ড] 

(৩) পদ--পাছে ত্রিনয়ন দিব্য উপবন 

দেখিলস্ত বিদ্যমান এ হে। ইত্যাদি 
(৪) গৃহম্বামীকে উপলক্ষ্য করিয়! “হুচরিগীত'__ 
দেউতার পদদলিত গোদ্ধাইছে মধুরী 
কেতেকি মলে মালায় এ গোবিন্দাই রাম। 
দেউতা ওলাইছে বরছোরার মুখলৈ 
ছুলিয়। পাতিছে দোলায়ৈ গোবিন্দয়ে রাম। 
ইত্যাদি 

[ পদুলিত-_বাড়ীর সদরদরজার সম্মুখে । বরছোৌরা-_ 
সদরদালান, টৈঠকথানা ] 

নাওঢখলার গীত--নরকান্থরের বংশধর শোণিত- 
পুরাধিপতি বনমাল দেবের সময়ের (খৃঃ ৮ম কি »ম অক্ে) 
একখান! তাম্রফলকে আসাম নাওখেলার স্থললিত গীতের 
বিষয় উল্লেখ আছে। এই তাত্রফলকথণ্ড এখনও আসামে 
বিদ্যমান আছে। তাহাতে লেখ। আছে-- 

“সঙ্গীত মুখরিতা, নানালঙ্কার শোভিত প্রকটাবয়বা, 
শব্দায়মান কিস্কিনীযুক্তা শকতছাবেরে বদ্ধিত বেগ! 
চামরযুক্তা, নর্তকপুরুষর আক্রমণত বদ্ধিতোৎকম্পা-- 
নৌকাবলীর দ্বারাই অলঙ্কত আছিল ।” 

মাঝিগণ যখন নৌক। বাহিম্বা যায়, তখন তাহার! যে 
গান ররে তাহার নামহ নাওখেলার গীত । বাংলাদেশেও 
এ গানের প্রচলন আছে। বাংলাদেশে ইহাকে “থাইচ- 
খেলা” বলে এবং গানকে 'সারি' গান বলে। 


জোট, ২য় সংখ্যা 


গানের ধুয়। 27 
ধো দেখি হালি পরে গা”, 
এহে গোপীনাথ কাষরী চপাই দিয়া না" । ইত্যাদি 
(কাধরী--কিনারায় ) 
(২) “ঘাটে নাও চপাই দিয়া এ বনমালী*--ইত্যাদি 
(৩) “আজি বনমালী বড়ি রঙ্গ ভৈলা এহে' ইত্যাদি 
এই প্রকার অনেক ধুয়া আছে। মাঝিগণ যে কোন 
একটা! “ুয়া' ধরিয়া পরে যে কোন কীর্ভনের পদ্দ স্থরে ও 
তালে গান করে। 
মতহীঢখদ। উৎ্সঢবর গান £__ 
মাঘমাসে কামরূপ গোয়ালপাড়1 জিলায় গ্রামের ত্রাক্গণ, 
কায়স্থ ব্যতীত অন্তান্ত শ্রেণীর যুবকবুন্দ মশা-মাছির বংশ 
নষ্ট করিবার উদ্দেস্টে প্রত্যেক বাড়ীতে গান এবং যুবকবুন্দ 
মধ্যে যে কোন একজন কদলীবৃক্ষের শুক পাতা দ্বার! 
ভন্মুকের মত সং সাজিয়৷ নৃত্য করে। প্রত্যেক বাড়ী হইতে 
আদায়ী পয়স! ত্বার1 অ্টপ্রহর কীর্তন করিয়া প্রসাদ গ্রহণ 
করে। মশ-মাছির মুখপোড়া নিয়ম বঙ্গদেশেও আছে । 
(১) গানের পদ--ওরে মহৌ হো, 
কানা কুজা এ ফাল হো, 
জাগ এ জাগ এঁ গিরি ঘরিয়া, 
শিয়ালে লৈ গ'ল ভাতের চরিয়া॥ (ইত্যাদি) 
[গিরি ঘরিয়া__গৃহস্বামী। ভাতর চরিয়া--ভাতের পাত্র ] 
(২) বুয়া 
গে! মাই, হার গোয়্ালীর মাই এ আহারে 
গালি তয় না পারিবি মোক। 
যতেক লয়নি খুইছে। আনি দিম তোক ॥ 
[লয্মনি- ননী] 
পদ--কিনো বস্ত্র উচাটন এ? কড়া কড়ির ধন 
কলসী ভাঙ্গিলে। অন্গরাগে। 
হইবেক নরৈল মোর যেন পাইলাম ফস্তাচোর 
ধরিয়া বাধিল! গরুর পাঘে। ওগো! মাই'****' 


৭৮” 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রিও ত্ঈ ৯২২ এ উজ্যষ্ঠ। ২য় সংখ্যা 


[ ফস্তা--চামড়ার পাছক1। পাঘে--গরুর গলার 
রশি ] ইত্যাদি 
(৩) ধুয়া 
যশোয়াই বোলে এঁ, থুই থুই চিক্ষৌ চিকৌ, 
লাজ তাই তোর মরি যারে। ইত্যাদি 
পদ-_শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের কীর্তনের পুস্তক “শিশু লীলা? 
'ধ্যায়ের যে কোন "পদ" গাহিয়া থাকে । যেমন-- 
আঠুকারি রিজপারি ফুর ব্রক্গ মাঝে, 
সোণর কিছ্ছিণী-চয় নৃপগুরত বাজে । ইত্যাদি 
[ রিঙ্গপারি--চীৎ্কার করা ] 
তদহবিচার ব'রাগী গীতভ-_ 
বাংলা দেশের 'দেহতত্ব গানের মতই এই গান। 
“দেহবিচার গীত” সম্বন্ধে ১৩৪৪ সনের অগ্রহায়ণ সংখ্যায় 
সংক্ষেপে উল্লেখ করিয়াছি । ইহাকে আসামীগণ «“টোকারী 
গীত'ও বলে। “টোকারী: দোতারার মতই একপ্রকার 
তার যন্ত্র। গান এইক্প-_ 
ধুয়া-_ভাইরে ভাই দেহর ভরসা নাই, 
এনে স্ুন্বর দেহ কোন দিনা যায় ॥ 
পদ্--ভবনদী পার হৈ দেহে আছে চাই। 
এনে স্থন্দর দেহক কাউর শকুনে খায় ॥ 
কাউর ভৈল! কাগ্ডারী শকুন মহাদানী। 
শ্গালে মাংস খায় দেহর টানাটানি ॥ 
ভাইরে দেহর ভরস! নাই--ইত্যা্দি 
ইহ৷ ছাড়া আরও কতকগুলি লোকসজীত আছে। 
যথা--দিহা, দিহানাম, বিয়ানীম, আইনাম, গোপিনীনায়, 
বারেমাহী গীত যেমন রাম বারে মাহী, সীতা বারে মাহী 
ও শাস্তি (সতী) বারে মাহী ॥ শুকনারাম্মণীতে প্রায় ১০*০ 
গান, ছুর্গাবরীতে প্রায় ৬০-৭০ট1 গান, বারেমাহীতে প্রায় 
৩৫-৪০টা৷ গান, ভাটিয়ালী গীত প্রায় ১০-১২টা, বরাগী 
(বৈরাগী ) গীত প্রায়--৭-১*ট প্রাচীন যুগের গান আছে। 


আসামী সঙ্গীতে স্থরের বিভাগ ৩৪ প্রকার । যথা_- . 


(১) নিষাজ আধ্্যন্থর অর্থাৎ শুন্বন্থর। শ্রীমস্ত 
শঙ্করদেব, মহাপুরুষ মাপবদেব ও তাহাদের সমসাময়িক কবি 
সকলের রচিত গীত বরগীতের মধ্যে কয়েকটী আছে। 
বরগীতের ভাল স্থুর আধ্যাবর্ত ও দক্ষিপাপথ হইতে 
আমদানী হইলেও কামরপীয় প্রাচীন ঠা, ঢং আদি 
লইয়া! নব বৈশিষ্ট্য সজ্দিত মুষ্ি। অল্প কয়েকটী বরগীত 
হিন্দুস্থানী বা! কর্ণাটা ঠাটেও সজ্জিত ছিল। 

(২) আর্ধ্য বরোস্থুর--ইহ৷ কাছারী ও আধ্যমিশ্রিত 
স্থুর। কাছারী, চুটিয়া, বরাহি ইত্যাদি জাতিকে “বরো? 
জাতি বলে। শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের রচিত বিভিন্ন স্থরের 
১৯৫ট। কীর্তন আছে। : বৈষ্ণবধশ্মাচার্ধ্য সকলের প্রভাবে 
প্রভাবান্থিত মূলতঃ খাঁটি কাছারী (বরে) স্থরে-_বিয়াস 
( বিয়াহ) গীত প্রায় ৫০-৬০ট|। রাগ, শুকনারায়ণী প্রায় 
১০।১৫ট1; দিহা, দিহারাম, আইনাম, গোপিনী নাম, 
বিয্বানাম ইত)াদিতে প্রায় ২০টা, বারে মাহী গীতের প্রায় 
৭/৮টা স্থুর “আধ্য বরো? জাতীয়। শুকনারায়ণী গীতের 
সঙ্গে পূর্ববঙ্গের ভাটিয়ালী, বাউল, ইত্যাদি লোকসঙ্গীতের 
সঙ্গে অনেকটা মিলে। এক বরগীত ব্যতীত আসামের 
সমস্ত প্রকারের সঙ্গীতই লোকসঙ্গীত ॥ 

(৩) নিভাজ বরোস্থর-_বিয়াহ গীত ও শুকনারায়ণী 
ইত্যাদি শ্রেণীর গীতের মধ্যে সর্বসমেত প্রায় ১৫০ দেড় 
হাজারের মত গীত আছে। কাছার, চুটিয়া, বরাহী 
ইত্যাদি জাতিদের স্থুর অবলম্বনে যে ঠাট ও ঢং সৃষ্টি 
হইয়াছে তাহাই নিভাজ বরোস্থর। 

(৪ বরে ভ্রাবিড়ীয় স্থর--মান্রাজ, কর্ণাট আদি 
দ্বাক্ষিণাত্যের কতক অঞ্চলের গ্রাম্য-গীত হইতে যে স্থর 
আসিয়া কামব্ূপের শুদ্ধ স্থরের সহিত মিলিত হইয়াছে 
তাহাকে 'বরো ভ্রাবিড়ীয়? থর বলে। এই সথরের গীত গ্রায় 
বিরল হইলেও হুচরিবিহু ( হরিস্বরী বিষ? ), ভাটিকামরূপের 
মদনকামের পূজা ও আউলীয়া গোহাই পুজার কতক 
গানেতে “বরোত্রা বিড়ীয়” ঠাটের প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। 


শী 


পর পাস বস্তির 


| পর * টিন ারর্রার্ রাত 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রত (শা উউ৯৩ জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


স্বরলিপি 


আলাহিয়া--ততাল! ৷ 


নিত জপত জো৷ নর দরশন পাৰে 
আযায়সে সুন্দর জগমে নাহি কোহি 
জাকো। জ্যোত দশদিশ প্রগটারে । 
বিন গুণ মাল পুঞ্জ পুঞ্জ ফুল 

কওন স্থুভগ জন চরাবে ॥ 


কথা ও ন্ুর_-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-_শ্রীমহেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


রত 


৩ 0 ১ সু. এ 
না রাস না ধা পা গা রা গা পা ধা ন। সা শাসা- 


নি তত জজ পল তা জো নন র পা ০ বে ০ 


স্না সানা -্পামা গা -রা গা মা পা মা -গা রা রা সা 
আঁ য় সে স্থু জ গ মে না ০ হি কো হি 


সা শসা গা -মা পা ধানা সারা স্পনা ধা -পা -ধা না 
জা ০ কো জ্যো ত দি শ প্র গ টা ০ ০ রে 


১ রর ২, /74. রঃ দরের, 
(পাপা ধা না স্ণ শশী পা সা-্গারণ সা ১ র্সা না না 
বিন গু ণ মা ০০ লা পু ০ প্তঁ পু ০ 


পা ধা না রস ররার্পানা ধা পা -ধা' ন! 
ক ও নন স্য ভ গল জন চ বা ০ বে 


১ ২ ভান 
১। গপ। ধণা সর গর | না ধপা গপা ধন! | 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


শি 


১ চ ২ 
২। গর্রা সনা ধপাঁ ধনা | না ধপা গপা ধন! | 


আঁ ০ ০০০০ ,০০ ০0০ ০০ ০০০০ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


কৌন রীত তুয়৷ শ্যাম সুন্দররা। 
তুম পরৰার মৈ রহত ঘর পর, 


পা শনি 


222 প্রভেবশ্শিহ্যতা 


ফাফী-€ততাল। (হোরী) 


ছিপকি আরে ভি" গোইলে চুহরিয়] ॥ 


ওর নাহি মোর নেক কাপররা, 
যো পহন হৈ সো! নেক কুরতি'য়া, 


রঙ্গমে ভি'গ গয়ি লালসে লাল আব 
ক্যা কহ" পুছ যব সাস ননদীয়া ॥ 


২১ জ্যেষ্ঠ, ২য় সাখ্যা 


হ্বরলিপি 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র, 
সঙ্গীত শিক্ষক-_প্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 


শ রা র। 
০ ন রী 
শজ্ঞা রা 
০ ন রী 
ধা ধা ণগা 
ম প র 
সা সা ণা 
প কি আ 


-জ্ঞা সরা মা 


০০ 


ধা 
বা 


-্ধ! 


9 


তণ০ তু 


রজ্ঞসা রা মা 


ত তু 


ধা ধা 
র মৈ 


পা ধ। 


বে ভি" 


আস্মথাক্মী 
মা। পা 
য়া | শ্থা 
মা পা শ 
যা শ্বা ০ 
শ ধা ণা 
০ র হ্‌ 
পা মা-গা 
গো ই ০ 


পা পা 


শ পা 
০ ম 


সা ধা 


মা পা 
লে চু 


মগা মাজ্তঞমা -পধা। 
ন্দ০ র বা ০০ 


পাশ শা 1) 


9০ ণ 


শা ধা পা পা! 
০ বর প র 


মাজ্ঞা রজ্ঞ। -মপধা 1? 
সু বী য।০ ০০০ 


ভর্লক্ি 
১৫শ বধ) ১৩৪৫ চরের লি ৯২ 


অস্ভরা 


জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


টি 4. 6. র্ ্ৈ র্ 
হামা -পা পা না শ-্নাঠ না না না সাশাসাসা|সাসা সা 7! 


ও ০ র না ০ হি মো র 


/ £ 


না র্সারাজ্ঞী রা শ রা - 
যো প হ ন হৈ ০ সো ০ 


মা ধা ধা ণ -ণা ধা ধা ধা 
র ক মে ভি ০ গ গ য়ি 


পর্ণ শসসর্সা ণা ধপা ধা পা 
ক্যা ০ ক হু পু ছ০ ষ বৰ 


নে ০ ক 


কা 


প রর বা ০ 


পাণাণধা -পাঁ। 
র তিয়া০ ০ 


-ণা ধা পা পা! 
০ ল আব 


মা -গা মা পা মাজ্ঞারজ্ঞা -মপধা 7 


সা ০ স 


ভ্্রীখোল বাদ্য প্রণালী 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীপরেশচন্দ্র মজুমদার বি, এ 


তালের পরে একটি ফাঁক। মধ্যম আড়তালে উক্ত 
প্রত্যেকটি তাল ফাক এবং কোষীতে একটি করিয়া দীর্ঘ 
মাত্ত। এবং বৃহৎ আড়তালে ছুইটী করিয়া দীর্ঘ মাত্রা । 
প্রথম তালে ইহার সম নিদিষ্ট । সঙ্গীত দামোদর মতে 


অগড়ভাল 

এই ছন্দ ভ্রুতগতিতে বৈঠকীর স্থরফাকতালের 
অনুরূপ । তবে ইহার ভ্রতগতির গান প্রচলিত নাই; 
বিলঘ্বিত গতি বা বৃহৎ আড়তাল এবং মধ্যম গতি ব৷ 
মধ্যম আড়তালের প্রচলন আছে। মধ্যম গতিতে ইহার 
দশটি দীর্ঘমাত্রা এবং বিলঘ্িত গতিতে ইহার কুড়িটি 
দীর্ঘ মাত্রা। ইহাতে একটি ছুটা ও একটি যোড়া। 
স্থৃতরাং ইহাতে মোট তিনটি তালাঘাত। প্রথম তাল 
ও তৃতীয্জ তালের পরে তিনটি করিয়া! কোষী এবং দ্বিতীয় 


৮ 


ইহার লক্ষণ, যথা-_ 


ন 


ন দীয়া০ ০০০ 


এক তাল স্তথ। শৃগ্তং যুগলং তালিকা পরে। 
সঙ্গীতঃ প্রথমঃ সার আড়তাল গ্রকীন্তিতঃ॥ 
ইহার ভ্রতলয় প্রচলিত নাই তবে কোন গায়ক 
ক্রুতলয়ে ইহার প্রয়োগ করিলে বাদক ছোট দ্শকোধীর 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি টি গুভবাশ্দিল্চা কিউ জোট, ২য় সংখ্য। 


প্রতি আবর্তন হইতে প্রথম ছুইটি মাত্র! বাদ দিয়া সেই 
বাদ্য তাহাতে প্রয়োগ করিবেন এবং নিয়্লিখিত মুচ্ছনের 
প্রয়োগ করিবেন। 


মুচ্ছন 
২ ৩. শা 
॥ ॥ ০0 ॥ ০ 
১। থেটা তাখি জা জা ঝা খেটা তাখিজা জা 
২ ৩ + 
॥ 1 ০ 1 
ঝ। খেটা তাখি জা জা_বঝা। 
শা ূ ২ ৩ 
। ০ । । 
২। ধেই তাতা খেটা ধেই তাগুরুব ঝ| . (আ) 
শা 
০ । 
তিব। (আ)তি ঝা (আ)-সব। 
মধ্যম আড়তাল 
লয় (দুই আবর্তন ) 
শব 
॥ 9 0 ০ 
ধি ধি দাধি তাগদাধি (ইন্)ট দাধিনি 
চ ও 


। ০ | ০ ০ ড্ 
ঝ। গুর্‌ গুর্গুরুগুরু জাঘি নাও তেটে ,তেটে 


শ" 


] 
তা(আ) কুর্কুর্‌ ভাখি তাংআ) ত্বেটে খেট! 


২ ৩ 


॥ ০ ॥ ০ ০ ০ 
তেটে তা কুর্কুরুকুরুকুরু তা তাখি খিগুবৃর্‌ 


হাত 
শা 
৪ 1 
তাগঝিনি ঝা(আ) 


চি ৩ 


। ০ 
১। জাঝি নাঝি ন।গঝিনি 


। 0 1 
গুরুগুরু জাঝি নাঝি নাগঝিনি বেনা তেই 


১ 9 ১ 
থেনাতেই থেনাতাখি তেই গুর্গুর্‌ 
শা 
। ৩ 9 9 
২। (মাতন) জ৷ জাবি নাঝিনি জাঝিনি ঝ৷ গুর্গুর্‌ 
চি ৩ 


1 ০ 1 ০ 

ঝিনাক তা কুরুকুবু খিনাক তাকুর্কুরু খিনাক 

০ 

তা গুর্গুর্‌ 

মুচ্ছন। 

হ - ৩ 

। 9 ॥ 0 ৪ 
১। তাখি তাখি তাতা খেট! খেটা দাঘি নিতা 


শা 
০ ০ 1 
খেটা ঝা(আ) তিঝা (আ)তি ঝ। (অ।)-__বা 


র ৩ ৩ 0 

২। ধিনা তেই কুরুকুরু তাতা তেই কুর্কুর্‌ 
চি ৩ 
॥ 9 । ০ 
তা আ) তিত। (আ)তি তেই তা ধেই 


শা 
গুর্গুরু তিনি তাখি__ত| 


১৫শ বর্ষ, ১০৪৫ 2 2 নি জোট, ২য় সংখ্যা 


হ্বহুণ আড়তাল 
লয় (ছুই আবর্তন ) 
২ 


1 ৩ ০ গড ০ ০ ঠৈ ৪ 1 
১। বে ন্দা ঝা ঝ। তা ঝা ঝা ঝা ঝাখিখিখি 
৬ ৩ ৩ 
খিখিখিখি গুরু গুরু গুরু গুরু গুর্‌ গুর্‌ গুরু গুরু 
বি + 
॥ ০ 0 ০০ ৩ ০ ৩ | ৩ 
ঝ। (আ)ত নি তে ন্দা খি টি তা (আ) 
২ 
০০ ০০ ০ গু । ৩ 
তিনি তেন্দ॥। খিটি তাখি তাখিখিখি খিবিখিখি 


৩ 
৩ পু শু । গু 09 
কুরু কুরু ঝুরু কুরু কুর্‌ কুর্‌ কুর্‌কুরু ত! (আ) তিনি 
0 ৩ হে গু 
তেন্দা খিটি 
শা 
॥ ৩ ০ গু 0 ঙ ০ 
২। ঝাখি তাখি ঝাখি বঝাখি তাখি ঝাখি ঝাখি 
চি 
ঙ | ৬ 
ধাখি ঝাখি ঝাখি-_বঝাখি খিখি খিখিখিখি 
্ 3, 4 
গুর্‌ গুর্‌ গুর্‌ গুরু গুর্‌ গুর্‌ গুরু গুরু ঝাখি ঝাখি 
| 4 
1৩9০ চে] গ 1 ৩ 2৩ 
তা তা তা তাখিখি তাখি তা (অ) তাতা 
চু 
0 ৬ ০ ৩ 1 
তা তেই কুষৃকুরু ত| তা খেটা তাখি তাখিখিখি 


৮ভি 


৩ 


ঃ ০ ও । 
খিখিখিখি কুরু কুরুকুর্কুরু কুর্কুব্‌ কুরুকুবু তা 
গ ণ ঙ ৩ ৬ ঢে তি 
(আ) তা তা তা তা খিখি তাখি 
হাভ 
শর 
। ৩ ৩ ৩ 
১। নাঝি নাঝি নাগঝিনি তাগঝিনি বি (ই) 
না (থা) তাগ বিনি তাগ ঝিন তাগঝিনি 
চি 


৩ [| গু 
বি ই) ন। থা) জাবি নাঝ নাগ ঝিনি 


চি 


০. গু ] 
জাঝি নাঝি নাগ ঝিনি ঝি(ই) না (থা) 
৬ $ ৩ 
তেই গেডা থি(ই)না (থা) তেই গুর গুর 
0 ৩ ০ ত 
দাধি নাগ ধেই দাধি নাগ ধেই দাধি 
নাগ। 
শী ঙ ০0 ঙ 
২। (মাতন) জা জাবি নাঝিনি জাবিনি ঝা গুবু 


৩ ০0 ৩ 
গরু জাঝিনি জাঝিনি বঝেনাক তা গুরু গুর্‌ 
চি 


॥ ও তে ৫] গু 
জা জা বি না ঝিনি জাজাবঝি না ঝিনি 


ও 


ফ্িনাক তা থিনি বি নাক তা থিনি খি' নাক 


তা খিনি খিনাক তা গুরু গুর্‌ 


১৫শ বর, ১৩৪৫ 


-াা্গ 


ঘাাত 
€ মধ্যম এবং বুহৎ আড়তালে সঙ্গত হইবে ) 
শা 
॥ ৩ ০ ৩ 
১। ধো (ও) খেটা তা ধো তা ধো তাতাখেট! 


9 গ 0 
তা (থা) খেটা তা ধো তা ধো তা তা 
7২ 


। ৩ 9 
খেটা ধে। (ও) খেট। তাধো তা ধো ত। 


৩ 
] ০ 
তা খেটা ধো(ও) খেট। তা ধে। ত। ধে৷ 
৩ ৩ রর গ 
তা তা খেটা ত৷ (থা) খেটা তা ধো! 
9 ৩ + ৩ 
তা ধো তাডা খেটা ধে। (ও) খেটা ধো 
০ ও 
(ও) খেটা ধো (ও) খেটা ধো (ও) গুর্‌ 


9 ও ০ 
গুরু জাধিনাগ ঝ| (আ)জাঘি নাগ ঝ। (আ) 


টি ২ 


৩ ॥ গু ণ ৬ 
জাঘি নাগ ঝ। (আ) জাঘি নাগ বা (আ) 


রঙ 


। ও 0 ৪ 
জাঘি নাগ ঝ| (আ) জাঘি নাগ ঝা(আ) 
০৩ ৬ $) রঃ 
জাঘি নাগ ঝা (আ) জাঘি নাগ ঝা (অ) 


জাঘি নাগ। 


৬ 


পুরি 


তো, ২য় সংখ্যা 


২। শুধু মধ্যম আড়তালে সঙ্গত হইবে এবং ছুইবার 


বাজাইলে বৃহৎ আড়তালের তিন আবর্তন পূর্ণ হইবে । 


শা 9 ০ 
ধেই গুরু গুরু ধেই গুরু গুরু তেই কুৰু 
চি 


1 ] ৩ 
কুরু তেই কুরু কুরু তাকা তেই তাকা তেই 


ও 


| ৩ 
তেই কুরু কুরু তেই কুরু কুর্‌ ধো ধো 


শা ঢ ও 
তা তা গুর্‌ গুর্‌ ধেই গুরু গুরু ধেই তা 
২ ৩ 


০ 1 । 
তা তিনি খিটি ঝা ঝা (আ) কুর্‌ু কুরু তা৷ 


০ ০ ০ 
তাতিনি তা তাতিনি খেটা দাখি নিতা খেট। 
চি 


সা ০ ০০1 । 
ধিনা তাধি নাতা ধিনা ভ্রেগেভ. অ্রেগেড, 
৩ 


৩ ॥ ৩ গু 
ব্রেগেড ভ্রেগেড, দাঘি নাগ থেই দাখি লাগ ধেই 
দ্াঘিলাগ । * 

মৃচ্ছন 
৩ 
। ০ ০ ০ ০0 
ধিনা তে গে ডা থিনা তেই তা ধেই 


০ ০ শী 
তিনি তাখি তা 
ক্রমশঃ 





সেতারের গৎ 
ভরবী-জ্রিতাল (মধ্যলম ) 


আরোহবরোহণ--সা খাজা মাপাদাপাসাসাণাদাপামাজ্ঞাখা সা 
ব্যবহার-_খা, জ্ঞা, দা, ণা]* জাতি--সম্পূর্ণ। 
বাদী-_মধ্যম) সংবাদী-__যড়জ। সমগ্ব_দিবা প্রথম প্রহর । 


রচনা! ও স্বরলিপি-_শ্রীন্শীলকুমার ভঙ্জ চৌধুরী বি, এ 


আস্ছাক্ী 
শা ৩ ০ ৯ 
[| মা শা মা পদা| পমা জ্ঞা ধা জ্ঞা| পা ধখা সপামমা | মজ্ঞা খখা সা সা? 


ডা বু ডা ডা ০য় রা ভা রা ডা ডিরিডিরিডিরি ভায় রাডা য়রা ডা 


শা ৩ ০ ১ | 
পা শা জ্ঞা পা|- দা মা পা|পদা -ণা দা পদ |-পমা জ্ঞাখা জ্ঞা [| 


৯পেপসপিসপপাস্পিসপাম্পাতন 


ডা রু ডা ডা বু ডা ডা রা ডা০ ০ রা ডা. ০য় রা ডা রা 
অন্ভর! 


রি রি 4 রি /. / ১ €. রত ৫ 
|| মা দদা ণা ্সা|- দা পা সাঁ|দ। ণণা স্পা রত | ব্ঞা হখি ২ রঃ সা ॥ 
ডা ডিরি ডা রা ০ ডা রা ডা ভাডিরিডিরি ডিরি, ডা০ রুডাব্ড 


পি 


ডা 


শর রঃ ৩ ৩ ৬ 
জজ খঁধণ পা পণা | দদা পাঁজ্ঞজ্ঞা মমা | পদ -ণা দা পা।মা জ্ঞা খা সা।! 
ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিরিডা ডিরি ডিরি ডাও ০ ডা রা ভা রা ডা রা 


* শ্রুতিমধুর করিবার জন্ত ভৈরবীর আরোহ্ণে স্থান বিশেষে তীব্র খবভ ব্যবহার কর! যাইতে পারে। 
তীত্র খষভ নিয়মিত ম্বর নহে, আগন্তক ন্বর মাত্র। 


তি 


টি . 
১৫শ বর্ধ। ১৩৪৫. 75 ১ . আর্ট, ২য় সংখ্যা 


তান 
৩ ১ 
১। সখ জ্ঞমা পদা পমা|জ্ঞমা পজ্ঞা মন্তা খপা 


ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা রাডা ডার৷ 


9 
২। ণসা জ্ঞমা পদা ণর্পা|খর্সা ণদা পমা জ্ঞমা|দপা মজ্ঞা খসা গস! 1 
ডারা ভারা ডারা ভারা ডারা ডারা ভারা ভারা ভারা ভারা ভারা ভারা 


শঁ 6 রি রর | 
৩। মপা দণা সজ্জা খর্পা|ণদ। পণা দপা মপা|জ্ঞমা পণা দপা মপা।| 
ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা 


১ 
জ্ঞপা মজ্ঞা খপা গলা! 
ডারা ডারা ডারা ডারা 


শঁ ৩ "০ 
৪1 স্ণা দণা দপা দপা]মপা মজ্ঞা মজ্ঞা খসা|খসা জ্ঞরা মজ্ঞা পমা] 
ডারা ভারা ভারা ভারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ভারা 


১ 4 ৩ 
দপা পদ স্ণা সা! স্ণা দপা মপা দণা|সর্প "শা ণদা_ পমা| 
ডারা ডারা ভারা ড! ডারা ডারা ভারা ভারা ডা 9০ ভারা ডারা 





০ ১ , 4 
জমা পদা গা শ|দপা মজ্ঞা খপা ণসা ম! 


ভারা ভারা ডা ০ ডারা ডারা ডারা ডার! ভ। 


শঁ ৩ ০ 
৫। নজ্ঞা মজ্ঞা খপা গসা|সা পমা দপা মপা|মা ণদা ঘণা.ঞসা। 
ডারা ডারা ভারা ভারা ভা ডারা ডারা ডারা ডা ডারা ডারা ভারা 


৬৭ 


৬। 


৭॥ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


১ 
্পণা 
ডারা 


9 
পমা 
ডারা 


শা 
্সণা 
ডারা 
১ 
জমা 
ভারা 
০ 
রজ্ঞা 
ডারা 


শ্ 
দ্পা 
ডারা 


১ রত 
দ্ণা সর্ধা সণা 


ভারা 


9 
দ্্‌প 
ভারা 


৩ 
£. 


সা 


লি 


খ্ি 


€ 


৩৮৭ বর 
রতিিষ্উ১২ জো, ২য় সংখ্যা 


শঁ ৩ 
খর্পা ণদা। স্ণা। দপা পা পমা দপা| মজ্জা পমা দপা ণদা| 
ডারা ডারা 


ভারা 


ডারা 


ডারা 


ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা 


১ + 
জা সখা গলা |মা ণসা মা ণঞসা! ম! 


ভারা 


ডারা 


ডারা 


ডা 


ভারা 


ডা ভারা ড1 


৩ ত 0 
দপা মণা দ্পা | মজ্জা পমা জ্ঞখা সা|ণসা জ্ঞমা পজ্জা মপ| 


ভারা 


ভরা ভারা 


ডারা 


ভারা 


ডারা ডা ডারা ডারা ডারা ভার! 


রত পর নী তর তর রা উর তত সি 
দণা সদ! ণর্স| ! দণা সখা -জ্ঞজ্ঞা খসা. ]সণা দপা পমা পা।| 
ডারা ডা 


ডারা 


ডারা ভারা 


০ ০ ডারা ভায় বরাডা য়ুরা ডা 


১ 
মপা -দণ। দপা| মজ্ঞা খখা সণ সা 
ডা০ ০০ 


ডারা 


ডায় 


মজ্ঞা রজ্ঞা মা সখা 


ডারা ডারা 


ডারা 


দপা 
ভারা 


শা 





ভা 


০ 


ডারা 


মপা 
ভারা 


জ্ঞমা 
ডারা 


ডা 


শ 
স1। স্ণা 


ড1 


ডারা 


ডারা 


১ 
জ্ৰমা | পমা 


ভারা 


ভারা 


রাডা 


জ্খা 
ডারা 


স্পা 
ডারা 


পমা 
ভারা 


০ 
দণ। | পা দণা 


ভারা 


ড়া 


ভারা 


৮৮" 


মরা ডা 


9 
সণ] সা|সঙ্ঞা মদা মদা ণসা। 
ডারা ডা ডারা ভারা ডারা ডারা 


৩ 
দপা মপা|ণদা ণদা পমা জ্মা। 
ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডার। 


- 
জ্খা সা] জ্ঞমা দণা সা দণ।| 
ডারা ডা। ডারা ভারা ভা ডারা 


্ ১ + 
সা -া|পমা জ্ঞখা সা ণসাা সা 
ডা ০ ভারা ডারা ডা ভার! ভা 





11 সা 


মা 
তা 


1 মা 
না 


কৈ ৭ 
১৫শ বর্ষ ১০৪৫ টিটি তি এত নিনজা ২৯২৩ ইজ্যন, ২য় সংখ্যা 


তিলেনা 
মালঢকীশ--ততেতালা ৷ 


ওদের তান! দ্রে দ্রে তান দ্রীম্তা৷ নানা'নানা, 
তাদিয়ান৷ দ্রে দ্রে তান! ভ্রীম্তা নানানান]। 
নাদ্রেদ্রেদ্রে তুম্‌ দ্রে ত্র দ্রে তুম্‌ দের্তা নানানানা, 
ধাকেটে ধুমাকেটে নাদেৎ গদিঘেনে ধা, 

গদিঘেনে ধা, গদিঘেনে ধা ॥ 


রচনা, স্থুর ও স্বরলিপি_-সঙ্গীত শিক্ষক গ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
আস্ডাক্সী 


জা সা সা গা মা দা ণা সা -মা মা মা মা মা মা মা 
দেরু তা না'ড্রেড্রেতা না ত্রী ০ ইমু ভা না না না না 


মাজ্ঞাজ্ঞা মা দ' ণা পা ণা-্ণাদাদা মামা মা মা! 
দি য়া না ত্রেদ্রেতা না তরী ০ ইম্‌তা নানা না না 


অন্তরা 


ট চা ৩ 
মা দা ণা স্র্সার্সাসা'সাসারসসার্পসা' সাসাসা সা! 
দরে গ্রে ত্র তুম পরে ত্রে ত্র তুম্‌ দে এর তা না না না না 


শপ 


চি 


১ সী রর ১, রি ৩ 
মাঁজ্ঞাজ্ঞা সা সাঁণাণা দাদা মা মা মামাসা-াহ 1 
কেটে ধুমা কেটে না দেখ গদি ঘেনে ধা গদি ঘেনে ধা, গদিঘেনেধা ০ 








১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ সি, ১২ ৯ জযষ, ২য় সংখ্যা 


তান 


তত 


২ ৩ 
১। স্পা পদা ণণা দমা | দদা মজ্ঞা মমাজ্ঞসা 1 


আ)০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


খা ৩ 
২। সর্পসর্পা সণদমা ণণনণ। ণদমজ্জা | দন! দমজ্ঞপা শা - 


আ০ ০০ ০০০০ ০০০” ০০০০ 90০০0০০০০০০ 9 9 


০. ১ ২ |] ৩ 
৩। সসা মমাজ্ঞজ্ঞাদদ। | মম ণণ1 দদ] স্পা | পপ দদ। ণণ1 মম | দদ। জ্ঞজ্ঞা মমা সসা 1 


আ০০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ ০০০০ ০০ 0০ ০০ 99০ ০০ 


পর 


৬ ৩ ণ 
৪ সস ণদা ণণা দমা | দদা মজ্ঞা! মম! সা | পপ ণদ| ণণা দম| | দা মনা মমাজ্ঞসা | 


আ০ ০০০০ ০০ 99 ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ ০০০০ ০০ 


১ ২ ৩ 
সনদা ণদমা দমজ্ঞা মঙ্ঞসা | সর্ণদা ণদমা দমজ্ঞা সঙ্ঞসা | জ্ঞমদণর্সা জ্ম্দ্ণ্সা 


০০০ ০০০ 9০০ ০০৩ ০০০ 0০০ ০০ ০ ০০০ ০০০০ ০০০০০ 
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০০০০০ 0০0০০9০ 


গান 
স্ীকালীপদ ভট্টাচার্ষ্য 


আমার মায়ের স্েহের স্ধা নিখিল নারীর বক্ষেতে, আমার মায়ের মৃষ্তি মহান মূর্ত হ'ল স্থ্টিতে, 
আমার মায়ের হাসির আলো জাগছে সবার চক্ষেতে ! হৃদয় আমার পূর্ণ করে স্সেহের স্থধা বুষ্টিতে। 
মার হৃদয়ের ন্েহ সাগর হৃদয় আমার যেন কমল 
সিন্ধু আকাশ ধরা ভূখর পুলক-আলোয় বিকশে দল 
স্নেহের বিভায় ছড়িয়ে জাগে বন-বিপিনে শ্তামক্ষেতে সকল নিবেদনের লাগি আসন বুকে রই পেতে । 


৪১০ 


্ধী 


১৫শ বর্ষ টা 2িচ্দলএ৯২ 


জোট, ২য় সংখ্য। 


তবলা শিক্ষা! প্রণালী 


( পৃৰ্বপ্রকাশিতের পর ) 
ভারত বিখ্যাত তবলাবাদক ওস্তাদ মজিদ্‌ খা সাহেবের ছাত্র শ্ররবীন্দ্রকুমার বন্ধু 


(১১২) ১৬ মাত্রাঘাত টুক্‌রা ₹-_-( লহর1) 


শ ৩ 

ধাধা তেরেকিট্‌ ঘেতেরেকিট ঘিন্‌ তাড়ান্‌ 
৪ 

ধাদীনধা তেরেকিটি তাগ তাগ তেঞেকিটি- 
3 

তাগ তেটেকত। গেদীঘেনে ধা তেরেকিটি- 


শঁ 
তাগ তেটেকতা৷ গেদীঘেনে | ধা॥ 


(১১৩) লহরা-- 


চে ৩ 
ঘেঘে নাগ ধেনে ধাঘেড়ান্‌ ঘেঘে নাগ দীনে- 


+ ০ 
তাগ তেরেকেটে ধাগেতিটে ধাগেতিটে ধাগ 
১ 
নাগ ধাগেতিটে ধাগে তেরেঘেটে থুস্ত্রাকতা 
শশা ৩ 
ধাগেতিটে ধাগেতিটে ধাগ নাগ ধাগে- 
৪ 9 

তিটে ধাগে তেরেকেটে থুক্পাকতা তাগেতিটে 


ঙ 
ধাগেতিটে ধাগ নাগ ধাগেতিটে ধাগে 


শঁ 
তেরেকেটে থুন্নাকতা | ধা 


(১১৪) আড়ি মোরেদার :--লহরা 


শা 
। 


। 1 
ধ। ঘেড়েনাক ধেরে তেরেকেটে ধাতি ভ্রণ 
৩ 
] ৭ 
ধ। ধ।.. ঘেড়েনাকঝক তেরেকেটে নাক দেং 


| | | ] 
থুগ। ধেটে-ধেরে ধেরে কেটেতাক ধা 


0 
। । |] 
ক্রাণ, তাগেনে ধেরে ধেরে কেটেতাক ধাঁ 


১ 
॥ | । । 
ক্রাণ্, তাগেনে ধেরে ধেরে কেটেতাক ধা, 


| ] 
ধেরে ধেরে কেটেতাক ধা, ধেরে ধেরে 


- 
কেটেতাক | ধা॥ 


(১১৫) তেহাই £-- ১২ মাত্রাঘাত _ 


শর 

। 1 । 

ধাঘেড়ে নাগ দীঘেড়ে নাগ তাকেড়ে নাক 
৩ 

। । । 

তীকেড়ে নাক তেরে কেটেতাক ধেরে কেটেতাক 
৩ 


। । । 
ধ|-তেরে কেটে তাক ধেরেকেটে তাক 


রেস 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ০ ৯২  জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


১ 
| । ] + 
ধা--তেরে কেটে তাক ধেরে কেটে তাক | ধা॥ 


উক্ত বোলটি ১৬ মাত্রাঘাত তালের মধ্যলয়ের ঠেকার 
৩য় তাল হ'তে এবং মধ্যলয়ের. দ্বিগুণ লয়ে ( চৌদুন) 
ঠেকার ফাক থেকে মধ্যলয়েই উঠবে । একতালার মধ্য ও 
ক্রতলয়ে সোম হ'তে মধ্যমেই বাজ বে। 


(১১৬) গৎ--আড়ি ১৬ মাত্রাঘাত :--( লহরা) 
শন ৩ ০ 
ধা তেরেকেটে ধাগ ধাতেরে কেটে ধাধা 
১ রশ 
ঘেড়ান্‌ ধাগতাগ তেরেকিট তেরেকিট ধাগ- 


? ৩ ০0 
তাগ ধাগনাগ তেরেকিট ধা তেরেকিট্‌ 


১ ৭7 
ধা-গ ধাতেরে কিটূু| ধা। 
শা ৩ 
(১১৭) ধা তেরিকিট, ধা ঘেড়ান্‌ ধাধা-আ৷ ঘেনে 


| ০ 
ধাগ ত্েরেকিট, তিটে ঘেড়ান তিটে ঘেড়ান্‌ 


+ + 
ধাগে নাগে দীম্‌ তাগে তেরিকিট | ধা। 
শা ৩ 
] | ] ] 
(১১৮) ধা-তেটে তেটে ধাগে তেটে তেটে ক্রেধাণে 
। 1 রি 
ধাগেনে দীংনাড়ান--তাক্‌ থুনা কেটেতাক 
১ 


। ॥ । 
তেরে কেটেতাক ধেরে তেরে কেটে ধা, 


| | | শ 
ধেরে তেরে কেটে ধা, ধেরে তেরে কেটে | ধা, 


শা ৩ 
(১১৯) কৎতেরেকেটে তাক তেটে ক্রাণ থঘেথে 
০ 
নানা-ত্েরেকেটে তাক ধা, ঘেঘে নানা 
১ 
তেরেকেটে তাক ধা, ঘেঘে নান। তেরেকেটে 


শঁ 
তাক | ধা 
ক্রমশঃ 


গান | 
স্রমতী পারুলপ্রভা দাশগুপ্ত 


মোর সাথী হারা আখি পথ চাহে 
স্তিমিত প্রদীপ প্রায়, 
আজ বিজন কুটিরে মম 
তুমি কি আসিবে হায়। 
- বেদনার দীপ জ্বালি 
নাজাই বরণ ডালি 
নয়নের জল ঝরে অবিরল 
অন্তর মূরছায়। 


৯২ 


চাদের রূপালি আলোকে 
হাসিছে হুস্থম দল 
দেবতা তোমারি লাগি 
কাদে যে মরম তল। 
বহিছে দাঁখনা বায় 
বিরহ তরণী হায় 
কবে যে ভিড়িবে কুলে 
সে তব শীতল ছায়। 





তরুণ সঙ্গীত সম্মিলনী 

বিগত ৮ই মে রবিবার সন্ধা ছয় ঘটিকায় তরুণ সঙ্গীত 
সম্মিলনীর কুযে!গ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়ের 
উদ্যোগে কলা হলে এক বিরাট সঙ্গীত জল্সার 
অধিক্েশল” হইয়া গিয়াছে । কলিক!ত। কর্পোরেশনের 
ক্লোউদ্সিলর মাননীয় দেবনারায়ণ দে মহাশয় এই অনুষ্ঠানের 
পৌরোহিতা গ্রহণ করেন। অন্ুষ্ঠানে ধাহাব। সঙ্গীতাদি 
করেন, তম্মধো সুপ্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্রপ্রসাদ 
গোস্বামী, গন্কজকুমার মল্লিঞ, অন্বগায়ক দীননাথ ধর, 
সেতারী আলি আহম্মদ খা, পবন বিশ্বান, বিশ্বনাথ চক্রবর্তী, 
গোপালচন্দ্র প্রামাণিক, পঞ্চানন মুখোপাধা।য়, কুমারী 
রেণুক৷ সাহা, কুমারী পুণিমা দে, কুমারী রাণু দে, কুমারী 
ইলা গ্রপ্ত। গ্রভৃতির উচ্চাঙ্গ কঠ ও যন্ত্রস্গীত এবং ভারতীয় 
নৃত্য বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। এতদ্বতীত আরও 
কতিপয় সঙ্গীতকুখলী ও কুশলাদিগের নৃত্যগীত হইয়াছিল। 
অনুষ্ঠানে বু বিশিষ্ট শ্রে।তা যোগদান করিয়!ছিলেন। 
তন্মধ্যে ভারতবিখ্যাত তবলা বাদক শ্রাহীবেন্তরকুমার 


গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, শ্রীসৌরীন 
মুখোপাধ্যায়।  শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত, শ্রীধুক্ত 
শৈলেন্দ্রকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি মহোদয়দিগের 


নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। রাত্রি. ০॥০ ঘটিকায় অগ্ুষ্ঠান 
ভঙ্গ হয়। 


খড়দচহ সঙ্গীত সম্মেলন 
কিছুদিন হইল খড়দহ ৬লছমীপ্রসাদ মিশ্র স্থৃতি সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের উদ্যোগে ও গ্রসিদ্ধ ত্বরদ বাদক শ্রীযুক্ত 
ঘীরেন্জনাথ বন্থু মহাশয়ের সভাপতিত্বে এক বিরাট সঙ্গীত 
সম্মেলন ও প্রতিযোগিতা! হইয়া গিয়াছে। এতদ্বপলক্ষে 
স্থানীয় এবং তগ্লিকটবর্তী স্থান হইতে বছ গ্রতিযোগী 





করিয়া 
করিয়াছে । এই সম্মেলনে ক ও যন্ত্র 
নঙ্গীতের সহিত নৃত্য ও আবৃতি গ্রভৃত্তির আয়োজন 
ছিল। স্থানীয় এবং অন্যান্ত স্থান হইতে আগত 


যোগদান 
খ্যাতিলাভ 


স্ব ন্ব রুতিত্ব প্রদর্শন পূর্বক 


কতিপয় সঙ্গীত-স্থধী সম্মেলনে যোগদান করিয়া 
প্রতিষোগিদিগকে বিশেষভাবে উৎসাহিত করেন এবং 
যাহ!তে এই অনুষ্ঠান্টী সাফলামণ্ডিত হয় তৎপ্রতি 
বিশেষ আস্তরিকত! প্রকাশ করেন। আমরাও ইহাদের এই 
উদ্যোগের প্রতি শুভেচ্ছা জ্ঞাপন করিতেছি । 


প্রাচ্য-ন্তত্যবিদ্‌ উদক়শক্করের ভারত 
প্রত্যাবর্তন 
প্রায় ২ বৎ্নর পর বঙ্গভারতীর বরপুত্র প্রাচ্য-নৃত্য- 
বিশারদ শ্রীযুক্ত উদয়শঙ্কর চৌধুরী তাহার মোহন সম্প্রদায় 
লইয়া মে মাসের প্রথম 
সপ্তাহে বোস্বাই অবতরণ 
করিয়াছেন। বিগত ২ 
বৎসর তিনি ইংলগ, 
আমেরিকা প্রসৃতি স্থদূর 
প্রতীচ্যে তাহার নৃত্যকল৷ 
দেখাইয়া যে জয়মুকুট- 
মণ্ডিত হইয়াছেন তজ্জন্ত 
ভারতবাসী মাত্রেই গৌরবান্বিত। তিনি ভারতে অবতরণ 
করিয়াই স্থদূর প্রাচ্য যবধধীপ যার করিয়াছেন। তথাকার 
স্থঠাম ও স্থৃকঠিন নৃত্য পদ্ধতিগুলিই বোধ হয় আয়ত্ত 
করিতে গিয়াছেন। তাহার নৃত্য-সঙ্গিনী মাদাম সিম্কী 
এখনও ভারতে আসেন নাই, কিছুদিন পরে ভিনি ভারত 
যাত্রা করিবেন। আমর! এই নৃত্য-গুরুর বিজয়াভিযানের 
প্রতি অভিনন্দন জাপন করিতেছি। 





গ্রাচা-নৃত্যবিদ্‌ উদয়শস্কর 


০ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ . সিন 


ওপ্রভ্বেম্পি বা 


উদীয়মান গায়ক শ্রীযুক্ত জগন্সক্স মিন 

কলিকাতায় অনুষ্ঠিত বিগত নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত 
সমিতির সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় যে তরুণগণ 
যোগদান করিয়৷ যশস্বী হইয়াছেন, শ্রীযুক্ত জগন্সয় মিন্র 
তাহাদ্দের মধো অন্থতম। ইনি ঞ্রুপদ, টগ্স। ও ঠুংরীতে 





শ্রীযুক্ত জগন্ময়্ মিত্র 
গৌরবের সহিত প্রথম স্থ'ন অধিকার করিয়াছেন। 


এতঘ্যতীত উচ্চাঙ্গ বা ক্ল্যাসিক্যাল বাংলা গান, 
বাউল ও কীর্তনেও তিনি প্রথম স্থান অধিকার করিয়া 
তাহার সঙ্গীত শিক্ষক প্রোঃ কেশবলাল মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের মুখোজ্্ল করিয়াছেন। মম্প্রতি তিনি কতিপয় 
বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ের নিকট ওপপত্তিক সঙ্গীত সম্বদ্ধে গবেষণ। 
করিতেছেন। আমর] এই তরুণ গায়কের সঙ্গীত-সাফল্যে 
বিশেষ প্রীত হইয়া! তাহাকে অভিনন্দিত করিতেছি । 


শ্রীযুক্ত সত্যরঞ্জন চচীধুরী 
আশুতোষ কলেজের ৪র্থ বাধিক শ্রেণীর ছাত্র 
শ্রীসত্যরঞ্জন চৌধুরী এবার বন্ধীয় স্গীত সমিতি ও নিখিল- 
বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনের প্রতিযোগিতায় ভর্জন ও আধুনিক 


স্উ৯২ 
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বাঙ্ডল| গানে যথাক্রমে ১ম স্থান অধিকার করিয়াছেন এবং 
শ্রীরামপুর সঙ্গীত সম্মেলন ও ইণ্টার কলেজিয়েট সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতায় আধুনিক বাঙল! গানে ১ম স্থান অধিকার 





শ্রীসত্যরঞ্জন চৌধুরী 
করিয়াছেন। ইনি প্রফেসর ফণিভূষণ গাঙ্গুলী মহাশয়ের 


ছাত্র। আশ। করি সঙ্গীত সাধনায় ভাবীকালে ইনি যশন্বী 


হইবেন। 


প্রবর্তক সঙ্ঘ অক্ষয় তৃতীক্লা ভওসঢৰ 
ন্বত্যালুষ্ঠান 

চন্দননগরস্থ গ্রবর্তক সজ্ঘের অক্ষয় তৃতীয়া! উৎসব উপলক্ষে 
এক পক্ষকাল যে বিরাট প্রদর্শনী হয়, তাহাতে এবার গ্রাচা- 
মৃত্যবিশারদ শ্রীযুক্ত মণিবর্ধন সসম্প্রদায় নিমস্ত্রিত হইয়া বিগত 
৭ই মে তথায় উপস্থিত হইয়াছিলেন। বহু জনসমাবেশের 
মধ্যে তিনি যে কয়টি নৃত্য প্রদর্শন করেন, তন্মধ্যে বৃহস্নলা, 
কিন্নর কিন্নরী ও রুত্রদেব নৃত্যই সর্ববাপেক্ষা মনোমুগ্ধকর 
হয়। কিন্নর কিন্নরী ও বৃহন্নলা নৃত্যে কুমারী কণিকা 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


চৌধুরী যে কুশলত! প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহা! সত্যই 
অনবদ্য। এই অভিজাতবংশীয়া! বালিকার নৃত্যে এক 
সাবলীল ভাবমাধুধ্যের বিকাশ পরিষ্ষুরণ হইয়াছিল। 
প্রীমান রবিন বর্ধনের অজস্তা নট নৃত্যের ভাবমাধুর্যযেও এক 
পবিত্র ভাবের |ধার হয়। নৃত্যবিদ্‌ মণিবাবু তাহার 
স্থমোহন নৃত্য্য( একটা সাবলীল গতি ও ছন্দ বজায় রাখিয়া 
বিভিন্ন তাবর্টিয়ার নৈপুণা দেখাইয়াছিজেন। কতিপয় 
সঙ্গীজুছপদীীর ক ও যস্ত্র্গীতও এই অনুষ্ঠানের উল্লেখ- 
বিষয় হইয়াছিল। নৃত্যান্থসঙ্গিক সঙ্গীত পরিচালন! 
করিয়াছেন স্থরশিক্পী শ্রীযুক্ত অসিত চৌধুরী । 
স্মুতিসভা৷ 
বিগত ১৯শে বৈশাখ সোমবার কবিরাঞ্জ শ্রীযুক্ত 
সত্াত্রত সেন ( কাউনদিলার ) মহাশয়ের সভাপতিত্বে 
সান্কিভাঙ্গা শ্তামা সঙ্গীত সঙ্বের প্রতিষ্ঠাতা স্বর্গত 
শিবদাস মুখোপাধ্যায়ের প্রথম বাধষিক স্ত্বতিসভার 
আয়োজন হইয়াছিল। এতছুপলক্ষে সঙ্ঘের সভ্যবুন্দ 
কর্তৃক একটি সববেত শোকগীতি গীত হয় এবং 
স্থকবি শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত রচিত শ্রদ্ধাঞ্জলি 
একটি অন্তিম সভ্য কর্তৃক গাঠ করা হয়। অতঃপর 
স্তাম! সঙ্গীত ও বক্তৃতা্দির পর দীর্ঘরাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ 
ইইয়াছিল। এই অনুষ্ঠানে স্থানীয় পল্লী এবং নানাস্থান হইতে 
বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি সমবেত হইয়! স্বর্গত শিবদাস বাবুর 
পবিত্র স্বৃতির প্রতি শ্ুদ্ধার্থ্য নিবেদন করেন । 
আুবিখ্যাত গ্রায়ক্ক 
শ্রীযুক্ত গিরিন চক্রবর্তীর কৃতিত্র 
সবাক্‌ চিত্র ও গ্রামোফোন ঢুরকর্ডের স্থবিখ্যাত গায়ক 
শযুক্ত গিরিন চক্রবর্তী মহাশয়ের নাম বাংলাদেশে 
স্থপরিচিত। বিগত মাচ্চ মাসে অনুষ্ঠিত নিখিল-বঙ্গ 
সঙ্গীত-সন্মেলনে তিনি পূর্ববঙ্গের পল্লী-সঙ্গীত সম্বন্ধে 
এক নাতিদীর্ঘ বন্তৃতা প্রদান করেন। বলা বাহুল্য তাহার 
বক্তৃতায় শ্রোতৃমগ্ডণী বিশেষ প্রীত হইয়। .পল্লী-সঙ্গীতের 


৯৫ 
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প্রতি সশ্রদ্ধ হইয়াছিলেন। অতঃপর তিনি ছুইটী পল্লী- 
সঙ্জীত গাহিয়া সভাস্থ সকলকে বিশেষরূপে মুগ্ধ করেন। 
আমরা এই তরুণ স্থর-সাধকের পল্পী-নঙ্গীতের প্রতি গভীর 
অনুরাগ ও প্রীতির কথা জ্ঞাত আছি। তিনি বহু পল্পী- 





শ্রীযুক্ত গিরিন চ কবর্ভা 


সঙ্গীত সংগ্রহ করিয়! তাহার স্থমধুর কঠে গ্রামোফোনে রেকর্ড 
করিয়াছেন। ইনি সঙ্গীত রচনায়ও বিশেষ স্ৃদক্ষ। বহু 
আধুনিক ও পল্ী-সঙ্গীত ইনি রচনা করিয়াছেন । গিরিন- 
বাবুর এই রুতিত্বে আমরা তাঁহার ভাবীকাল উজ্জল বলিয়া 
মনে করিতেছি । 


কালীপ্রসন্স স্মৃতি-সভা। 
ভারত বিখ্যাত সঙ্গীতাচার্ধ্য কালীপ্রসঙ্জ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
প্রতি সম্মান প্রদর্শনের জন্ত গত ১৫ই মে রবিবার সন্ধা 
৬ ঘটিকার সময় এলবাট” হলে এক বিরাট সভার অধিবেশন 
হুইয়াছিল। সহরের বহু বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ সভায় যোগদান 


এ ব্রজ্বেস্পি জা ১৯. 


কী শী ীশাশিশাশশীশীশ্টী 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ তি পিউ 


করিয়াছিলেন । রায় খগেন্দ্রনাথ মিত্র বাহাছুর সভাপতির 
আসন গ্রহণ করিবার পূর্বের সঙ্গীতাধ্যাপক গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবর্তী সভাপতিকে পুষ্পমাল্যে ভূষিত করেন। অধ্যাপক 
মন্থমোহন বস্থ ভারতীয় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে কালী গ্রসন্্রের 
দ্লান, বিশেষতঃ ন্যাসতরঙ্গে তাহার অত্যাশ্চধ্য ক্ষমত। 
সম্বন্ধে যে বক্তৃতা করেন তাহ! সশ্রন্ধচিত্তে জনসাধারণ 
উপলব্ধি করিয়াছেন। সভাপতি মহাশয় বক্তৃতা প্রসঙ্গে 
সঙ্গীতাচার্ধ্যের স্থৃতির প্রতি সম্মান প্রদর্শন করেন। তিনি 
সঙ্গীতাচাধ্যের জীবনী সম্বদ্ধে একটি দীর্ঘ প্রবন্ধ পাঠ 
করিবার পর সঙ্গীতাদির জলস। আরম্ভ হয়। সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 'প্রফেসার শ্রীযুক্ত 
অনাথনাথ বন্থ, শ্রীযুক্ত শৈলেদ্্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
খেয়াল সঙ্গীত বেশ উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল । শ্রীযুক্ত রথীন্দরনাথ 
চট্টোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত স্থনীল বন্থ্‌, কুমারী কনকলতা, বালক 
বুদ্ধদেব ও স্থনীল বন্দোপাধ্যায়ের গান উল্লেখযোগ্য । 
ম্ট বাবুর হারমোনিয়ম বাদন প্রশংসনীয়। প্রফেসর আলি 
আহাম্মদ সেতার বাজাইয়াছিলেন। পরিশেষে শ্রীযুক্ত 
ভীম্মদেব চট্টাপাধায় খেয়াল গানে সকলকে মুগ্ধ করেন। 

কলিকাতার ভূতপূর্বব মেয়র স্যার হরিশঙ্কর পাল 
মহোদয় প্রতি বৎসরই এই স্বতিসভায় উপস্থিত থাকিয়া 
স্বীয় সঙ্গীতাচার্ষে/র প্রতি শ্রদ্ধার্ধ্য নিবেদন করেন, কিন্তু 
দ্বঃখের বিষয় এইবার তিনি কাধ্যবাপদেশে দাজ্জিলিং 
গিয়াছেন। তিনি এই স্থতি-সভায় উপস্থিত হইতে না 
পারার জন্য তথ! হইতে দুঃখপ্রকাশ করিয়। এক পত্র প্রেরণ 
করিয়াছেন। 

সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশঙ্করবাবু অন্ুস্থতা সত্বেও 
স্তাহার ছাত্র্দিগের দ্বারা যে অনুষ্ঠানটীকে সাফল্যমণ্ডিত 
করিয়।ছেন, তজ্জন্ত আম্রা তাহাকে আত্তরিক ধন্যবাদ 
জাপন করিতেছি । 


জো, ২য় সংখ্যা 





পা 


সভাস্থলে রাজা প্রভাতচন্দ্র বড়ুমা, শ্রীযুক্ত হরেন্ত্রক্চ 
শীল, শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রকষ্জ ঘোষ, শ্রীযুক্ত কিষণচাদ বড়াল, 
রায় সাহেব বিপিনবিহারী সেন, সঙ্গীতাধ্যাপক গিরিজা- 
শঙ্কর চক্রবর্তী, প্রফেসার মন্মথমোহন বন্থ, সঙ্গীত নায়ক 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রভৃতি গ্বাণামান্ত সঙ্গীত 
কলাবিদ্গণের সমাবেশ হইয়াছিল। রা ১১ ঘটিকার 
সময় অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। রঃ 

স্ষমারী আশালত। তে 

নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনের বিগত অধিখেশনে 
যে সঙ্গীত প্রতিযোগিতা হইয়া গেল, তাহাতে কুমারী 
আশালত। দে ঞ্ুপদ গানে প্রথম বিভাগে ২য় স্থান অধিকার 
করিয়াছে । কুমারী আশ প্রসিদ্ধ মৃদঙ্গী শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ 





কুমারী আশালতা দে 
দে (স্থবোধবাবু ) মহাশয়ের পৌত্রী। এই বালিকাটী 
বহু সঙ্গীত মজলিসে তাহার কলানৈপুণ্য দেখাইয়া বিশেষ 
কৃতিত্ব অর্জন করিতেছে । আশা করি বালিকার সঙ্গীত- 
সাধন। জয়গ্রীমণ্ডিত হউক। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোগেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ প্গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বনস্থ, এম-এ। 
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ঢ5 ১৩৪? 


গ্দীত বিজ্ঞান এ্রবেশিকা 





খঘি বহ্িমচন্দ্র 


[ প্রবন্তকের সৌজন্যে ] 





শী 


১€শ বর্ষ ] আষাঢ়, ১৩৪৫ মাল 4 ৩য় সংখ্যা 


বন্ধিম-জয়ন্তী 


শতাবী পূর্বে এমনই এক দিনে বঙ্ধিমচন্তরের জন্ম। 
মেদিনের নিবিড়বন মোহ-মুঢ়-তমদার বুকে রাজার 
আহবানে যে আত্মসদ্বিতালোকের অবতরণ বিভ্রান্ত জাতির 
জীবনে সম্ভব করিয়াছিল, তাহারই দৃঢ় প্রতিষ্ঠা দিয় 


গেলেন বঙ্ধিমচন্ত্র। বিগত শতান্ীর অবদা? কাটাইয়া 


উনবিংশ শতকের প্রথমার্দে জাতির বিশ্বতগ্রায় সত্য, 
! সংস্ত্তি, সম্পদ ও ধর্মের সন্ধান দিয়া তিনি দেশ-সেবার 
মধ্য দিয়া অথণ্ড মিলন-বেদী রচন| করিয়া গিয়াছেন। 
তুচ্ছ জীবন-মরণের উপরেও তিনি স্থান দিলেন ম্বদেশ- 


সেবা ও ভক্কিকে। দেশহিতব্রতে উৎসর্গাীকৃত জীবনাদর্শের 
মধ্য দিয়া তিনি গ্রকাশ করিলেন ত্যাগের মহিষ স্বর্নপ। 
তিনি জাতীয়তার মন্্রগুরু-রাষ্ট্রযজ্জের প্রথম হোতা। 
“বনেমাতরম্» মন্ত্রে দীক্ষা দিয়া বন্ধিমচন্্র সত্য সস্ভান-ধর্খের 
গ্রথম.পথ গ্রদর্শন করিয়! গিয়াছেন। জাতীয় মাহিত্য হ্ষটির 
মধ্য দিয়া তিনি সম্তানত্রতী বাঙালীর মধ্যে নব্য পুরাণ রচন| 
করিয়া গেলেন। তাই শতাী পর আজিকার £ই 
গুভদিনে খধি বঙ্কিমকে আমর! বন্দনা করি--তীর বিদেহী 
অমর আত্মার উদ্দেস্তে আমাদের শ্রদ্ধার্ঘ্য অর্পণ করি। 


১৫শ বর্ধঃ ১৩৪৫ 


পা নং 
ের্চর্ ৯২ আধাচ, ৩য় সংখ্যা 


রাগ বিবোধ 


বঙ্গানুবাদ 
পরীত্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সথচনা 
সঙ্গীতজ্ঞ পত্ডিতমগ্ডলীর নিকট রাগ বিবোধ' ও 
তাহার প্রণেতা পত্ডিতপ্রবর সোমনাথের নাম অপরিচিত 
নহে-_স্থপরিচিত। গ্রন্থকার গ্রস্থারস্তে নিজের যে পরিচয় 
দিয়াছেন, তাহাতে আমরা অবগত হইয়াছি তিনি 
সকলকল', উপাধিভৃষিত কোন বংশে জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন, তিনি পণ্ডতিতাগ্রগণ্য মেঙ্গনাথের পৌত্র, 
পণ্ডিতপ্রবর মুদ্গলের পুত্র। মেঙ্গনাথ ও মুদ্গলের 
প্রণীত কোন গ্রন্থ আছে কিনা জানিনা; কিন্ত রাগ- 
বিবোধের পরিচয় আমরা যতটুকু প্রাইয়াছি, তাহাতে 
নিঃসক্কোচে বলা যাইতে পারে-_পপ্ডিতপ্রবর সোমনাথে 
তাহাদের বংশের “সকলকল+ উপাধি সার্থক হুইয়াছে। 
সোমনাথ কাব্যকলায়ও যেমন বিচক্ষণ ছিলেন, সঙ্গীত- 
কলায়ও তেমনই পারদর্শী হইয়াছিলেন। তিনি রাগ- 
বিবোধের স্বকৃত টাকায় যে সকল বেয়াকরণ টিগনী ও 
আলঙ্কারিক আলোচনা করিয়াছেন, তাহাদ্বার৷ তাহার 
শান্ত্ান্তরের পাণ্ডিত্যও স্থপরিক্ফুট হইয়াছে। 
পণ্তিতবর পোমনাথ শকাবষের শঞ্চষশ শতকের 
শেষভীগে বা ষোড়শ শতকের প্রারস্ভে জন্মগ্রহণ করেন। 
তীহার গ্রন্থে তাঁহার জন্সভূমির উল্লেখ না থাকিলেও রাগ- 
বিবোধের সমাপ্তিদিন সম্বন্ধে তিনি লিখিয়াছেন__ 
কুদহন তিথি গণিত শোকে সোমাবন্তেষ 
মাসি শুচি পক্ষে। 
সোমেইগ্লিতিথোৌ, রবি-ভেকরোদমুং 
মৌদ্‌গলিঃ সোমঃ ॥ 
কুশবের অর্থ পৃথিবী, তাহার সংখ্যা--১, দহন শব্ষের 
অগ্নি, তাহার সংখ্যা--৩, তিথির সংখযা--১৫। অঙ্কের 


বামদিকে গতি এই নিয়মে ১৫৩১ শকাঁবে সৌম্যবৎসরের 
আশ্বিন মাসে শুক্ুপক্ষে সোমবারে, প্রতিপদ তিথি ও 
হম্তা নক্ষত্রে মুদ্গল পুত্র সোমনাথ রাগ.বিবোধ রচন। 
সমাপ্ত করেন। ইহা হইতে অনুমান করা যাইতে পারে 
সোমনাথ পঞ্চদশ শতকের শেষভাগে অথবা যোড়খু_. 
শতকের প্রারস্তে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। 

রাগ-বিবোধ পাচটি বিবেক বা অধ্যায়ে পরিসমাঞ্ধ 
হইয়াছে । এই পাঁচটি বিবেকের সুচি নির্দেশ প্রসঙ্গে 
সোমনাথ বলিয়াছেন__ 

অত্র শ্রুতিম্বরাদ্যা বীণাভেদাঃ ত্ব-সংখ্যয়া মেলাঃ। 

রাগাস্তদ্‌ রূপাণি পঞ্চ বিবেক্যা ক্রমাজ জ্ঞেয়ম্‌॥ 

ইহার প্রথম বিবেকে শ্রুতি, শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর, মন্দ্রাদি 
বর, বাদী বিবাদী প্রভৃতি নির্ণয়, গ্রামলক্ষণ, মুচ্ছনা, ক্রম, 
যাড়ব, গুঁডুব, শ্তদ্ধতান ও কুটতান, তানের প্ররত্তার, বর্ণ, 
৩৪ প্রকার অলঙ্কার, গ্রহ অংশন্তাসাদি-”এই বিষয়গুলি 
আলোচিত হইয়াছে। দ্বিতীয় বিবেকের আলোচ্য 
বিষয় বীণা ও তাহার প্রকার এবং শুদ্ধ মেল প্রভৃতি। 
তৃতীয় বিবেকে আলোচিত হইয়াছে মেল ও- তাহার 
সংখ্যা । চতুর্থ বিবেকে রাগ। পঞ্চম বিবেকে রাগের 
বিভিন্ন ্ূপ। এক কথায় রাগ বা গীত বুঝিতে হইলে 
যে সকল বিষয়ের জ্ঞান থাকা আবশ্তক, তৎসমস্তই এই 
গ্রন্থে বিশদরূপেই আলোচিত হইয়াছে । 

প্রাচীন সঙ্গীতশান্্র সমূহ একাস্ত দূরবগাহ না! হইলেও 
অধ্যয়ন অধ্যাপনার অভাবে অধুনা জটিল হইয়া পড়িয়াছে। 
এই জটিলতা ভেদ করিয়া ইহার প্রতিপাদ্য বিষয় সমূহের 
সহিত পরিচয় লাভ কর! অনেকের পক্ষেই এক প্রকার 
অসম্ভব। অথচ আজকাল স্থধীসমাজের মধ্যে অনেকেই 


নি 


খ্ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ উস ভব. আবাড়, ওয় সংখ্যা 


সঙ্গীত শাস্ত্র বুঝিতে প্রগ্জাস করিয়া থাকেন। আমাদের 
মনে হয় সঙ্গীতশ]স্ব পরিচয়কামীর পক্ষে 'রাগবিবোধ? 
একখানি উপাদেয় গ্রন্থ । গ্রস্থকার জটিল সঙ্গীতশাস্ত্ে 
প্রবেশের দ্বারম্বরূপ করিয় এই গ্রস্থখানি রচন! করিয়াছেন। 
চতুর কল্লিনাথের রচিত টীকাকে সোপানরূপে পাইয়া 
ছুরবগাহ সঙ্গীত রত্বাকরে প্রবেশ করা প্রবেশার্থার পক্ষে 
যতটা সহজসাধ্য "হইয়াছে, তদপেক্ষাও রাগবিবোধ পাঠ 
সহজসাধা. হইয়াছে পণ্তিতবর সোমনাথের ম্বৃত টীকার 
সাহায্য পাইয়া। এইরূপ টাকাদ্বারা কেবল রাগ-বিবোধেরই 
দুর্বোধ্য বিষয়গুলি সুগম হইয়াছে, তাহা! নহে; ইহ্।দ্বার! 
অন্তান্য প্রাচীন সঙ্গীত-শাস্্র সমৃহেরও ছুর্গম স্থানসমূহ 
নিঃসংশয়রূপে বুঝিবার স্থবিধা হইয়াছে। অনুসদ্ষিৎন্থ 
পাঠক রাগবিবোধের টাকার কিয়দংশ পাঠ করিলেই 
আমাদের উক্তির যথার্থতা হৃদয়ঙ্গম করিতে 
পারিবেন । 

রাগবিবোধ টাকা সহ প্রথম পুনা হইতে প্রকাশিত 
হয়। ইহার দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয় ১৮১৭ শকাব্দে। 
প্রকাশক গণেশ শাস্ত্রী মহাশয়ের" পুত্র পুরুষোত্বম । 
তৎ্পর ইহারঘ্বঙ্জান্থব।দ করেন পণ্ডিত হেমচন্দ্র বিদ্যারত্ব। 
বিদ্যারত্ব মহাশয্রেন্স সে বঙ্গান্ুবাদও এখন ছুলভ হইয়! 
পড়িয়াছে। স্থৃতরাং সঙ্গীতশাস্ত্রে প্রবেশার্থী পাঠকবর্গের 
স্থবিধার্থ আমরা মূল ও মর্ান্ধাদনহ রাগবিবোধ 
প্রকাশের সংকল্প করিয়াছি। পুনার সংস্করণে টীকাসহ 
মূল গ্রন্থ মুদ্রিত রহিয়ান্বর স্ৃতরাং অনতি 
গ্রয়োজ্জনীয় বোধে মুলের সহিত টীকা সংযোজিত 
হয় নাই। 

ভর প্রমাদ মানব মাজ্রেরই শ্বাভাবিক;) বিশেষতঃ 
আমাদের ন্তায় অল্লজ্ঞ বাক্তির। স্থতরাং উপসংহারে 
বিশেষজ্ঞগপের নিকট আমাদের সাহ্ুনয় নিবেদন--তাহারা 
আমাদের বিচ্যুতির স্থানগুলি প্রদর্শন করিয়া সংশোধনের 
ব্যবস্থা করিলে আমঞ্সা চিরানুগৃহীত হইব । 


রাগ বিবোধঃ প্রথম বিবেক: 
আধ্যানন্দ-নিদানং স্বরাধার রাগ বিষয়মহম্‌। 

স্থান বিশেষ খ্যাতং গণপতি মতি সিদ্ধয়ে বন্দে 1১ 

আমি গ্রন্থ সমাপ্রিরূপ পিদ্ধিলাভের নিমিত্ত শ্রীগণপতির 
স্ততি করিতেছি। শ্রীগণপতি আধ্য। শ্রপার্বতীর মূল 
কারণ, ইনি দেবগণের মধ্যে শ্রেষ্ঠ, শ্রুতি পুরাণ প্রভৃতি 
বিদ্যাস্থ'ন বিশেষরূপে খ্যাত। | 

পক্ষান্তরে অর্থ £_ | 

আমি সিন্ধিলাভের জন্ত গ্রন্থ প্রতিপাদ্য শ্রুতি, স্বর, 

রাগ প্রভৃতি বিষয়সমূহের মূলীভূত নাদের স্তব করিতেছি। 

এই নাদ আধ্যগণের এ্রহিক ও পারজ্িক স্থখের নিদান 
বা আদি কারণ স্বরূপ । 

(সঙ্গীতরূপী নাদ এহিক স্থখের হেতু, ইহার জন্য 
গ্রমাণ উল্লেখ অনাবশ্তক | মানবের কথা দুরে থাকুক, 
পশ্ড পক্ষী পধ্যন্ত সঙ্গীত আনন্দে মুগ্ধ হইয়৷ থাকে। 
সঙ্গীতাচার্ধ্য বলেন__ 

স্থখিনি স্থখ নিদানং ছুঃখিতানাং বিনোদঃ, 

_.. শ্রবপহদকন হারী মন্থন গ্রদৃতঃ। 
অতি চতুর স্থুগম্যোবল্পভঃ কামিনীনাং জয়তি জগতি 
নাদঃ পঞ্চমশ্চোপবেদঃ ॥ | 
পঞ্চম উপবেদ স্বরূপ গান্কর্বশাস্ত্রের প্রতিপাদ্য না 
সর্বাপেক্ষা উৎকৃষ্ট বস্ত। ইহ স্থখিজনের স্থখের নিদান, 
ছুঃখীর চিত্তবিনোদন। ইহা! শ্রবণমনোহারী, কামের 
অগ্রদূত, কামিনীগণের প্রিয়, অতি চতুরগণের স্থগম্য। 
কেবল ইহাই নহে, নাদ পারত্রিক কল্যাণেরও একটি 
বিশিষ্ট উপায় ম্ববূপ। স্কন্দ পুরাণ বলেন-__ 

গীতজ্ঞে ঘ্দি গীতেন নাপ্রোতি পরমং পদম্‌। 

রুদ্রস্যানুচবে। ভূত্বা তেনৈৰ সহমোদতে ॥ 

অর্থাৎ গীতজ্ঞজন যদি গীতের সাহায্যে পরম পদ পর্ধ্যস্ত 
প্রাপ্ত নাও হইতে পারেন, অস্ততঃ তিনি ক্ষপ্রের অহ্চর হইয়! 
শ্রভগবানের সামীপ্যবাসে আনন্দলাভ করিয়া থাকেন। 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


প্রশ্ন হইতে পারে--এইরূপ এধঁহক স্থখ ও পারত্রিক 
আনন্দ কি শুদ্ধ নাদ হইতে সম্ভবপর? শ্রুতি স্বর প্রভৃতি 
রাগরূণে পরিণত হইলে সেই স্ুসংবজ্ধ শ্বর-বঙ্কার শ্রবণে 
যে আনন্দ হয়, তাহ! অনায়াসেই বুঝিতে পার! যায়, তাহা 
দ্বারা না হয় পারলৌকিক আনন্দও অন্কুমান করিয়া 
লইলাম, কিন্তু তাহা ত সুসংবদ্ধ শ্বরলহরীর মহিমা, তাহা 
দ্বারা নাদের প্রশংস। করা যায় কিরূপ? তদুত্বরে নাদের 
বিশেষণ দেওয়া হইগনাছে ম্বরাধার রাগবিষয়মূ। অর্থাৎ 
রাগের আধার যে ম্বর, তাহারও আধার এই নাদ। 
যদিও রাগ হইতেই এহিক ও পারত্রিক আনন্দলাভ 
হইয়া থাকে, তথ।পি দেই রাগসমূহ রচিত হয় যে ম্বর- 
সপ্তকের আধারে, তাহারও আধার হইতেছে এই নাদ। 
নাদই শ্রুতি, শ্বর, মুচ্ছন।, তান প্রভৃতি রূপে বূপান্তরিত 
হইতে হইতে পরিশেষে পরিণত হয় রাগরূপে। স্থতরাং 
রাগ নাদেরই প্রচ্ছন্ন মৃণ্তি। রাগ হইতে যে এিক ও 
পারজ্মিক আনন্দলাভ ঘটিয়া থকে, তাহ! নাদেরই দান। 
এই নাদই হৃদয়, ক ও মস্তকরূপ তিনটি স্থানে যথা- 
ক্রমে মন্ত্র, মধা ও তার নামে খ্যাত। 

সকল কলাবিৎ পণ্ডিত সোমনাথ মঙ্গলাচরণা্থ শ্ীগণপতির 
স্তুতি করিবার সঙ্গে সঙ্গে সমাসোক্তি অলঙ্কারের সাহাষ্য 
এইবূপে গ্রন্থের প্রতিপাদ্য বস্তর সথচন। করিয়াছেন ॥১ 

হেতুর্জগদ্‌ ব্যবহ্ৃতেবিরাজয়ন্তী স্বযোগতো বাঁণ।ম্‌। 

জয়তি ব্যাপনশীল! শব ত্য ব্রন্গণক্তি; স| ॥২ 

ভগবান ক্রহ্ম।র শব্বময়ী শক্তি ভগবতী সরম্বতী 
সর্বতোভাবে জয়যুক্ত। ইনি সর্ধত্র পরিব্যাপ্ত হইয়৷ 
জাগতিক সর্বববিধ লোক-ব্যবহারের মুপীভূত হেতু । ইনি 
স্বীয় অঙ্গের সহিত সংবন্ধ করিয়া স্বীয় বীণাটির শোভাবর্ধন 
করিতেছেন। 

পক্ষাস্তরে__ 

পরম আ্রন্ষের সর্বব্যাপিনী নাদমম্ী শক্তির জয়। ইনি 

বর্ণ, পদ, বাক্যরূপে নিখিল জগদ্‌ ব্যবহারের হেতু স্বন্ধপা, 


রর পানি বু 
ঞত্” ১৯২২ 
ক্দি প্রজ্বন্িক্গাননী২ আষাঢ়, ওয় সংখ্যা 


ইনি বীণ। প্রভৃতি বাদ্যযন্ত্র স্বরাদিরূপে অভিব্যক্ত হুইয়! 
অচেতন যন্ত্রটিকেও মাধুর্ধ্যে বিরাজমান করিয়া তুলেন। 
মস্তব্-_-ভগবতী সরম্বতী নাদের অধিষ্ঠাত্রী দ্রেবতা। 

আর নাদ? আমরা এই যে নিরস্তর বর্প পদ ও 
বাক্য প্রয়োগ করিয়। পরস্পর মনোভাবের আদান প্রদান 
পূর্বক লৌকিক ক্রিয়া কলাপ নির্বাহ করি, এই বর্ণ, পদ 
ও বাক্যের মূলকেন্দ্রদূপে আমাদের -ঞানের অনধিগম্য 
নিভৃত প্রকোষ্ঠে যে শব্ধশক্তি বিশ্বের সর্বত্র বিরাজমান, 
তাহাই'নাদ, শুধু তাহাই নহে-_এই নাদরূপিমী জগজ্জননীই 
শ্রতি স্বরাদি ধ্বন্াত্মক শব্দরূপে আবিভূ্ত মানবের " 
পাঞ্চভৌতিক দেহযন্ত্র ও কাষ্টাদিময় বাদ্যযস্্কে মধুর 
অন্থরণনে মুখগিত করিয়া থকেন, মাধুধ্্যর পরিবেষণে 
বিশ্ববাসী সম্তানসমূহকে আপ্যাগ্িত করিয়া থাকেন।+ 
কবি বলেন-_- 

ইদমন্ধতমঃ কতন্মং জায়েত ুবনত্রয়মূ। 

যদি শব্বাহবদং জ্যোতি রাসং সারং ন দীপ্যতে ॥ 
অর্থাৎ বর্ণ, পদ বাক্যরূপ শব্দরাশি যদি সংসার ভুড়িয়া 
স্বীয় রশ্মিচ্ছট। বিকীর্ণ না৷ করিত তাহা হইলে এই জগৎ 
বিশ্বপ্নাবী অজ্ঞান অন্ধকারের গর্ভেই ডুবিয়৷ যাইত। 
ফলতঃ একদিকে বর্ণাআবক শব্দের এই-্পকার যেমন 
অস্বীকার কর! যায় না, অন্যদিকে ধ্বন্য/আক শবেরও 
এই অম্বতময় উপহার অস্বীকার করিবার উপান্ন 
নাই ॥২ 
সকল কলোপাখ্যকুলঃ সংখ্য।বন্াথ মেঙ্গনাথঙ্জনেঃ। 
মুদ্গল স্রেস্তমুপজস্তহ্ীরপি সোমনামাইম্‌ &৩ 
রাগবিবোধং বিদধে বিরোধ রোধায় লক্ষ) লক্ষণয়োঃ। 
প্রাচাং বাচাং কিঞ্চিৎ সারং লারং সমুদ্ধত্য 1৪ 
আমার নাম সোম, আমাদের বংশ 'সকলকল' এই 
উপাধিতে পরিচিত, আমার পিতামহ পগ্ডিতাগ্রনী 
মেঙ্গনাথ, আমার পিতা পণ্ডিতপ্রবর মদ্গল। আমি 
অল্পবুদ্ধি তথাপি হস্ছমান্, মতঙ্গ ও নিঃশঙ্ক শাঙ্গদেব 


নক 


১০০ 


পি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ দি উ১২৩ 


প্রমুখ প্রাচীন নঙ্গীতাচার্যগণের বাক্যের সার সঙ্কগন 
করিয়া 'রাগবিরোধ+ নামক গ্রন্থ রচন। করিতেছি 1৩ 
যদিও প্রাচীন গ্রস্থরাজি থাকিতে আমার এই গ্রন্থ 


রচনার প্রয়াম বিফল, তথাপি আমি গ্রন্থ প্রণয়ন, 


করিতেছি,_ইহার উদ্দেশ্তট লক্ষ্য লক্ষণের বিরোধ 
পরিহার । অধুনা প্রচলিত লক্ষ বা রাসদমূহ প্রাচীন 
গ্রন্থোক্ত লক্ষণের সহিত মিলে না বলিয়া নবীনগণের 
বুদ্ধিতে লক্ষ্য ও লক্ষণের মধ্যে যে বিরোধ পরিলক্ষিত 
হয়, তাহারই অপনোদনকল্পে আমার এই গ্রন্থ রচনার 
প্রয়ান।৪ 

পথ্যাখ্যার্বৈবাসাং মম বাণ্যাং জয়তি বিপুলাখ্যাম্পৃক্‌। 

যদনুগ্রহাদভীষ্টাঃ সর্ববার্থ| অত্র সিধ্যেষুঃ ॥৫ 
এই গ্রন্থ রচনায় “থা নামক আধ্যা ছন্দটিকেই আমি 
বিশেষভাবে অবলম্বন করিয়াছি, ক্কচিং এঁবপুলা'নামক 
আধ্যাছন্দেরও সাহায্য গ্রহণ করিয়াছি। অন্য ছন্দে 
সরি গম প্রভৃতি লঘু অক্ষরুক্ত বস্তসমূহের সমাবেশ করা 
কষ্টসাধ্য, এইজন্য আধ্যাছন্দটির সাহায্যে অভীষ্ট সক 
অর্থ সিদ্ধির আশ! করিতেছি 

2৮ পক্ষান্তরে-. 

আর্ধ)। ৬গবতী পার্বতীই আম!র রচিত গ্রন্থে জয়যুক্ত, 
অর্থাৎ তাহারই নাম-কীর্তঘন করিয়া এই গ্রন্থ প্রণয়ন 
করিতেছি। এই আধা! পথা। অর্থৎ সম্ভানের 
হিতকারিণী। ইনি বহু নামধারিণী। ইহারই ভঙজনে 
এই গ্রন্থ লিখিতেছি, তাহান্বু হেতু--ইনি যাহাকে দয়া 


আধা, ওয় সংখ্যা 


করিবার পাত্র বলিয়া স্বীকার করেন, তাহার সকল 
পুরুষার্থ সিদ্ধি হইয়া থাকে ৫ 

“রাগ বিবোধ রচনা করিতেছি” বলিয়া গ্রন্থকার যে 
রাগ প্রতিপাদনের প্রতিজ্ঞা করিয়াছেন এই রাগ ও গীত 
একই পদার্থ; স্থৃতরাং গীত মূলে কত প্রকার প্রথমতঃ 
তাহাই বলিতেছেন। 

গীতং দ্বেধ। মার্গে। দেশী মার্স: সযো৷ বিরিধ্যাহ্যৈঃ। 

অন্থিষ্টো ভরতাদৈয: শঞ্চোরগ্রে প্রযুক্তোহচ্চঃ ॥৬ 
গীত ছুই প্রকার-_মার্গ গীত'ও দেশী গীত। বর্ষ! প্রভৃতি 
দেবগণ সামবেদ হইতে গবেষণা কবিয়া উৎকৃষ্ট প্রথম 
দ্বিতীয় তৃতীয়. চতুর্থ মন্দ্রাদি ও স্থার্থ নামে সাতটি স্বর 
আহরণ পূর্বক যাহ প্রবর্তন করিয়াছিলেন, এবং ভরত 
প্রভৃতির সাহায্যে ভগবান মহাদেবের সম্মুখে যাহা প্রয়োগ 
করিয়াছিলেন, এবং এই অন্যই যে গীত জাগতিক অভ্যুদয়ের 
হেতু বলিয়া আদরণীয়, তাহাকে মার্গ গীত বলা হয় ॥৬ 

দেশে দেশে রুচ্যা যজজন হৃদ্রঞরনত্ব স| দেশী। 
. সতু লোক রুচি বিকলিতঃ প্রায়োলক্ষ্যাত্র দেশী তত ॥৭ 

বিভিন্ন' দেশের রুচিসম্মত বলিয়া যে রীত তত্রত্য জন- 
সমাজের মনোরঞুনে উপযোগী, তাহ!কে দেশী গীত বলে। 
স্থতরাং এই গ্রস্থে বিশেষভাবে দেশী গীতই লক্ষ্যরূপে 
আলোচিত হইবে। মার্গ গীত লোকরুচির অনুমোদ্দিত 
নহে, স্থুতরাং মার্গ গীতের আলোচনা অল্পই কর! 
হইবে ॥৭ 


(ক্রমশঃ ) 


৮০০ 


৯০১ 


শা প* 
পি প্রিন্ট, 
১৫শ বর, ১৩৪৫ তারি গ্রাভবঙ্দিল্ককা ৩৯১৯২ আবাঢ়, ৩য় সংখ্য। 


স্বরলিপি 
0গীরী--কাওয়ালী 
নগরিয়ামে স'ইয়া বসায়ো চোর। 
আপত সইয়া আয়ত নেহি 
চুরইয়া ভইল দুখ মোর ॥ 


প্রাপ্ত- ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব) ( মাইহার ষ্টেট ) 
স্বরলিপি__-কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


স্তাক্ী 


নানান খপন্লা দানা সা ধা -া গমা | থু -খা সা-ধা না সা 4 
ন গঢ রি০০০য়ামে সই য়া ০ ব০।সা ০ যো ০ 


চো র ০ 
-অন্রা 


1]ন্গা 7 গা ন্ধা পাশা পা 


শা 
"শ দা দা দা শা পদা-্নদা পা শা£ 
আ ০ পপ তত সই য়৷ 


০ -আ য় ত ০ নেণ ০০ হি"? ০ 


দা দা দা দা পা দা মা 


পা] মগা খা "সা 
চু র ইয়া ভ 


খ | মো, র 


৯০২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ গছ গুডবামিল্বটাতীস২ » আবাড়, ও সখ্য 


চগ্ডালিকা, গীতিনাট্যের গান 
(দইওয়াল! ) কাছে বসে যাই বকে, 
দই চাই গো, দই চাই, দই চাই গে!। উত্তর দেয় সে চোখে, 
শ্যামলী আমার গাই, পিঠে মোর রাখে মাথা, 
তুলন! তাহার নাই। গায়ে তার হাত বুলাই, 
কন্ধণা নদীর ধারে হাত বুলাই গে! । 
ভোর বেল নিয়ে যাই তারে, ( চগ্ডালকন্ত। দই কিনতে চাইল, 
দুর্ববাদল ঘন মাঠে তারে একজন মেয়ে সাবধান করে দিল) 
সারা বেল! চরাই, চরাই গে।। ওকে ছু'য়োনা ছু'য়োনা ছি 
দেহখাঁনি তার চিকণ কালো, ওযে চগ্ডালিনীর ঝি, 
যত দেখি তত লাগে ভালে! । নষ্ট হবে যে দই 
সে কথ! জানো না কি। 
(দইওয়ালার প্রস্থান ) 


কথ! ও স্ুর- রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর | 
[সিম্পাসা-্পা সানা 


চা গো ০ দ 


ধনা "শা ধপা শা শা শা 7 
চা ই গো ০০ ০ 


রসা -সা ৭ -া শা শা শ 
গা ই ০ ০ ০ ০ ০ 


রা-সা শী -রা|গা "শা শা 
না ই ০ ০ না ই ০" 


স্বরলিপি-_শাস্তিদেব ঘোষ 


শ শা শশনান-্পা 


গা -া গা শা গা শা? 
লী ০ আ ০ মা বব 


গা শু গা শু গা শ£ 
না ০ তা ০ হা রু 


রা-সা| শা শ 11 


গো ০ | 9 ০ ও ৩ 


যা !পা শ পা 
ক ং ক 
নস্ধ সা 
ভো রু বে 
পা শা না 
ছু. রৃু ৰা 
পা "ধা ধা 
আজ 
ধা ০ রে 
সাশ্রবা গা 
সা ০ বা 
ধনা 7 ধপা 
রাই গো 

11 [গা পা পা 
দে হ্‌ খা 
শশা শ 


গা 
পা 


সা 
লা 


পা. 


র্সা 
নি 


ধা 


ধা 
ধা 


গা 
বে 


£ 


আধা, ওয় সংখা! 


ধা শা!ধা র্পা সান শ শা শন শর 
০ দী বু ধা ০ রে ০ ০ ০ ০ ০ 

পাস নানা শা ধা-পা]”শ শা শ 7)1 
য়ে যা ই তা ০ রে ০ | ০ ০ ০ ০ 

ধা ধা না।!পান্ধা ধা শা ধা পা. -্পা শী! 
ল 'ঘ ন্‌ মা ০ ঠে ০ ন ০ দী র্‌ 

শা ধা-সপা!পাঁ-স্ধা ধা-পা পা-মা গা -রা! 
০ রে 9 ধাঁ ও রে০ তা ০ রৈ ০ 

শী গা-মা[ রগ শর রা সা 7 4 না -স] 
০ লা ০ চ ০ রা ই 9০ ০ চ 

শা শা 71 

৩ ৫] 9০ 

শ পা শপা শপাপা পা ন্া ধা শী] 
০ তা তবু চি কৃকণ কা :-০ লো ০. 

শা শী শা!পা ধা ধা শা পধা -া পা পা 
০ ০ 9০ য ত দে ০]|খি ০ ত ত 

-রা রা সাটাপা পা গা শা পা-্্ষা ধা-পা ! 
০ লো ০ কাছে বব ০ সে ০ যা ই 


৯০৪ 


১৫ বধ, ১৩৪৫ :+25িলরোদিনি উস ১৯১ আহা অ সা 


ধা-্পা সা শী শী শাশ শা লস শর্পার্পা সা শর্সা-না? 
ব ০ কে ০ ০ ০ ০ ০ উ তত্ব র রবে র় লে ০ 


৬ 


ধা শ ধা-পা 1 শশা শ।পা না নাশাধা শ ধা "না? 
চো ০ থে ০ ০ ০ ০ ০9 পি ঠেমোব্‌ৃ]রা ০ খে. ০ 


পা শ্ধা পা 7 শা 
মা ০ থা ০ ০ 


-৫ 


ধা -মা[পা ধাধা শী ধা -া ধা 7! 
০ ০ গা য়ে তা রু হা ত ৰু 9 


০ 


পা-্পা এ "শা গা শা গা-মার্গাগা রা-সা শা 7 শা 71 
লা ই ০ ০ হা ত. বু ০ লাই গো ০ ০ 9০ ০ ০ 


গার্গ।াশ্শগণর্শখা রখ রা রা] সালা শা শউ সপ র্সা 
ওকে ছু য়োনা ছু য়োন! ছি ০ :০9 ০ ও ষে 


না" র্াা সা লসা-না?খপাশা শা | শা শ এ 
চ ন্‌ ডা লি নী বু বি ০ ০ ০. ০ ০ 


পা শ না খা ধা না] পা -পা শ | শ শ 7 


ন্‌ যব ট হবে যে, দ ই ০ | ০ ০ 9 
/ 
গা পা পা গা গা রা! সা শা শা শ গণ গা 
সে ক থা জানো না: কি ০ ০ ০ ৭ও কে" 
€( ক্রমশঃ ) 


৯০৫ 


১৫শ ব্য, ১৩৪৫ জি পিউ১২ 


আধা, ৩য় সংখ্যা 


সঙ্গীত সম্বন্ধে, রঃ 
( পূর্বাহবুত্তি ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতের মাঝে কথ। ও স্থুর নিয়ে আলোচনা আজকাল 
চলেছে বটে, কিন্তু স্থমীমাংসা আজ পধ্যস্তও কিছু হোলো! 
বোলে ত মনে হয় না। তথাকথিত প্রাচীনপন্থী ধারা, 
তার! চান স্থর-তরঙ্গে আপনাদের ভাসিয়ে দিতে কথার 
কোন দাবীদাওয়া না রেখেই । কথা তার লালিত্য নিয়ে 
স্থরের ছায়ার থাকুক আর না থাকুক, সাধকের তাতে 
কিছু আসে যাঁয় না; সাধক এক স্থুর-রাজ্যে বসেই ভাবের 
কেনা-বেচায় আপন প্রাণ পরিপূর্ণ কোরে আনন্দের 
আম্বাদন লাভ কবুতে প্রয়াসী হন। কিন্তু আধুনিক ধারা 
বা বহু সাধকই আবার সে প্রচেষ্টাকে স্বার্থদৃষিত বোলে 
তাদের কাছে এই বোলে কৈফিয়ৎ দাবী করেন যে, 
সুরের সাধনা যে করতে অগ্রসর হোয়েছ, সে. স্থরের 
যথার্থ স্বরূপ যা-ই হোক না কেন, সে স্থরের ভাষ]। চির 
অবাক্ত থেকে অজ্ঞাত ইঙ্গিভে যতই তোমাকে প্রশাস্ত 
করুক না কেন, আমরা কিন্তু জিজ্ঞাসা করি, 
সঙ্গীত- বলতে তোমরা .কী শুধু স্থরকেই বোঝ ন৷ 
স্থরসমন্থিত রাগ-রাগিণীকে বোঝ? যদ্দি বল যে স্থুরের 
সার্থকতাই ত রাগ-রাগিণীকে নিয়ে, স্থর আর 
রাগ-রাগিণী কী আলাদা? তাতে আমরা বলি-_-এট। 
তোমাদের কল্পনাপ্রস্ত একট] জগাখিচুড়ি নয় কী? 
সাধারণভাবে স্থুর বল্‌্তে রাগ-রাগিণীর অভিন্নতাকেই 
বুঝিয়ে দেয় বটে, কিন্তু যথার্থই কী তাই। সরগম 
ইত্যাদ্রি সপ্তন্বর দিয়ে জাল বুনে এক একটী রাগ-রাগিণী 
হুষ্ট হোয়ে থাকে বটে, কিন্তু ৫ভবে দেখলে-_ এ 
কথাই বলা সত্য হবে যে, স্থুর রাগ-রাগিণীকে ছুয়ে 
থেকে বুঝিয়ে দেয় মাত্র--আভাস দ্রেয় মাত্র তার আপন 
্বকূপের, কিন্তু থাকে সে বহুদুরে, রাগ-রাগিণীর সীমানার 


পরপারে, কল্পনার রাজ্যে বল্পেও অতুযুক্তি হয়নে | সঙ্গীতে 
মুক্তি বল্‌্তে স্থরেই মুক্তি বোঝায়; কিন্ত সেস্থরএ 
অসংখ্য রাগ-রাগিণীর চঞ্চল তরঙ্গের মোহিনী শক্তি নয়, 
সে.স্থর একটী অখণ্ড স্বাধীন ম্বরূপ বিশেষ--যেটা ওত :- 
প্রোতভাবে রয়েছে সকলে, একই বহুরূপে বা বহুতে! 
সেই অনুস্থ্যত অখণ্ড একটা ধারা স্থরকেই শাস্ত্রকারের! 
“পরতরং», আনন্দ বা নাদব্র্ম বোলেছেন। সেখানে দ্বিতীয় 
কিছু নেই, আছে মাত্র স্থর__যেটা , প্রতিভাত হয় কেবল 
আনন্দস্বকূপে তখন ; বোধে 'বোধ মাত্রই তার অঙ্গৃভূতি ! 

কিন্তু এ উচ্চ এলাক। ত আর সাধারণ সঙ্গীতসেবী বা 
শ্রোতার পক্ষে নয়, সঙ্গীত-জগতে সাধক, প্রবর্তক বা 
শ্রোত৷ চায় এ পাধিব জগতের গণগ্ডির মধ্যেই সুরের সাধন! 
করুতে এ আদর্শকে লক্ষ্য কোরে বা জীবনের ঞ্রুবতারা- 
ব্ূপে তাকে নিদ্ধারিত কোরে? সৃতরাং সুরের স্বব্ূপ বা 
পরিচয় তাদের কাছে রাগ-রাগিণী ছাড়ুস্গার কী হোতে 
পারে? রাগ-রাগিণী যে তোমাদের ঘে উচ্চ অখণ্ড 
স্থরেরই পরিচায়ক বা স্বরূপ, তা ত আমরা মাথা 
পেতেই স্বীকার কোরে নিই; কিন্তু বন্ধনের মাঝে--ছুঃয়ের 
মাঝে বাস কোরে একেবারে ছুইকে অস্বীকার করা, 
একেবারে অদ্বিভীয়ে, শোতে গা টেলে দেওয়ার ভান 
কর! কী তোমাদের একটু বাড়াবাড়ি বোলে মনে হয় না? 
তাইত শান্কারেরাও একেবারে অদ্বিতীয় স্থর-ত্রঙ্ের 
মহিমা কীর্তভনই শুধু না কোরে এই ছয় রাগ আর ছত্রিশ 
রাগিণীরও সৃষ্টি কোরে গেলেন । যদিও সেখানে “কাজল 
মেঘে উল আভা” এ+সব পরিপাটা কথার ঝাধুনি দিযে 
তাঁরা যান নি বটে, কিন্ত একেবারে কথাকেও অস্বীকার 
করতে পারেন নি। 


৯০৬ 


১৫শ নর্ধঃ ১৩৪৫ 


জরি শশু্রতেব 


যদি বল ঘে,সে কথা তাদের কী? আমরা বলব--এ 
মরগমপধননপ্তন্বর অথবান্থ্র। তবে যদি আবার 
বলঘে আমরা তোমাদের এস রগযইত্যা্দি উচ্চারণ 
করব নামা, এ, ই, উ করব তার পরিবর্তে, আর 
তাতেই রম ও আনন্দ লাভ করুব; তাতে আমরাও 
সেখানে বল্ব যে,এ তোমাদের ভাবের ঘরে চুরি করা মাত্র, 
সম্পূর্ণ [0010560৮) . অর্থাৎ অনুকরণ । অনুকরণ বা ছায়া 
ত আর কায়াকে ছেড়ে কোনে! দিন স্থষ্ট হোতে পারেনে ; 
সামনে বাদ দিয়ে পিছনে সেই ম, র, গ, ম-ই উচ্চারণ 
করবে তোমর।, এ ছাড়া আর কী? শান্মকারের স, র, 
গ, মকে লাউ, কুম্ড়ার মত ভাষা বোলে অভিহিত 
করেন নি সত্য, কিন্তু এক একটা স্বর যে এক একটা ভাব, 
অধিষ্ঠাতু দেবতা-খধ্যাদি ও রসের সম্পূর্ণ গ্যোতক, তা ত 
আর ত্বারা অস্বীকার করেন নি। ন অর্থাৎ ষড়জ স্বর ব৷ 
স্থর যখনই উচ্চারিত হোল, তখনই তা বুঝিয়ে দেয় যে, 
তার দেবা হোচ্ছে অগ্নি, বর্ণ হোচ্ছে কমল1, ছন্দ হোচ্ছে 
অন্থষ্টপ, আর রস হিসাবে তা সকল রসের মূল ও বিশ্রাম- 
দায়ক) সেরকম অন্ান্ক আর ছ'টা সথুরও। স্থৃতরাং 
গোপনই বল আর ব্যক্তই বল, ভাষা তার অস্তরে একট! 
আছেই । আর (দি বল-_না, তবে বলব শান্তকে তোমরা 
মান না, সঙ্গীত আলোচনা করুছ সম্পূর্ণ অবুঝের মত! 

“তারপর আরও৪ একট৷ কা; পাচ ছয় বা সাত স্বর 
একত্রে অনুন্থত হোয়ে যখন: একট! রাগ বা রাগিণীর 
মৃদ্তি গঠন কর্‌লে, যেমন ধর সখুগমপদনস, তখন 
তোমাদের অবশ্যই মনে করুতে দে ভৈরবের সেই-_ 
শিশিকলা ত্রিনেত্র' ইত্যাদি রুত্ররূপ/ ন্তরাং বল্‌তে হবে 
স্বরের একটা নিশ্চয়ই ভাষা আছে, যেটা ভাব রচনা 
কোরে একে দেয় একটা ছবি তোমাদের মানস-পটে 
সত্যই হোক আর কাল্পনিকই হোক। শব--অর্থ ছাড়া 
থাকতে পারেনা; প্রত্যেক স্বরের. পিছনেই এজন্ত সার্থক 
এক একটা ভাষা আছে, যে ভাষা! বা! ঘে কথা হয়ত 


উট 


ভিউ 


আযাঢ়, ওয় সংখ্যা 


তোমাদের এ স্বরবর্ণ ও ব্যঞ্জনবর্ণের তুলিকায় আকা! 
যাবে না, কিন্তু তা বোলে অস্বীকার করাও তাকে ভূল হবে। 
ময়রের অস্তিম ম্বর হোতে ফড়জ আবিভূর্তি হোয়ে 
যখন নাদসিদ্ধের নিকট আত্মগোপন করুলে আপনার 
যথার্থ স্বরূপটী নিয়ে, তখন পরিচয়ের কখোপকথন যেনা 
হোয়েছিল উভয়ের মধ্যে, তাই বা কে বল্তে পালে? 
কান হয়ত সেখানে পৌছিতে ন। পারে, কিন্তু তা বোলে 
পৌছানকে ত আর অন্বীকার করা যায় না? তাইবলি 
সমন্ত শব - সমস্ত স্বরেরই এক একটী ভাষা! আছে, ফেট! 
হোচ্ছে তার আপনাপন অর্থরাশির দ্যোতক; নিরর্থক 
শব-_ভাষাহীন শব্ধ থাকৃতেই পারে না জগতে । 

« এখানে তোমরা হয়ত আবার ব্যাকরণের তুল ধরুবে 
আমার । 'শবের সমষ্টি পদ, পদের সমষ্রি বাক্য ও বাক্যের 
সমগ্রি ভাষা বা কথা, অথব। অনা মতে বাক্যই ভাবা ব 
কথা৷ বল্বে। কিন্তু জিজ।সা করি, বড়জ স্থর কী 
তোমাদের শব্ধ ও পদসমষ্টির সমবায়ে উৎপন্ন হোয়েছে? 
তোমরা বল্বে__হোয়েছেই ত! পদ নাহোক, শবসমষ্টি 
ত বটেই। কারণ নুস্মতমাতিতম, নুস্্তম, সুগ্মতর ও 
নুঙ্ম ইত্যাদি শব্ধ-কম্পনের (ড1)781০2) বা চতুংশ্রুতির 
মধ্য দিয়ে এসে তবে তোমার স্থিতিশীল (৪৮%00879) 
ষড়জ আত্মপ্রকাশ করবে, নচেৎ নয়। 

“তাতে আমর! বলি, ব্যাকরণপ্রিয় তোমাদের মত 
যদ্দি তাই হয়, তা হোলে তাতেই বা আমাদের আপত্তি 
কী? পদকে প্রত্যক্ষভাবে না মেনে শবধসমষ্টির সমবায়ে 
ষড়জের উৎপত্তি স্বীকারে পরোক্ষভাবে পদকেও তোমরা 
মান্লে এবং সার্থক ভাষা বা কথাকেও স্বীকার কর্লে। 
অর্থাৎ আমাদের কথা বা যুক্তিকেই তোমর! প্রকারাস্তরে 
স্বীকার করুলে, যদিও প্রকাশ্যে অবস্ত কখন মান্বে কি 
না জানি না। 

'তারপর আরও একটা কথ। তোমাদের জিজ্ঞাসা করি, 
জ্বর, স্থুর ও কথা নিয়ে না হয় এত কথায় একট! 


৯০৭ 


রসি পানি বু 


তিনটি 


১৫শ ব্য ১৩৪৫ 


মহাভারতই রচনা! হোয়ে গেল অথবা গ্রলাপের বাক্য- 
স্তুপ গঠিত হোল) কিন্তু স্দীত বল্তে তোমরা প্রকৃত 
বোঝ কী? শাস্রকে তোমর! অবশ্থই মান, কারণ কথায় 
কথায় শাস্ত্রের প্রতি প্রগাঢ় ভক্তিও তোমাদের প্রকাশ 
পেয়ে থাকে । শান্কাররে৷ বলেন--“গীতবাদিত্র-নৃত্যানাং 
অআয়ঃ সঙ্গীতমুচ্যতে ।” দ্বঃখের বিষয় নৃত্যকে তোমর! 
ত্যাগ কোয়েছ এক অভিনয় মঞ্চে ছাড়া, বাদ্য তোমাদের 
গ্রানের সাথী, আর গান তোমাদের শ্বর-বিস্তার নিয়ে 
রাগ-রাগিণীর মুত্তি গঠন করে। ক্যামন, এত আর 
অস্বীকার করুবার উপায় নেই? যদি বল-_না, না-ই 
হোচ্ছে আমানের যথার্থ সঙ্গীত, রাগ-রাগিণী নয়; তা 
ছোলেও বল্ব, “আহতোংনাহতশ্চেতি ছ্বিধ। নাদো- 


আনিস শাখা, ল সা 


অবলগ্বন, বর্ণ।তক ও ভাবপ্রকাশক আহতই জগতের 
সঞ্ল প্রাণীকে আনন ধারা বিতরণ কোরে সঙ্গীত 
নামের যোগ্য হোতে পারে। আর এও সত্য কথা যে, 
পরজকো। ভবভগ্তকঃ”শ-আপন ও অপরের মনোরঞ্জন করে 
বলেই রাগ বা শ্রীলিজে রাঙ্গিণী কথার সার্থকতা । 
স্থতরাং মাত্র শ্বর-বিষ্তার, আলাপ ৰা তোম্‌ না না না-র 
দ্বারা আপনার মনোরঞ্চনে ব্যাপৃত থাকলে ত আর রাগের 
সার্থকত সাধিত হবে না; তাতে সার্থক এমন কিছু ভাষা! 
বা. কথ! বসাতে হবে, যাতে 'আপনিও আনন্দ পেয়ে 
মে আনন্দ অপরের পাতে পরিবেশন করে তাদের 
আনন্দ দেব, এরকম কিছু এক্‌টা হোতে পারে; অর্থাৎ 

সকলেই যাতে তাকে ধরে বুষে যথার্থ আনন্দ 


নিগদ্যতে। সনাদস্বাহতো লোকে রাঞ্জকো ভবঞ্তকঃ1” পেতে পারে। 
অনাহত ধ্বন্তাত্বক-_প্রাণায়ামাদি যৌগিক পথের (ক্রমশঃ) 
গান: রে 
শ্রীধীরেন্রকুমার গুপ্ত 


আমি পথ চেয়ে থাকি 

তোমার আশায় ঝুরে আমার আখি 
আকাশ-দীঘির উতল নীরে 
মন-ভ্রমর মোর, 
খুঁজে বেড়ায় ধীর সমীরে 
রাঙা ফুলের ঘোর; 

বিভোর হয়ে স্বতির স্থবাস মাধি”। 


প্রথম-প্রণয় রাখী 

তুমি যে হায় পরিয়েছিলে সাকী ॥ 
সে মধু-দিন পড়ল খ'সে 
অশ্র-ভলের মত, 
আজ.কে ভাবি এক্লা বসে 
নয়ন-ভারানত । 

কখন আবার আস্বে সোণার পাখী। 


৯৬৮৮ 


5 রি রি 


স্বরলিপি- প্রফেসর শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দন্ত মহাশয়ের ছাত্র শ্রীগৌরহরি দাস 


11 মা -গমা-পদা পা 


লা ০৩ 
মা শ 
মা 

গু 

মা মা 
মু দূ 
মা গমা 
রে ছহাও 


০০ ম্কি 


"প্দ(। পা 
০০ নো 


ম। 
রে 


মা-গা-খা-সা মা -না সাখা|গা, 


স্বরলিপি 

রামহকলী- ততেতানা 
লায়িরে পেয়ালা! বারে বারে 
ম্যয়কো দ্োয়েকে লালিয়ে 
মদরা। পিয়ে ছকে ছকে 

বারে বারে হারোয়া। 

ওয়নে ডারে বলিহারী 
জনরস মরণ হামেতে কারোয়া ॥ 


আস্ডাক্সী 


"গা মাপা শ্দাশ্দা শা শ পা 


০ পেম্া ল৷ বা .-০ ০ রে বা 


কো ০ ০ ০ দো ০ ন্বেকে।লা 


পি 


ক 
গা -থা সা.-া|সা মা মা মা 


এ 3০ 


০ য়ে ০.|ছ কে ছ কে 


মাশ্গা মা পা ণ্দা-দা শা দা পা 


য়া 


০ পে লা বা ০ ০ রে ঘা 


কপ 


শ্রা ক$ 


পা 


৯ আধাড়, ওয় সংখ্যা 


রে 


মা 


প্র 


. পর? শ্িউ্ইং -- ২ 
ঈশ বর্ষ, ১৩৪৫. পা 2 চি ৯১৯, আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 


মা মা মাদা শামা মা সা]খ্ণা শ শপ নাশ পা ন41 
ও মম নে ডা ০ রে র লি হা ০ ০ ০ ০০ রী 


4 টা / 2 £ 
দা দা দা দা নানা সা -া নসা-খসপা-নসানা দা -া -পা 7 ॥ 
জ ন র স ম রর এ ০ হা ০০ ০০মে।;.তে ০ ০০ 


শা ঙ 
মা-গমা-পদা পা মা-গা মা পা ণদা "শা শ দা পাশ পাশা] 1| 
কা ০০ ০০ রো য়া ০ পেয়ালা বা ০ ০ রে বা ০ রে ও 


.আস্থাক্ীর তান 


শ ৩ 
১। মগা মপা ণণা দপা | ণণা দপা মগা খসা] ল।গিরে পেয়ালা 
শা ৩ * 
২] , সসা -মমা মমা দদা | ণণা দপা মগা. খাসা [ লারিরে পেয়ালা. 
7 রা ররর, 15 _ 
৩। গমা পদা মা নর্পা | সণা দপা মগা খাসা] সখা গমা গমা পদা | 
মদা নর্পা, দনাঁ রর্ঝা |. খর সনা স্না দপা | শা দপা মঙ্গ। খাসা ] 


ও লায়িরে পেয়ালা 
অন্তরার তান রঃ 


£ 4. তা তর । চর 6. / 

১। সনা দপা ণণা দপা | মা নর্পা খর্পা নর্পা | গর] সনা দপা মপা | 
৩ স ॥ 
ণণ্‌ দপা মপা খস| [ ওয়নে ভারে এ 

২। দ্রনা সর্ধণ গর্গা ধাপ | খা সা সনা দপা | ণণা ণণা ণণা দপা | 


শা" তত ত ্ টু - 4২ না 
মপা গমা গমা পদ্দা | মা নর্পা খা নর্প | ওয়নে ডারে 


৯৯০ 


পতি 
১৫শ বধ, ১৩৪৫ ঃ 7 র্ি ওপ্রতবণাস্ণি ভা ৪7৯২ আধার, ওয় সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মিশ্র মল্লার- দাদ্‌রা 
বাদলের মেঘদল.আসে নঙঃ ছাইয়া, উছসিত আখিজল ছল ছল চক্ষে 
ঘন ঘন শন শন বহে পুরবাইয়া। সুদূর বিধুর স্মৃতি জাগে মোর বক্ষে। 
. পিয়াল তমাল বনে বিরহের লিপিখানি 
কম্পিত শিহরণে ৃ কে দিল নয়নে আনি 
কোন্‌ সে নটিনী চলে অলক দোলাইয়া। . স্বপন ভাঙিয়া সে যে চলে চমকহিয়া। 
কথা-শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর--শ্রীবৈদ্যনাথ দে স্বরলিপি--কুমারী দীপালী দাস 
1॥ সা রা মা পাঁপরারপা | পা -া "ধা শা ধা -পা | 
বা দূ লে র মে০ ঘও ০০ ০ ল্‌ 


পা পা শা রমা -পণা পা হু মা হি -মা জ্ঞা রা সত এ 
আসে ০ ন০ ০০ ভঃ ছা 9 ্শই য়া ৮ 9 


সা রা মা পাপররর্পায ণা শা -ধা -সণ্ণা 7 7 ॥ 
» বা দূ লে বর মে০ ঘও ০০ ল্‌ গু 


পা জ$ রর] স্ণা শা শী তু ধা মা পা মজ্ঞজা "1 শী এ 
রঙ 
ঘ ) ন০ ০ 9০ শ ন শ ন০ ০ 9 


শি 
০ 
০ 
৫ 
এস 


সা -মজ্ঞা ম "পা ণণা পা; মা "গা -্মা জ্ঞা -রা -জ্ঞা 
০ পৃ০ ,র বা ০ ই মা ০ ০ 


1; মা পা থা ধা ধা না নাঁন্না-্পা সালা 


পি য়া ল ত মা ল ব ০০ নে ০ 

পা-্জ্ঞা রণ আর জ্ঞা বা [ আাবর্স্প-না নদ "শা শ 
সাঙ্গ ্ আর্ত 

ক মু পি ত শি হ র ০০ 9 ণেঞ ০ ০9 


৯১১ 


১৫শ ব্য, ১৩৪৫ 


পধা -রর্সপা ণা 
কোণ ০ ন্‌ সে 


সা -মজ্ঞা মা 


০৪০ ল 


হা সা সপা পা 
ব্গ 


] 


পন 


উ ছ০ নি 


জ্কাজ্ঞা জ্ঞ 
ছু ল ছ 


গা গা “গম! 


9০ 


পধা ধর্পা সণ 
জা গেণ মোও 


না নান! 
বি র হে 


সানপা-র্পা 


কে দিও ০ল 

মা মান! 
তব পূ ন 
গাঁ "মা পা! 
চ ১ লে 


পাছে পার্স ওত 
ধা মা পা 
ন টি নী 
পা ণধণা স্পা 
ক দো ০ 
পা পধা পধা £ 
ত ০ খি০ 
জ্ঞরা সঙ্ঞা -া ] 
লও ০ ও 
-গরা সা সা ] 
০রু বি ধু 
"পা শা শী এ 
চ 9 9 
না না সাঁ 
র লি পি . 
রঁ সা র্সা 
ন য় নে 
পা পা ধা] 
ভা ডি রা! 
শু ধা পা? 
৩ চ ম 


৯৯২ 


বুঝা -পধা -মপা মজ্ঞা 
চ০ ৪০০০০ লেও 
মা "গা মা জ্ঞা 
লা ০ ই য়া 
মগা -মা "শা । -জ্ঞা 
সর সস 

গণ. লু ০ 9 
সা শা শা | -শা 
ক্ষে 

রাঁ-মা -পধা -মপা 

র ০ স্ব তি০ 
ণধা-স্ণা -ধা পা 
ব০ ০০ ৩ ক্ষে 
পনা-সররা পা 
খা ০০ নি 9 
নর্সা-রর্পসা শা পা 
আ০ ০০ ০ নি. 
মপা-ধণা-পধা 
সে০০০ ০০ যে 
মা -গা মা জ্ঞা 
কা ০ ই যা 


রতি ১২ আপ 


শৃ ৭11 
ঙ ৬ 
রা -জ্ঞো ॥হ 

9 ৩ 
শু শা 
তু 
শা শী] 
"পা শা 
চি) 10 
শ শ 
গু ১ 
দশে ও 
০ 9 
শা শা: 
৩ 
শী শী £ 
"রা -জ্ঞা 1! 
9 9 


নিত ০০০০ 
১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ পর্জ 


রচনা--সদারজ 


1 মজ্ঞজা -মা রা সা 
বাণ ০ ন্ক ন 


মা পা শা সা 
স ব মি ল.। 


০ 
শা -সণৃ নদ বা 
9 ০ল ০০ নি 


মপা -মপদপ। মা -জ্া 
প্যান ০০০০ রে ০ 


এ প্রজ্বেশি গা 


২৯৯২ আধাঢ়, ওয় সংখ্যা 
জা 


খেয়াল 
দরবারী কানাড়া- ভ্রিতাল 


বান্ধনরা বাধোরে সব মিলকে মালনিয়া 
মহম্মদ শা প্যারে কে ঘর কাজ ॥ 
সদারঙ্গীলি তাননসেঁ? বধারা 

গাত মাইরি সব মঙ্গল আজ ॥ - 


পদ শা 


বা০ ০ ০ ০ 


বর] শা শ প্রা 
কে ০ ০ 9 
শা. শা 


মণখ -জ্ঞা 7 7 


কে০ ৩ 9 ০ 


স্বরলিপি-_শ্রীবিমলাকাস্ত রায়চৌধুরী 


শ- 
ণরা শা শা -্জা|-ণু সা সা শা! 
বা ০ ০ চটি? ০ ধো রে ০ 


-াঁ শা শা -্জা শা রসা-গুসা-রা | 


০ ০ 0 ০ ০ মা ০০ ০. 


সামা -্জা মা রা মা -্পা শ 
ম হু ০ ম্ম দু শ ০ ০ 


মজ্ঞা-মাজ্ঞমপপা।-মজ্ঞ|। "মা-রা শা সাহা 


ঘ ০ ০ কা০০০ ০০ ০ ০ ০ জজ 


১৯৩ 


তি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি াররলোলির উই৯ আধাড়, ওয় সংখ্য। 


অন্ভরা 


মামা পা ণদা শী -ণা গা থা - 
স দা র০ ০ ০ জী লি ০ 


৩ 
সণ শী সারা স্শা 7 শা 
তা ০ ন ন সো ০ ০ ০ 
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ণদা পণ! সা -র সাঁ-জ্র্ণরা শা রস এপ্স সররস।ণদা -ণদা-ণ। -পাঁা] 
ব০ ধা রা ০ গা ০ নব্ব ত মা০ ০০০ ই০০ রি০ ০০ ০ ০ ০9 


256০৮- পঁ 
মাপামপণর্সা -রণর্সা শশী ণা পা মপা-মণা-মা-জ্ঞা |-মা "রা শ সাঁ।] 


স ব ম০০০ ০০০ ০ ০ রন ল আ ০ ০০০ ০1০ ০০ জ 


তান 


১। ণসরমা পণএপাঁ মজ্ঞমমা রসণসা । 


আ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 


4 
২। ম ন্প সা রজ্ঞরসাঁ গদরণ-সা মজ্জমপা | ণণপণা ণমপপা বল সা! 


আ০ ০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০: 


9 ০০০ 


১ , শী ৩ 
৩) মপূণসা রাশী-ী| সরমজ্ঞা-ী শু | রসণ.সা রংপণও দা ঘ 


আ০ ০০. ৪০ ০ ০ ০০০০ ০ ০0০ ০ ০০০০ 0০০০ ০০০ ০ 
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মপাী ণদণণ সা সদা|ণদণখ ররা সণদ্দা ণল||রা সঙ্গজ্ঞা মপা মপণা | 
বন্ধ ন০ব বা ধোরে সব০ মিল কেণমা লনি য়া মহ০ ম্মদ শা০০ 
৩ 
মপা মন্জঞজ্ঞ। জ্ঞমা রস 
প্যারে কে০ঘ রআ ০জ 
৬ কামরূপীয় তাল ও নৃত্য 
শ্রীদূর্গাপ্রসাদ রায় 


ভাল :--তালের সঙ্গে নুত্যর অবিচ্ছেন্য সম্বন্ধ। 
কামরূপীয় সঙ্গীতের মতই কামবপী] তালও উল্লেখযোগা। 
কিন্তু বোল, লয়, মান, ছন্দ, প], ঠেকা, পরণ, তেহাইটু 
ইত্যাদি ভারতের অন্থান্ত প্রদ্দেশেই বিশেষ উন্নতি লাভ 
করিয়াছে । নটরাজ নৃত্যের ও গণেশ তালের জন্মদাতা। 
গণেশদেব প্রাচীন কামরূগীয় বরো'ন্লাতির অগ্াতম উপাস্য 
দেবতা ছিলল। পশ্চিম ভারতের গাণপত্য শাখার হিন্দু 
মম্প্রদায়ে আরোপিত গুণাবলী কামরূপের গণেশ নয় বলিয়া 
আসামীগণ বলেন। আসামে “মিকির পর্বতে” যাইতে 


পথিমধো কয়েকটা চতুভূ'্জ গণেশ মৃত্তি দেখা যায়। পথ 
অতি দুর্গম, মিকির পার্ব্বতীয়াগণ এ মৃত্তিগুলিকে তাহাদের 
নিজ ভাষ'য় পূজ| করে। তাহাদের গীত মন্ত্র: 

“হে হাম্মী গহই ! তোমার সন্তান হাম্মীগইই বোরক 
আমার খেতিখল! ঘর ছু'যার আরু মানুহ বোরর পর! 
অতরাই রাখিল।” এই গীতমস্ত্রের ভাবার্থ এই যে 
“হে গণেশ! আমার সকল পূজাতে তোমাকে পৃজ। 
করিব, তুমি আসিবা, আমাকে নাচিবার সময় বল দিবা, 
তুমি নাচিবা-_ঢোল বাঙ্জাইব! ইত্যাদি।” প্রস্তর খচিত 


১৯৫ 


১৫শ বর্ধ ১৩৪৫ 


পথ ঘাট মন্দির আদির মতই প্রাচীন কামরূপের ভাস্বর্ধয 
কীর্তি * এই সব গণেশ মৃষ্তি। প্রাচীন কামরূপের তাল, 
নৃত্য ও বাগ্যবন্ত্র পূর্বে বহু ছিল। কিন্তু সেই সকলের ব্যবহার 
পদ্ধতি ক্রমে ক্রমে লোপ পাওয়ায় বর্তমানে ইহার চর্চা 
একরূপ নাই বলিলেই চলে, যাহাও আছে তাহা৪ বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য নয়। যাহ। হোক--কামরূপীয় তালের কয়েকটা 
নামোন্ত্রেখ করিলাম । যথা--(১) রুদ্রতাল, (২) গণেশ 
তাল, (৩) নবগ্রহ তাল, (৪) গন্ধর্বত।ল, (৫) বিদ্য।ধর 
তাল, (৬) বূপকতাল, (৭) বরপটু, (৮) খরপটু, (৯) 
ত্রিপটু (তেওড়া), (১০) ছুটা, (১১) লেহেম যতি, (১২) 
খরযতি, (১৩) যতিমান ব। খর পরিতাল, (১৪) মাঠ 
পরিতাল, (১৫) একতালী, (১৬) ত্রিতালী, (১৭) খামার 
(কাহারবা), (১৮) পটল, (১৯) জিকরি ইত্যার্দি। এই 
নব তাল আসামে শ্রীথোলে বাদিত হয়। 

ম্বত্য :_ পাশ্চাত্য নৃত্যকলার প্রভাবে ভারতীয় 
নৃত্যকলা পরিচালনার ফলে সামবেদের প্রধান শাখা বেদাঙ্গ 
বা গন্ধবব্ধবেদ ভারতবর্ষে লুপ্তপ্রায় হইয়া উঠিতেছিল। 
বর্তমান যুগে উদয়শঙ্কর, মণিবর্ধন, শ্রীমতী অমলা নন্দী 
প্রভৃতি নৃত্য শিল্পীদের চেষ্টায় পুনঃ ভারতীয় নৃত্াকে তার 
উপযুক্ত আসনে বসাইতে পারিবে বলিয়া আশ। করা যায়। 
কিন্তু আলামে এমন একটা নৃত্যশিল্পী নাই যিনি কামরূপী্ 
নৃতাকলাকে চচ্চা করিয়া তাহাকে পুনঃ প্রত্তিষ্ঠিত করিতে 
পারে। ভারতে এমন একদিন ছিল যে নৃত্যবিদ্গণ অ|দি, 
করুণ, বীর, হান্ত, বীভৎস, রৌদ্র ইত্যাদি 'রস কেবলমাত্র 
নৃত্যেই স্থৃপ্রকাশ করিতে পারিতেন। গন্ধর্ব-বেদের মতে 
সকল রকম 'রস' নৃতে/ প্রকাশ করা যাইতে পারে বলিয়া 
ভারতে প্রচলিত ছিল। শ্রমস্ত শঙ্করদেবের চেষ্টায় আসাম 
গ্রতিভার জনস্ত মৃগ্তি স্বরূপ জনকয়েক মহাপুরুষ 'বরগীত, 


* শোণিতপুর অর্থাৎ তেজপুর হইতে দেড় 
'এখনও দেখিতে পাওয়া যায়। ইহা! অনিরুদ্ধের পত্রী 


টি ওপ্রজেবশ্িম্ষগী ৯৯২৩৩ 


কিশ্িউ 


আযাঢ়, ওয় সাখ্যা 


প্রচলনের সঙ্গে সঙ্গে এই শাস্ত্রোক্ত 'নাচ” আসামে প্রবন্তিত 
হইয়াছিল। বর্তমানে বরগীতের অবনতির সঙ্গে সঙ্গে 
নৃত্যের অবনতি ঘটিয়াছে। বরগীতের পুনরুদ্ধার এক 
রকম সম্ভবপর হইলেও আসামীয় ভাবনার শাস্োক্ত নৃত্যের 
উন্নতি বা পুনঃ প্রচলন সম্ভব হওয়া বড়ই কঠিন। যাহা 
হউক এখনও শাম, আনাম, ব্রহ্ম, যবন্বীপ ইত্যাদি প্রাচোর 
সভ্যদেশ সমূহে প্রচপিত নিজন্ব রাগ সুর, ঠাটের সঙ্গে 
কামরূপের “বিয়াহের রাগণ। শুকনাম্মীর বানা, “বারেমহীয়া” 
গীতের স্থুরের সঙ্গে সাদৃশ্ঠ আছে। সেই সব দেশের 
ধর্্ম-সম্পকণীয় বা অন্তান্ত রকমের নৃত্যের ভঙ্গী, অঙ্গচালনাদি 
দেবধনি নৃত্যের ভঙ্গী ও উত্তর লক্ষীমপুরের উত্তর 
অঞ্চলের “মিরি' নকলের বিহু নৃত্যের সঙ্গে বহু সামঞ্জন্ 
আছে। দেবধনী নৃত্য শিক্ষক সাধারণতঃ শুকনান্ীর” 
ওস্তাদ সকল। দরং জিলাতে দ্বেবধনী নৃত্য এখনও আছে। 
“বহু” ও হুচরির নৃত্য আসামের উত্তর অঞ্চল ও মধ্য 
আনামের লক্ষীমপুর, শিবসাগর ও নগাও জিলায় প্রচলিত । 
বর্তমানে কামরূপ ও দরং গ্রিলাতে যে বরঢোল ( জয়ঢাক ) 
ও ঢোলের “মুখাপিন্ধা, নৃত্য আছে, ঠিক সেই রকম ঢোল 
ও 'মুখাপিদ্ধা” নৃত্য যাভ। ও বলীঘ্বীপে এখনও প্রচলিত 
আছে বলিয়া কামরূপ ইতিহ'তদ পাওয়া যায়। 
যে কামরূপীঘ পুতুল নাচ সনাত-কাল হইতে প্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়া আপিয়াছিল, ঠিক(সেই রকম পুতুল নাচ এখনও 
যাভ। দ্বীপে প্রচলিত আছে। শ্শ্রহস্ত মুক্তাবলী” নামে 
অসমীয় গগ্য ভাঙ্গনি সর্মম্বত প্রাচীন কামরূপীম্ নৃত্যকলার 
একখান। অনুপম সংস্কৃত পাঙুলিপি “কামরূপ অনুসন্ধান 
সমিতিতে" € গৌহাটা )*্তন্ত্রের পুস্তক হিসাবে তালিকাতুক্ত 
ছিল কিন্তু ১৯৩০ খৃঃ অব্ধ হইতে প্রত্বতত্ববিদ ও ইতিহাস 
বিভাগের ততপূর্ব্ব ডিরেক্টর অধ্যাপক রায় বাহাছুর 


মাইল দূরবর্তী উষাপাহাড়ে বাণরাঙ্গার বাড়ীর ভগ্নাবশেষ 
উধাদেবীর বাড়ী ছিল বলিয়। খ্যাতি আছে। এখনও এ 


ভয় বাড়ীর হুচ।রু কারুকার্য দেখিলে মনে হয় তৎকালে ভাস্বধ্য শিল্পের স্থান কত উন্নতি লাভ করিয়াছিল। 
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22 প্রাতবান্দিতা 


হুর্যযকুমার ভূঞ1 মহাশয় পড়িতে আরম্ভ করিয়া ১৯৩৫ সনে 
২১শে ডিসেম্বর তারিখের ত্রসাপ্তাহিক 'অসম” পত্রিকায় 
ঘোষণা! করিলেন ইহ তন্ত্রের পুস্তক নয়, ইহ| একখান! 
অমূল্য নৃত্যশাস্ত্রের পুস্তক। কোন মহাপুরুষ এই পুম্তক- 
থানা লিখিতে আরম্ত করিয়াছিলেন তাহাতে তাহার নাম 
উল্লেখ নাই। এই পুস্তকখানাতে হস্থনৃত্যের মুদ্র। ১৬৬৫ট। 
অসংযুক্ত হস্তের নৃত্যের মুদ্র। ৩০০ট।, ও সাই.ঙ্গ নৃত্যের 
২৮্টার মুদ্রা প্রাঞ্জল নির্দেশ দেওয়া! আছে। এই সকল 
নৃত্য নির্দেশ এইকপ স্থুচারুরূপে ও সহজবোধগমা সংস্কৃত 
শ্লোক অসমীয়। গছ্য ভাঙ্কনিতে দেওয়া আছে যে নৃত্যকলার 
রুচি বিশিষ্ট ব্যক্তি মাত্রেই পড়িয়া বুঝিতে পারিৰে। 
আমার মনে হয় যাহারা ভারতে নৃত্যে প্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়াছেন তাহারা যদি অনুগ্রহ পূর্বক গৌহাটীতে 
আসিয়৷ “কামরূপ অনুসন্ধান সমিতিতে” এই অমূল্য পুস্তক- 
খানাকে পড়িয়। নৃত্যের মুদ্রা্দির ক্লোকগুলিকে নিয়া চর্চা 
করিতে পারেন তাহ! হইলে ভারতীয় নৃত্যকল! আরও 
অনেক উন্নতি লাভ করিবে সন্দেহ নাই। গৌহ।টী কটন 
কলেজের অধ্যাপকঘয় শ্রীযুক্ত শ্রচ চন্দ্র চক্রবর্তী ও শ্রীধুক্ত 
দ্বীপাকরগোন্বামী মহোদয়গণের সহযোগিতায় এই অমূল্য 
্রস্থখানাকে সনদ ভাযাতে ব্যাখ্যা কিয়! লিখিবার জন্য পরি- 
কল্পন। চলিতেছে বি: 1এক সংবাদ পাওয়। গিয়াছে। 'প্রকতই 
যদি তাহারা এই ও ব্রতী হন তবে আনামে ও 
ভারত্তের অন্যান্য প্রদেশের ধুত্যকলা আলোচনাকারী দ্বিগকে 
অশেষ উপকার করিয়। কৃতজ্ঞত্ত। পাশে আবদ্ধ করিবেন। 
ববান্যষন্ত্র ₹_গ্রাচীন ্মপী বাগ্যধস্ত্ররে নাম 
এই স্থলে উল্লেখ করিলাম। “/শিবপুত্র কামরূপেশ্বর বিশ্ব- 
সিংহের সময়ে ও তাহার বংখধর পরবর্তী মহারাজ সকলের 
সময়ের নিয়োলিখিত যন্তরগুলির প্রচলন আপগামে ছিল। 
“শঙ্খ ঘণ্ট1 করতাল দুন্দুভি বঙ্গাবে ভাল, 
ঢাক ঢে।ল ডভগর নাগারা। 


ঞ 


৯১৯২২ 


আধাঢ়, ওয় সংখ্যা 


রাম বেণ। কবিলাস যাহার মধুর ভাষ 
খগ্বীক। মোহরী দোতারা ॥ ১২৫ 

রবাব শারিণ্ড| বাশি, ঝিলি বিষ্ধিরিক রাশি, 
রুদ্রক টোকারি বাবে তুরী। 

মুদ্গ মন্দির! খোল ধোমচির শুনে রোল 
গোগোনা ষে বঙ্জাবে মুরুরী? 

উপাঙ্গ যে বর শঙ্খ, মুচুবাই বাবে বম্প, 
জয়কালি বজাবয় ভেরী। 

রাম শিঙ্গা রাম তাল ঝোঞ্চর বজাবে ভাল 
গোমুখ বজ।বে উচ্চ করি ॥ ১২৬ 

"বীর কলি সিংহ বাণ ' তবল বজাবে ঘন 
পুরয় অন্বর বাদ্যচয়। 

কাপিরণ শব অতি দোচরি ঢোলক জাতি 
আনোবাদ্য অসংখ্য বাজয় ॥* ১২৭ 


“সপ্ুন্বর। কলন্দার বজাবে অসংখ্য 7” ১৫২ *% 


বর্তমানে প্রচলিত অসমীয়া বাস্-যন্ত্রগুলির ব্যবহার 
অনুযায়ী পচ ভাগে বিভক্ত করা যায়। যথ। :--(ক) 
দেবধন্ত্র খে) ভাবনর যন্ত্র, (গ) টুলিয়ার যন্ত্র (ঘ) 
ভকতীয়া যন্ত্র (। রং ধেমালির যন্ত্। 
বাগ্ঠযন্ত্রের আসাম ভাষায় নামকরণ। 
ডবা- জগঝম্প। টিলিখ স ঘণ্ট।। 
বরকাহে|-বড় খালার ন্তায় যে ঘণ্ট। বঙ্গদেশে 
ব্যবন্ৃত হয়। 
বরঢোল-*জহ্ঢাক। 


পিপলি বা শুটলি_স্ৃত্িক দ্বারা নিশ্মিত অর্দাচন্ত্র/- 
কৃতি, মধ্যভাগে গোল, এ গোল ভাগের ছুই পার্খে ৩টা 
ছিদ্র ও ছুই দিকের চিন্ধণ মুখে ২টী ছিদ্রযুক্ত মুখে 
বাজাইবার এপ্রকার যগ্তর। 

পেপা--এক প্রকার মুখ যন্ত্র 


পাতিতাল-"বড় করতাল। 


*. ১৭১৫ শকত ৬নুর্ধ্য খড়ি দৈবজ্ঞ বিরচিত “দরঙ্গ রাজ বংশ্যবলী* 





এ হাতেরার 








১৯৭ - 


শপ 
পর 


নি ০১১১১১১০১১০ 
২. আধা, ওয় সংখ্যা 


যে ফুল ধুলায় ঝ'রে যায় মোর 
সেকি গো তোমার পায়? 


কথা-_-শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


1 


সা গা নদ পা 


শা ২ 
সা ধা ধা ধা 
মা লা খা নি 


চি 
ধা শ্রা রা সা 
প্র ভা.তী প 


গঙ্গা গা 


পণ ন 


ধণ। -প| 
মো) চা 


৬: 
সা লনধ। 


ব 


ল০০ 


1 


] 


১৫শ বধ ১৩৪৫ 2 প্রভুবঙ্দিম্ডা 
স্বরলিপি 
মিশ্র-দাদ্রা 
পুজার লগন যায় 
মালাখানি মোর ব্যথায় রাঁঙিল 
প্রভাতী পবন ঘায়। 
_ গহন আধারে লুকায়ে থাকি 
কে তুমি জাগাও আমারে ডাকি, 


সা 
যা 


ঘা 


১) রজতের 


গানখানি মোর মূরছ।য় আজি 

স্থদূর আকাশ তলে 
পরাণের ভাষা অশ্রু হইয়া! 

ফুটিছে নয়ন কোলে। 


"তুমি যে ঘুমাও গোপন লোকে, 


বাহিরে বাদল আমার চোখে 
তোমার দেউলে নিয়ে যাও মোরে 
তোমার চরণ ছায় ॥ & 


স্থুর ও স্বরলিপি--শ্রীশৈলেশ দত্তগুপ্ত 


শা ধা | -সা "শা 71 
9 য় 0 ্ 


রখ 

পধা'-ননা না ধা পা। 

থা য়০ এরা. ডি ল 
৬ 


শা -ধপ1! "ধা -প। শ 11 


৩ ০০ 


* এই গানখানি শ্রীযুক্তা চিত্রলেখ। গাঙ্গুলী কর্তৃক “কলম্বিয়। রেকডে” গীত হইয়াছে 


১৯৮৮ 


ঘা 


]] 


১৪শ বর্ষ ১৩৪৫ 
পা গা পা 
ধা না সস 
কে তু মি 
শা 
পা ক্া -গা 
যে ফু ল 
শ 
পা গা পা 
সে কি গে 
গা শা গ৷ 

*গা ন্‌ খা 
সা -মা রি 
৬ দু 'র 
পা ধা প? 
প রা ণে 
রা পা মা 
ফু টি ছে 





টি 
তরি তা 
ও শা 
স্পর্সা স্ার্সা সা 
আ ধা রে লু কা 
এ ৫ শা ট 
ধা না সা হু ধা -রা 
জা গা ৯১০] আ মা 
২ চি 
মা গা শাা গা -্ধা 
ধ লা ঢ] ৰঝ রে 
গা সা -রা হব গা শী 
তো মা রু পা ০ 
গা? গমা "রা 71 রা গা 
নি মো বু মূ র 
গা -পা পা 1! ন্গা পা 
আ কা শ তত লে 
1 মা মীন মপা -ধা 
বু ভা যা অ০ শ্‌ 
মা রা মা] রা সা 
ন য় ন কো লে 


৯১৭৯ 


৯১, 


রা 
ছা 


আবাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
২ 

সপ সনা 
থা কি 
২ 

নধা -না 
ডা০ ০ 

-া ধপা 
য়, মো 

টা হন 
শা সা 
য় আ 
শা শা 

ন্ট 

মা শ 

শ শা 


2 


জি 


শা 


র| 
য়া 


প্রিলি পাস ২২ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ কির ওলা আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 


পা গা পা পণ সা এত সখ সা র্সা সা স্নধা ৭) 
তু মি যে মা ও গো লো কে০০ 
পা সো রী রি ২ 
ধা না সা ধা না সা ! খা রা সা নধা -না ধপ1 
বা হি রে বা দ ল আআ মা চো ০ থে 
শী , 
পা ন্ধা_া থা মা গ । গা. -ধা পা | -ণা, ধপা পা? 
তো মা র দ্ধ উ লে নি য়ে যা ও মো রে 
+ ২ ॥ শঁ 
পা গা -্পা গা সা রা সা শা "শা শ শ 11 
তো মা বু চ রর ণ ছা গে ০ ০ 
গান 
শ্রীজগদীশ সেন মজুমদার 


জান কী ফুস করবী, জান কী সে অজানারে ! 
যে জনা গন্ধ ঢালে তোমার বুকে অন্ধকারে । 
লে যে গো নীরব রাতে 
কথা কয় তারার সাথে 
গোপনে চরণ ফেলে আসে তব কুন দ্বারে । 


সে আসে নিরজনে শিহর জাগায়ে | 
পিয়ানী ফুলের বনে স্ছুল 'বায়ে। 

স্থরভি-সাগর ছানি 

আনে তার গন্ধখানি 
উতলা সমীরণে নিশীথের অভিসারে ॥ * 


* এই গানখানি “হিন্দুস্থান রেকর্ড কোম্পানীতে" শ্রীযুক্ত সরোজকুমার ঘোষ রেকর্ড করিয়াছেন 


টাটা? পে 


৯২০ 








১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


ধিম ধিম ঘন বাজত স্ঘন 
চমক চমক চপল হাসত 
ঘোর তমস হরষ হরষ, 

বর্ষ পাবস ঝন ঝন ঝন। 


ভেরি 


টি 


জ্ঘ রজব চা 


স্বরলিপি 
€মঘ-€চীতাল 





৯৯২ আষাঢ়, ওয় সংখ্যা 


স্বন স্বন ঘন বহত পবন 

তিন ভুবন সঙ্গীত মোহন 

দ্রিম্‌ দ্রিম্‌ তান মান গরজে গরজে 
মেঘ বরষে রণ রণ ঝন ঝন ণণ ণণ। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রী অমরনাথ ভট্টাচার্য্য মহোদয়ের ছাত্র শ্রীগোবর্ধন চন্দ্র 


চে 
॥1 মরা 
ধিও 


সা 
ঘো 





০ 
পা প। 
ম ধি ষ 
না পবা সা 
_ 
রি 
না!সা 'না 
তত 
১৯৭ 
মা রা রা 
ষ পা 





১ 
মা 
ঘ 


সা 


পা 


স্ছাক়ী 


গা 
ন 





রা 


পা' 


পা 


৯২৯ 


0 


মা 
বা 


মা 


বৃ ৩ 

র। | পা মা | রা সা? 

জজ তত ন্‌ 

পাম! পা পা পা 
লা হা তত 

মা মা গমা ম। মাহ 
ঘ হ 
২ ৩ 

মা রা সা না সা ?। 
ঝ ন 


টা পা যু 


পনি *» 


এন ৯১ 





আফাড়, ৩য় সংখা 





অন্ভরা। 

+ ণ র্‌ ক / 
হানা গা | মা বা! পা পামা পা না পা সা সা 

স্ব ন স্ব ন! ঘ ন ত প 

চা / 2 রর নি 4 € 

মা] "গা মা বা! বর] সা না নাসা পা মা মা] 

তি সং গী । ত মো 

০0 ৮ 

মপা রমা পরা সরা -মা সা মা মা। রা পা মা বা ॥ 

ভ্রিম ব্রি তান মাণ র জে 

শা তা চি ০, এ হি 

মা -মা বা পা পা না সনারসা মরা শনা পমা রসা ॥] 

মে 0 ষে রণ রণ ঝন ঝন ণণ ণণ 


পদ্দাৰবলী সাহিত্য ও সঙ্গীত সন্বন্ধে আলোচনা *% 
শ্রীমপর্ণ। দেবী 


উপক্রুমণিক? 

একাধারে সামগান-মুখরিত প্রাচীন ভারতের গুরুকুল 
ও খধিকুল এবং বৌদ্ধ-আচার্যগণের বিজ্ঞান ও প্রতিভা- 
মণ্ডিত নালন্দা ও বিক্রমশীলার গৌরবস্পন্ধী নবদ্ীপের 
প্রভামগ্ুলের অন্ততূক্তি কৃষ্ণনগরে, বাঙ্গলা সাহিত্যের 
গীঠস্থান মহারাজা রুষ্ণচন্দ্র এবং মহাকবি ভারতচন্জ্রে 
যশোগৌরবে-সমুজ্জল রুষ্ণনগরে, বঙ্গসাহিতা-সম্মেলনের 
একবিংশ অধিবেশন আহ্ব।ন পূর্বক আপনারা যেমন সমগ্র 
বাঙ্গালীকে কৃতার্থ করিয়াছেন, সম্মেলনে পদাৰলী ও 
কীর্তনের বৈশিষ্টা-প্রতিষ্ঠয় তেমনি জাতিকে, তাহার 


এ 
সংস্কৃতি ও সাহিত্যকে সম্মু্দিত করিয়াছেন। আমার 
পক্ষে গৌরবের কথা 1/ই, যে পদাবলী ও কীর্তনের 
সেবিকারূপে সর্বপ্রথম আমাকেই আপনারা স্মরৎ 
করিয়াছেন। আমি /'এই সেবার ভার গ্রহণ করিয়াছি 


তাহার প্রথম কারপৃবাঙ্গলার ত্রজভূমি নবন্ধীপমণ্ডলের 


ধুলিকণাম্পর্শের লোভ, তাহার পুণা-রজ-রাজিতে 
আপনাকে লুটাইয়৷ দিবার লোও আমি সম্ববণ করিতে 
পারি নাই। দ্বিতীয় কারণ-_পার্ধ চারিশত বৎসর পূর্বে; 
থে কল্পকথা আশৈশব আমাকে উদভ্রাস্ত করিয়াছে, ৫ 
গৌর-ভগবানের নাঁম-গুণের মাধুধ্য-চমৎ্কৃতি এবং করুণা; 


* কৃষ্ণনগরে অনুষ্ঠিত একবিংশ বঙ্গীয় সাহিত্য সম্মেলনের পদাবলী শাখার সভানেত্রীর অভিভাষণ 
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১৫শ বধ, ১৩৪৫ 
ছাএ 


অহৈতুকী-রীতি আমাকে লোকসমক্ষে আনিয়। দাড় 
করাইয়াছে, অন্তরের অস্তরতম আকাঙজ্ষ। লইয়া আমি 
শুধু দেখিতে আপিয়াছি, আজিকার এই সম্মেলনে জাতি 
পেই মানবতার মুর্ধ-বিগ্রহকে, আপন গৌপবান্থিত 
অতীতের পুণ্য-স্থতিকে, কোন্রূপে গ্রহণ করিতে চায়। 
শাহিত্যের সেবিকারূপে শুঅধুর আঞ্ুলতা৷ লইয়া আমি 
শুধু জাশিতে আ'সপিয়াছি, বাঙ্গালীর মিলিত-মনীষ। জাতীয় 
মুক্তির পথে সাহিত্যের কোন্‌ সাধন নির্দেশ করে। 


পদাবলীর সংক্ষিপ্ত ইভিহান 

পদাবলীর কথা বলিতে হইলেই শ্রমন্হাপ্রভূর কথ! 
বলিতে হয়। শ্রীশ্রীমহাপ্রভূর কথা আলোচনা কারতে 
গেলেই পর্দাবলীর কথ। আসিয়। পড়ে। অবশ্তঠ একথ! 
সকলেই জানেন যে শ্রীশ্রীমহা প্রভুর আবির্ভাবের পূর্ব্বেই 
পদাবলীর সৃষ্টি হইয়াছিল। পদাবলী শব্দ আজিকার 
নহে । বাঙ্গলা সাহিত্যের উন্মেষের সঙ্গে সেই ইহার 
আবির্ভাব । কবি জয়দেব তাহার সংশ্কত-গীতিময় কাব্যকে 
পদাবলী বলিয়াই অভিহিত করিয়া গিয়াছেন। “মধুর 
কোমল কান্ত পদাবলীং শৃণু তদ। জয়দেব সরন্বতীম্”। 
চণ্তীদ্ান রিদ্যাপত্তির কবিকীন্তিও পদাবলী নামেই 
স্থপরিচিত। কিন্দ বাঙ্গালী জানে শ্রীচৈতন্য পূর্ববর্তী 
মহাজন জয়দেব, বিদ)।পতি, চত্ীদ্রাসের রচিতই হউক, 
অথব! শ্রীচৈতন্-পরবর্তী মই জন জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস, 
লোচনদাস, প্রভৃতি কবিগণ্$ রচনা করিয়া থাকুন, 
পদ্দাবলীর বিগ্রহরূপেই শ্রী”চতন্তচন্দ্রেরে আবির্ভাব 
ঘটিয়াছিল। পদাবলীর প্রতিপাদ] বস্তই শ্রীমন্মহা প্রতুরূপে 
মুদ্তি পরিগ্রহ করিয়াছিল। স্থৃতরাং আমরা এই পদ্দাবলীর 
গহনে তাহাকে আলোকন্তস্তরূপে প্রতিষ্ঠিত রাখিয়া এবং 
তাহার চরণে কোটি কোটি প্রণতি নিবেদন করিয়া, তাহারি 
করুণাকিরণে পদাবলী ও কীর্তনের দিগদর্শন করিতেছি । 
স্ব্গগত আচার্য সতীশচন্দ্র রায় মহাশয়ও পদাবলী- 
সাহিত্যকে ছুইভাগে বিভক্ত করিয়াছিলেন। প্রথম 


৫৭৯২৬ 
৯ আযাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


প্রাকূচৈতন্যযুগের 
পদ।বলী। 


কে) পদাৰলীর প্রাকৃটচতন্য যুগ 

প্রাকৃচৈতন্তযুগের পধাবলী আলোচনার পথে সব্বপ্রথম 
কবিরাজ গোস্বামী শ্রাজয়দেবের নাম উচ্চারণ করিতে হয়। 
শ্রমস্ভাগবত, শ্রীপন্নপুরাণ ও শ্রীত্রদ্ষবৈবর্তপুরাণ হইতে 
বিষয়বস্ত গ্রহণ পূর্বক শ্রীমপ্ত।গবত্ডের কবিত্বময় ভাস্তরূপে 
তিনি যে অতুলনীয় গীতিকবিতাময় কাব্য রচনা করেন, 
সেই শ্রগীতগোবিন্দ শুধু ভারতীয় সাহিত্যে নহে, বিশ্বের 
পাহিত্যোদ্যানেও প্রে।জল স্থুরভি পুষ্পবূপে একটি বিশিষ্ট 
স্থান অধিকার করিয়া আছে। পুরাণে শুনিয়াছি, 
মহাবিষুর চক্র ও গা কখনো কখনে! পুরুষরূপে অবতীর্ণ 
হইয়া থাকেন। আমাদের সন্দেহ হয়, ব্রজ্কিশোরের 
করধূত মুরলীই কি শ্রীজয়দেব বূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন; 
অথবা বংশীধারীর মনোহারিণী সঙ্গিনীবূপে কবি তাহার 
প্রিয় বান্ধবের মোহন বীাশরী কাড়িয়া লইয়াছিলেন। 
কবি জয়দেব তাহার স্বদেশবাসীকে সেই বাশরীর নিংস্বন 
শুন।(ইয়াছিলেন, স্থষ্টি যেমন অষ্টার প্রেমে বিভোর, আষ্টাও 
তেমনি স্থষ্টির অন্থরাগে অস্থির । ভক্ত যেমন ভগবানের 
জন্য ব্যাকুল, ভগবান্‌ও তেমনি ভক্তের গ্রীতিতে আকুল। 
এই অম্বতময়ী আশার বাণী কবি জয়দেবের কঠেই সর্বপ্রথম 
স্থগীত হইয়াছিল ॥ কিন্তু জাতির ছুর্ভাগ্য সে বিশ্ববিমোহন 
বংশীরব তাহার কর্ণে প্রবেশ করিল না। জরাভাবাক্রাস্ত 
স্থবির, বধির জাতি দে বাণী শুনিতে পাইল না। 
বিলাসবাসনের আশীবিষদংশনে আলস্তের মোহে স্থস্থপ্তির 
সুখান্ভৃতিভ্রমে সে মৃত্যুর কোলে ঢলিয়া পড়িল। ছুঃখ- 
রজনীর অন্ধকারে বাঙ্গলার গগন মেদ্িনী একাকার 
হইয়। গেল। 

কিন্তু বাঙ্গালী মরিলন।। বুঝিবা মরিতে মরিতে 
বাচিয়া গেল। স্বতির অম্বতপানে যে অমরত্ব লাভ 
করিয়াছিল, বিস্ৃতি তাহাকে অধিক দিন আচ্ছন্ন রাখিতে 


পদাবলী, দ্বিতীয়- পর-ঠচতন্তযুগের 
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ভিপি 
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পারিল না। বাঙ্গালীর ভাবসাবিত্রী অপরাজেয় নিষ্ঠায় 
দুশ্চর তপস্ঠায় তাহার সত্যবান্কে-_ আপন রসামুভূতিকে 
প্রাণবস্ত করিয়া! তুলিল। বাঙ্গলার মহাশ্মশানে ধীরে ধীরে 
কল্পতরুর নবাঙস্কুর উদগত হইল। 
দীর্ঘ তিনশত বৎসরের ব্যবধান! কত নিদাঘের 
ঝটিকা বর্ত, কত বরধার ধারা-বর্ষণ, কত শিশিরের হিমাশী- 
গ্রবাহ বাঙ্গলার উপর দিয় বহিয়া গেল। তথাপি বাঙ্গালী 
মরিল না। জড়তার বল্মীকম্তপের অস্তরাল হইতে 
বাঙলার অতীত স্বৃতির তপস্তানিরত কষ্কাল, যেন কোন্‌ 
যাছুদণ্ড স্পর্শে এক দিব্য-দেহে প্রাণ প্রাপ্ত হইল। কবি 
চত্তীদাস আবির্ভূত হইলেন। বীরভূমের অজয়তীরবর্তী 
কেন্দুবিঘ্বের কবিকুঞ্জে যে মধুগীতি বঙ্কত হইয়াছিল, 
ভাহারি অদুরবর্তা নানুরের নিরজন পাতার কুটারে সে 
গীতি গ্রতিধ্বনি তুলিল। কবি জদনদেবের অস্তরদেবত। 
ষে বাশী বাজাইয়াছিলেন-_ 
সঞ্চরদধরন্থধ1! মধুর ধ্বনি 
মুখরিত মোহন-বংশম্‌। 
বলিতদৃগঞ্চল চঞ্চলমৌলি__ 
কপো।ল বিলোলাবতংসমূ্‌ ॥ 
সেই বংশীধধনি কবি চত্তীদাসকে আকুল করিল। 

তিনি ধাহাকে পান তাহাকেই জিজ্ঞাসা করেন 
“এ কাহার বাঁশী, কোথায় বাজিতেছে, কে 
বাজাইতেছে ?” 

“কে না বাশী বাএ বড়াই কালিনী নই কুলে 

কে না বাণী বাএ বড়াই এ গোঠ গোকুলে 

আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 

বাশীর শবদে মো! আউলাইলে রাদ্ধন ॥ 

কে ন। বাশী বাএ বড়াই সে না কোনজন]1। 

দাসী হা তার পায়ে নিশিবে। আপনা ॥ 

কে না বাণী বাএ বড়াই চিত্তের হরিষে। 

তার পাএ বড়াই মো কৈলে! কোন দোষে ॥ 


আধযাড়, ৩য় সংখা 


আঝর ঝরয়ে মোর নয়নের পানী । 

বাশীর শবদে বড়াই হারাইলে। পরাণী ॥ 

আকুল করিতে কিবা আম্মার মন। 

বাজাএ স্থম্বর বাশী নান্দের নন্দন ॥ 

পাখী নঙ্ে। তার ঠয়ি উড়ি পড়ি জাও। 

মেদনী বিদার দেও পশিত্মা লুকাণ্ড ॥ 

বন পোড়ে আগ বড়াই জগজনে জানী । 

মোর মন পোড়ে যেসব কুস্ত।রের পণি ॥ 

আস্তর স্থথা এ মোর কাহ্ম আভিলাষে। 

বাসলী শিরে বন্দী গাইল চণ্ডীদাসে ॥” 

বাঙ্গালীর ভাগ্যাকাশে নব অরুণোদয়ের ব্রান্ধমুহূর্তে যে 
দুইজন কবির কে উধার আগমনী গীতি ধ্বনিত হইয়া ছিল, 
তাহার একজন বর্ষার প্রেম-করুণকঠ পাপিয়া চণ্তীদাস, 
অন্তজন বসন্তের মদকল কোকিল বিদ্যাপতি। চণ্তীদাস' 
বিদ্যাপতি যে মহাপ্রতুর পূর্ববর্তী কবি সে বিষয়ে কোন 
সংশয় নাই। কিন্তু তাহারা কতদিন পূর্ববে আবির্ভূত 
হইয়াছিলেন, নিশ্চয় করিয়া কেহই বলিতে পারেন না। 
ছুই চারিটি উপমার সার্ৃশ্ত, ভাষার প্রাচীনত্ব, বিষয়বস্তর 
এঁক্য এবং ভাবের আংশিক সমতা দেখিয়া উভয়কেই প্রায় 
সমকালবর্তী মনে হয়। মিথিলার সঙ্গে বাঙলা সেকালে 
ঘনিষ্ঠ যোগস্থত্রে আবদ্ধ ছিল। মিথিলায় গিয়৷ শিক্ষালাভ 
না করিলে বাঙ্গালীর স্থায়হিক্ষার্থা ছাত্রের পাঠ সম্পূর্ণ 
হইত ন।। বাঙ্গলায় মিথিল/য যাতায়াত চলিত। তথাপি 
চণ্ডীদাস ও বিদযাপতি 7।দইবা সমকালের হইয়া থাকেন, 
তাহার! পরস্পরের মধো পরিচিত ছিলেন কিন! জানিবার 
কোন বিশ্বাসযোগ্য প্রমাণ অদ্যাবধি আবিষ্কৃত হয় নাই । 
বিদ্যাপতিকে লইয়া তত নহে, কিন্তু চণ্ডীদাসকে 

লইয়া সমন্তার বুঝিবা অস্ত মিলিবে না। চণ্ডীদাসের 
পিতৃপরিচয় একেবারেই অজ্ঞাত । চণ্তীদ/সের সময় লইয়া 
সমস্তা, জন্মস্থান লইয়া সমস্যা, রামীকে লইয়া সমস্তা, রচিত 
পদ লইয়াও সমস্যা । আর এই সমস্যার গ্রন্থি ক্রমেই যেন 


৯২৪ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি 


ঞটিল হইতে জটিলতর হইয়া! উঠিতেছে। আমরা বাল্যকাল 
হইতেই শুনিয়া আমিতেছি চণ্তীদাস বীরভূম ঞেলার নান্র 
গ্রামের অধিবাসী ছিলেন। কিছুদিন ধরিয়া বাকুড়া 
জেলার ছাতন। হইতে তাহার প্রতিবাদ উঠিতেছে এবং 
সঙ্গে সঙ্গে নানা বৈচিত্রাপূর্ণ পুথিও আবিষ্কৃত হইতেছে। 

চণ্ীদাস যে তিনজন ছিলেন সে বিষয়ে বোধ হয় 
সংশয়ের অবকাশ 'নাই। শ্রীকুষ্ণককীর্তন রচয়িতা অনস্ত বড়ুই 
আদ চণ্তীদাস, এবং তিনি নানুরে বাস করিতেন বলিয়াই 
আমরা বিশ্বাম করি। আমি চত্ীদাসকে বর্ষার কবি 
বশিয়াছি। কৃষ্ণকীর্ভন পাঠ করিলেই আমার উক্তি 
প্রমাণিত হইবে । “ফুটিল কদম ফুল ভরে নোয়াইল ডাল” 
“আধাঢ মাসেতে নব মেঘ গরজয়ে*, প্রভৃতি কবিতা বর্ষার 
মতই ভাবে নিবিড় এবং কবিত্বে উচ্ছল । কুষ্ককীর্ভনে 
বসস্তের বিশেষ কোন প্রসঙ্গ আছে বলিয়া মনে হইতেছে 
না। আশ্চর্যের বিষয় রায়শেখর, কবিরগ্রন, জ্ঞানদাস, 
গোবিন্দ দাস প্রভৃতি কবিগণও এই ধারার অনুসরণ 
করিয়াছেন। অপর একটি বিষয়ে এই এক্য আরো 
আশ্ধ্যঞজনক। আমি আক্ষেপানুরাগের পদের কথা 
বলিতেছি। বিপ্রলস্ত বিরহেরই নামান্তর মাত্র। পূর্বব- 
রাগে বিরহ, প্রেমবৈচিত্তো বিরহ, মানে বিরহ, প্রবাসে 
বিরহ। কোনটি “পিক, কোনটি দীর্ঘ অথবা দীর্ঘতম । প্রেম- 
বৈচিত্ত্যের বিরহই সববীক্ঘাক্ষ। রহস্যময় । পরস্পরে মিলিত 
থাকিয়াও বিরহের ঘে অনুভূতি তাহারি নাম প্রেম 
বৈচিত্তা। “ছুহ্ছ কোরে ছঘ খাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া ।” 
আক্ষেপান্থরাগ এই গ্রেমবৈচিত্ত্যেরই অবস্থাভেদ মাত্র। 
চণ্তীদ্দাসের কালে আক্ষেপান্গরাগ নামের প্রচলন ,ছিল 
বলিয়া মনে হয় না। তথাপি 'উজ্দ্বল নীলমণি'র সুত্রান- 
সরণে 'বংশীখণ্ড' ও 'রাধাবিরহ+ খণ্ডের কয়েকটি উৎকৃষ্ট পদ 
আমর! শ্বচ্ছন্দে এই পর্যায়ের অস্তভূক্তি করিতে পারি। 
প্রীচৈতন্তপরবর্তাঁ বু কবি বিরহ অপেক্ষা আক্ষেপান্ুরাগের 
পদেই সমধিক কৃতিত্ব দেখা ইয়াছেন। 


ুর্তনিিউ, 


_শপ্রজ্বেস্পিহ্ভা 


৯৯২১২ 


আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 


অপর পরিচয়ের অভাবে অন্ত দুইজন চণ্ীদাসকে 
আমর] দ্বিজ চত্তীদাস ও দীন চণ্তীদাস নামে অভিহিত 
করিব। প্রচলিত পদাবলীর মধ্যে 'সনস্ত বড়ু চণ্তীদাসের 
রচিত পদ্দের সংখ্যা বোধ হয় দশ, পনরটীর বেশী হইবে 
না। চত্তীদাস নামাঙ্কিত বাকী কতকগুলি উৎকৃষ্ট পদ 
আমর! ছিজ চণ্ডীদাসের রচিত বলিয়া মনে করি। উদ্বাহরণ 
স্বরূপ-_ 

“সই কেবা শুনাইণ শ্যাম নাম”, “ঘরের বাহিরে দণ্ডে 
এতবার তিলে তিলে আইস যাও”, 'রাধার কি হইল অন্তরে 
ব্যথ প্রভৃতি পদ উল্লেখষোগ্য। দ্বিজ্ চত্তীদাসের রচনা, 
আদি চত্তীদাসের রচনার প্রায় পাশাপাপি স্থান পাইয়াছে, 
হয়ত মিশিয়া গিয়াছে বলিলেও অতুযুক্তি হইবে না। দীন 
চণ্ডীদাস বৈষ্ণবোচিত বিনয়বশতঃ “দীনঃ ভণিতা ব্যবহার 
করিতেন। ইহার রচনায় সেরূপ কবিত্ব আছে বলিয়া 
মনে হয় না। ইনি কৃষ্ণপীলাত্বক পদ্যময় এক বৃহৎ কাব্য 
রচন। করিয়াছিলেন । পরিধদ্‌-প্রকাশিত চণ্ডীদাসপদাবলীর 
প্রাচীন ও নবীন সংস্করণে উদ্ধৃত--গ্রীরুষ্ণের গোষ্ঠলীলা, 
মাথুর ও জন্মলীলা গ্রভৃতি ইহার রচিত। 

বিদ্যাপতির পরিচয়ে কোনরূপ অস্পষ্টতা নাই। কিন্ত 
তাহার পদ লইয়াও সমস্যার সৃষ্টি হইয়াছে । এই সমস্ত 
ছুই একজন মাত্র এদেশবাসী ও ভিন্পপ্রদেশবাসী পণ্ডিতের 
ইচ্ছাকৃত বলিয়াই মনে হয়। বাঙ্গলায় রন নামে একজন 
কবি ছিলেন। ইনি শ্রীখণ্ডের অধিবাসী, জাতিতে বৈদ্য । 
কবিত্বখ্যাত্তির জন্য লোকে ইহাকে ছোট বিদ্যাপতি নামে 
অভিহিত করিত। ইনি নিজে “কবিরঞরন” ভিতায় পদ 
রচনা করিতেন। ইহার প্রায় সমস্ত পদই বিদ্যাপতির 
নামে চলিতেছে । অপর একজন বাঙ্জালী কবি প্রায়- 
শেখর” শ্রীখণ্ডের অধিবাসী ছিলেন। “গগনে অবঘন মেহ 
দারুণ, সঘনে দামিনী ঝলকই* এবং "এ ভরা বাদর মাহ 
ভাদর, শূন্য মন্দির মোর” প্রভৃতি উৎরষ্ট পদগুলি ইহার 
কচিত। 


৯২৫ 


২৮ 


এপ ১42১২ .._আমাড়, ও সংখ্যা 


আমরা প্রেমবিলাস প্রভৃতি গ্রন্থ হইতে জানিতে পারি, 
শ্ীমহাপ্রতুর শ্যালক, মাধবাচার্ধয শ্রীধাম বুন্দাবনে “কবি- 
বল্পভ' উপাধি প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। “সই কি পুছসি অন্ভব 
মোয়* এই প্রসিদ্ধ পদটী ইনিই রচনা করেন। এইরপ 
আরও অনেক বাক্জালী কবির পদ বিদ্যাপতির নামে 
গৃহীত হইয়াছে। বিদ্যাপতি রচিত পদের সংখ্যা চারি- 
শতের অধিক হইবে কি না সন্দেহ । আনন্দের কথা বঙ্গীয়- 
সাহিতাপরিষদ্‌ শ্রীরুষ্ণকীর্ভন ও চণ্ডীদাস-পদাবলীর এক 
একখানি প্রামাণ্য সংস্করণ প্রকাশ করিম্াছেন। কিন্ত 
ছুঃখের বিষয় আজিও বিদ্যাপতির একটি নির্ভরযোগ্য পদ- 
সংগ্রহ প্রকাশিত হইল ন|। 

আমি বলিয়াছি, চ্ীদাস বর্ধার কি, বর্ষার স্থর 
বিরহের স্থুর । বিদ্যাপতি বসস্তের কবি--বসস্তের স্থর 
মিলনের স্থুর। কিন্তু চত্তীদ্াসের স্থরের মধ্যে বিরহের 
দুঃসহ তপন্যার তন্ময়তার যে একটি পরিপূর্ণতা, গরলের 
সঙ্গে অমৃতের যে একটি অপূর্ব অনুভূতির আম্বাদ পাওয়। 
যায়, বিদ্যাপতির পদে তাহার সন্ধান পাই না। চণ্তীদাসের 
মিলনেও যেন তৃপ্তি নাই, আবার বিরহেও কোন ঈর্ষা, 
দ্বেষ, দ্বন্ব কিম্বা মৎসরত। নাই। চণ্তীদাসের কবিতা 
পড়িয়া মনে হয়, ভালবাসার দুঃখের সাগরে সে থে কুল 
পায় নাই, ইহার সমস্ত অপরাধই যেন তাহার নিজের, 
দোষ তাহার আবৃষ্টের । সুতরাং বার কবি বণিয়াও 
চণ্ীদাসের ঠিক পরিচয় দ্রেওয়া গেল না। বর্ষার নিকষ 
কালে! নবীন মেঘ যেদিন দ্রিগন্তরালের সীমারেখা নিশ্চিহ্ন 
করিয়া মর্ত্যের বুকে নামিয়া আসে, অবিশ্রাস্ত ধারাবর্ষণে 
আমারি ক্ষুত্র কুটারে আমাকে একাকী আবদ্ধ রাখিয়া 
বিশ্বের সঙ্গে ব্যবধান স্থপ্টি করে, আপনাতে আপনি 
ফিরিয়া-আসা অস্তরের সেদিনের ছন্দের সঙ্গে যেন চণ্তী- 
দ্রাসের কবিতার মিল খুঁজিয়া পাই। চণ্ীদাসের কবিতা! 
পড়িতে বিয়া কেবলি যেন মনে হয়-_ 


রমযানি বীক্ষ্য মধুরাংস্চ নিশম্য শবান্‌ 
পুণৎস্থকো ভবতি যৎ স্থৃখিতোহপি জন্তঃ 
তচ্চেতস। স্মরতি নৃনমবোধপূর্ববং 
ভাবস্থিরানি জননাস্তর সৌহৃদ।নি' 
চণ্তীদাসের কবিতা! বাঙ্গলায় এক বিপুল পরিবর্তনের 
সুচনা করিল। দিকে দ্বিকে রাধা লীলা কথার 
আলোচনা আরম্ভ হইল। গুণরাজ খান, যশোরাজ খান, 
চতুতূ্জ প্রভৃতি কবিগণ রাধা কৃষ্ণলীলাত্মক কবিতা এবং 
কাব্যরচন। করিলেন। নানাবিধ পুরাণ ও বৈষ্ণব গ্রস্থাদির 
অন্থলিপি পল্লীতে পল্লীতে হরিকথা চচ্চার সহায় 
হইল। সমগ্র বঙ্গদেশ এক যুগসদ্ধিক্ষণে পৌছিয়। 
যেন যুগমানবের প্রতীক্ষায় চঞ্চল হইয়া উঠিল। 
চণ্ীদাসের যে প্রেম ভগবানকে দানী সাজাইয়া পথের 
মাঝে আনিয়া ফ্রাড় করাইয়াছে, যাচিয়। সাধিয়া হাত 
পাতিয়। দানগ্রহণে বাধ্য করিয়াছে, যে প্রেমে ভগবান্‌ 
মানবের মানস-যমুনার তীরে দ্ীড়াইয়া পার-যাত্রীকে 
অ-দান খেয়ায় আহ্বান করিয়াছেন, যে প্রেমে 
ভগবান্‌ ব্রজগোপীগণের দধিদুপ্ধের ভাপ বহিতে, 
ভক্তের যোগক্ষেম বংন করিতে ভারবাহক সাজিয়াছেন, 
মানবপ্রতিনিধি আচাধ্য অদ্বৈতৈর সাধনায় সেই প্রেম 
একদিন মুদ্তি পরিগ্রহ ক্সিল। গোলক সম্পদ ভূলোকে 
আসিয়া অবতীর্ণ হইল। যটৈর্্যপৃ্ণ স্বষ্ং ভগবান্‌ 
বারভূমের একচক্রায় একাংশে পতিতপাবন শ্রীনিত্যানন্ধ- 
রূপে এবং শ্রীধাম নবদ্বীপে);শ্ররাধাকুষ্ণের মিলিত-তঙ্- 
শ্রগৌরম্বরূপে প্রকাশিত হইয়। বাঙ্গালাকে ধন্য করিলেন। 
বাঙলার নরনারী সম্মিলিত কণ্ঠে যুক্তকরে উচ্চারণ 
করিল £-_ 
প্বন্দে শ্রীকৃষ্চৈতন্য নিত্যানন্দৌ সহোদিতৌ৷ 
গৌড়োদয়ে পুষ্পবস্তথো৷ চিত্র শন্দৌ তমোমদৌ?) | 
ক্রমশঃ 


৯২৬ 


৯২১ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 7 পি  ২উই৯২২ আধাঢ়, ওয় সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মিশ-কাওয্ালী 


মধুস্থদন ধ্যান ধরে 

যোহি জপত নাম, তুরত তরত রে। 
যশোদ! মাত স্থৃত, ব্রজকি নন্দন, 
রাধা সথিকে জীবন প্রাণ, 

গোকুল রাজা মনমোহন, 
জগ-মোহত রূপ শ্যামকি রে। 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি -_শ্রীশিবনাথ মুখোপাধ্যায় 


1] না -সা গা গা মগা মপামাগরা গা শা শা শা শা শা সা ন্ধ £ 
কথ ০ দূ ন প্যাও 9০ ন ধ বে 0 0 0 9০ ম ধু 


ন্‌! -সা থম গ। মগা-মপামা গরা গা "শা শী শা শা শা শ শা 
সত ০ দূ ন্‌ ধ্যা০ ০০ ন ধ বরে 9০ 0 ০ ০ ০9 ০ 0 


২ 
৯ পা ঠা টা 
[7 গা -মা পা পা না না সা সা পাপধণা ধপাপা মা মরা গা -া! 


যো ০ হি জপ ত না ম তু র০০ তত বর ত০ রে ০ 


গামা পা পা না না সা সা পাপধণাধপামা রগা -া লা ন্ধাঁ 
যো ০ হি জ প ত না ম তু র০০০ ত ত রে০ ০ ম ধু 


৯২৭ 


রি পাস ২২৯ 
পু বি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 2টি প্রবাল গা3৯) ১১ _ আবাঢ, ও সংখ্যা 


টা ৩ 
[পা গা মাপা না নাসসা সা সাশসরণ'না রাসার্পা 
য শো দা মা ০ তা স্থ ত বর জ ০কি০ ন ০ নদ ন 


আশি 


১ রি ৩, 
সর্গা ] গা গা সর্বাগর্ম গরা সা শ নানা নর্ণ সনাশ পাপা। 
রা ০ ধা স খি০০০কে০০ ০ জী ব ন০ প্রা ০ ণ ০ 


৮৫ 
চা 
পারছ 


গধা ধা ধা ধ। শ পধা সণা ধণা ধণা পা ণধা পা মগা-মা 
গো কু ল রা ০ জা» ০০ ০ ম ন০ 9০ মো ০০ হু ন০০ 


মা গা মা পা না শা সা শী পাধণা ধপা মা রগা -া শা 71 
জগ মো হ 


ঞ 
না 
০ 
- 
০ 


শা ০০ ম কি রেও ঢৈ 0. ০ 


মা গামা পা না শা সা শা পা ধণা ধপা মা রগা -া সং ন্ধ। 
জগ মো হ ত স্ব ০ প ০ শ্টযা ০০ ম কি. বে ৪৮ ম ধু 


গান 
শ্রীকীলীপদ ভট্টাচার্য্য 
সুম্্র তৃূমি কোনখানে জাগ হে মম ধ্যানের ধন-- স্ন্দবর তুমি কোনখানে জাগ খুলিয়া! তিমির দ্বার-_ 
অসীম শূন্যে ? নন্দনে কিবা বিশ্বেতে বিরচন ? দেখাও আলোর জ্যোতি-প্রোজ্জল লাবণ্য মহিমার ! 
স্টামল নিলয়ে কাপে কিশলয়, মৌর-কিরণ হেম ঝারি ঝরে__ 
কত ম্ষমার বূপ-সঞ্চয়, স্থুধা-উতৎসারে এই চরাচরে ! 
স্থন্দর তব ছায়া বিভাসিত রূপ সেথ। বিকীরণ ! মকলেতে তব ছায়ার মূরতি দেখেছে আমার মন। 


রতি 





১৫শ বধ, ১৩৪৫, ডি এর নিন ৯২ আষাঢ়, ওয় সংখ্যা 
অরে 
স্বরলিপি 
বিঁকিট মিশ্র-দাদ্‌রা 
পথহারা 

ফিরে আয়-_-ফিরে আয়! বেল চলে যায় ছায়। যে ঘনায় 
সখ পাবি বলে দুর্গম বনে ও বনতলে-_ 

হলি সারা_- মরীচিকা পিছে কতই ভ্রমিবি 
ফিরে আয়--ফিরে আয় ! আখিজলে ! 
অন্তরে শোন্‌ ডাকে তোরে ফিরে আয় দুখ, সার্থক হোক্‌ 
সেই প্রিয়তম নাম ধরে আধারে ফুটুক প্রেমের আলোক 
কাটাবনে আর হোস্‌ নে ক্ষত বিরাজিত যেথা অভয় অশোক 

ফিরে আয়--ফিরে আয় ! সেই লোকে ফিরে আয় ॥ 


কথা ও সুর-_্রীনির্দলচন্দ্র বড়াল বি, এল, বাণীকণ্ঠ 


তা 


১ ০ 
চ সা গা রা গা শ শগরসা 
প থ হা রা ০ ০৮ 
১৫ ও 
সা 1 4 শা শু শী 
আ ০ ০ 9 য় 
১৮ * ০ 
সা -রা রা নি] রা সা নব 
ছু ৰু নে 
১ ০ 
-গা শ শ -রসা 
০০ 
১7 ০ 
সা শা 7 |] শা শ শ্‌ 
আ 


৯২৯ 


প্তী এ ৮ 


স্বরলিপি-_-নীলিমা ও রমলা ঘোষ 


০ 
বা রা রা সা নএ 
রে. আ য় ফি রে 
০0 
সা সা সা সা সা 
খ পা বি ব লে 
9 
গা রা রগা -মপা-মমা 4 
লি সা রা০ ০০ ০০ 
9 
রা রা -রা সা নও 
রে আ ফি রে 


যা 


]1 


১৫শ বর্চ। ১৩৪৫ 


[গা 7] 
(রা -রা রা 


তত 


পধা 
সেও 


নসণ সণ 
ই০ প্রি 


(গা 


চে 
প্র 
রা 


গ 
- 

2 

সু 

চলি 


না সা নখ 


িপষউ 


তি চা প্রজ্যেস্পি মা ০২ 
০ ৬ 
রা রা -রা। গা পা পর! 
রে শো ন্‌ ডা কে তো 
০ ১৫ 
না ধা শী 1! পঙ্মা-পা মা 
ত ম্‌ না০ মূ 
১ 
[ক্ষপা ধনা ধা 
পা পা -পা হ ন্দা-্দা পা 
নে আ বু হো স্‌ নে 
-রা রা গা ॥ রা -গা এ 
যু ফি রে আঁ ৩ ০ 
ধা ধা -ধ্‌! 1 নব না নব 
লে যা য় ছা য়া যে 
০ ১ 
সা শা শী নু'সা রা রা 
লে ০ ০ ম রী চি 
রা সা নাসা গা রা 
ভর মি বি আখি জ 


১৩০ 


আধযাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
৩ 
ধা "শা শা 
বে ০ 9 
০ 17] 
গা শা মা) 
বে 
পা? 
লগা পা 7 
তি 
শশা 7) 


ঘা 


ছু 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 
[গা] 
(রা রা রা 
ফি রে আ 
১ ৃ তর 6 
পা ধনসা সা' 
আ ধা০০ রে 
গা পা প! 
বি রা জি 
শা সা সা 
সে ই লো 
১. হ 
গা পা "পা 
বি রা জি 
সা শী সা 
সে ই লো 


পা 


রা 
কে 


পা 


রা 
কে 


পা 


রা 
ফি 


পা 
যে 


বা 


পা 
থ। 


বে 


৫) 
থ| 


গ। 
রে 


৯৩৬ 


গা -পা 
সা ০ 
১ 
পা ধা 
প্রেমে 
্ধা পা 
অভ 
১্প 
রা_ গা 
আর” ০ 
পা ধনা 
অঅ ভও 
রা_গা 
আ ৩ 


এ, 4 


এ ০ 


পা 


আবধাড়, ৩য় সংখ্যা 
ধা ধা শ-্ধা 
ক হো কৃ 
9 [7] 
মা গা -মা 
আ লো কৃ 
ক্ষমা পা -প! 
অ শো কৃ 
0 
শ্‌ 4 
ষ 
পঙ্গা পা 7 
অ০ শোকু ০ 
1 
শু শ শ 
মূ 


ছু 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫2 রিবন ৬ ৯২২ আধাঢ, ৩য় সংখ্যা 


তবল। শিক্ষা প্রণালী 


(পূর্বব প্রকাশিতের পর ) 
ভারত বিখ্যাত তবলাবাদক ওস্তাদ মজিদ্‌ খা! সাহেবের ছাত্র-_শ্রীরবীন্দ্রকুমার বন্ধু 


(১২০) টুক্‌র1 মোরেদার £--(১৬ মাত্রা যাত)__ (১২২) রেল! :--(১৬ মাত্র! যাত) লহরা :-_- 
+ ৩ + ৃ 
ঘে তেরেকেটে তাক তা, কতা ঘেঘে ধাত্রেকেটে তাগ ত্রেকেটে দিন্তা কেটেতাগ 


্ ৩ 
দীন নাগ ধে২ কতা ঘিন্‌ তেড়ান্‌ ধা ত্রেকেটে ভাগ, তাগ তেরেকেটে তাগ, 


্ৈ ৩ 

নি না ক'টিটটে ধেরেধেরে  কেটেতাক ত্রেকেটে তাগ ভ্রেকেটে ধাগে নাধা 
র্‌ ০ 

তাড়। ধা, ধেরে ধেরে কেটে তাক ত্রেকেটে নিনতা কতা, কেটেতাক 
শা 

তাড়,| ধা। তেরেকেটে তাক, তাক ত্রেকেটে তাক, 


একতালার বিলম্থিতের ৯ মাত্রা থেকে চৌদুনে ব্যবসথাধ্য। ১ 

দে২খ তেরে কেটে ধাগে নাধা তেরেকেটে, 
তির ধাগে নাধ। ত্রেকেটে, ধা ধা তেরেকেটে 
৩ 


শা 
শব 
ঘিন তেরেকেটেতাগ তিগনাগ ধেৎ ধ। দিনতা কতা | ধা॥ 


0 
ক্রেধাোণে ধা গেদ্বীকত। ধা, ঘেড়েনাগ শ 
(১২৩) ধাত্রেকেটে তাগ, তাগ “ত্রেকেটে তাগ, 
তেরেকেটে তাগ ধেরে ধেরে কেটেতাগ ধা, পা 


০ 
4 দ্িনতা কেটে তাগ ত্রেকেটে ধাগে, 
ক্রাণ ধা, ঘেড়েনাগ তেরেকেটেতাগ / 


৩ 


9 নট 
্ নাধা তেরেকেটে দিনতা কেটেত 
ধেরেধেরে কেটেতাগ ধা ক্রাণ ধা, ঘেড়ে গ 


১ + 
খু র্‌ 
নাগ তেরেকেটে তাগ ধেরেধেরে কেটে ত্রেকেটে ধাগে নাধা তেরেকেটে | ধা 


শা 
তাগ ধা ক্রাণ| ধা॥ (১২৪) গৎ পরণ ( ১৬ মাত্রা যাত ) 


উত্ত ঝোলটি একতালায়ও ব্যবহার করা চলে। এর 
বিলদ্বিতে € মাত্র! থেকে, মধ্যমে ৯ মাত্রা হ'তে এবং এরই ্ 
দ্বিগুণ লয়ের ৫ মাত! থেকে চৌদুনে উঠবে। তাগ, তাগ ত্রেকেটে তাগ, তাগে তেটে 


এ ৩ 
ধাগে তেটে ধাগে নাধা, ঘেন্‌ ভ্রেকেটে 


১৩২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


১ 
ধাগে নাধা, ত্রেকেটে ধাগে গেদীঘেনে | 


2 
ধা॥ 
শী 
(১২৫) ধাগে তেটে, ধাগে তেটে, ধাগে 
্ ৩ 
তেরেকেটে ধাগে নাধা তেরেকেটে ধাগে 
নাধা তেরেকেটে দিন্তা কতা তাগে 
০ 
তেটে ঘেনে ধাগে নাধা ত্রেকেটে দিন্তা 


খু 
কতা গেদীঘেনে তাগে তেটে গেদীঘেনে 


শন 
ধাগে তেরেকেটে দিন্তা কত] | ধ|॥ 
(১২৬) আড়ি: 
শঁ ত 9 
ধাগ ধেনাক ধেনে কতা গেদীঘেনে তাগ 
১ 
তেরেকেটে তাগ তাকেটে ধেকেটে 
১ + ৩ 
তাগ|কেটে তাগ কৎ দেখ, ধা আ, 
৩ ১ 
কেটে তাগ ক দেখ ধ। আ, কেটে 


শী" 
তাগ ক দেৎখ]ধা॥ 


০ 
দে 


কেটে 


শ ৩ 
(১২৭) তাকেটে ধেম্পেড। ঘেনে গেদীঘেনে, 


হি 
তেটে তেটে, তেটে ঘেতেরে 


শঁ ৩ 
তাগ।|কদে কদে ঘেনে, ধ| কড়ান্‌ তেটে, 


৩ টা 

ঘেনে তেটে তেটে, দীই ঘেনে 
শঁ 

ভাগ |ধা। 


(ল্্ষিং 
2৯৯২ আবাড়, ওয় সংখ্যা 


শা । 
(১২৮) ধাগেনে ধাত্রেকেটে 


তাগ দে--এৎ 
৩ 
। । |] ॥ 
ধাগেনে ধাত্রেকেটে ধেনাগ দ্রীঘেনে 
0 ১ 


। 1 ॥ । ॥ 
ঘেনাক্‌ ঘেনাক্‌ তাকৃটি ঘেনাক ধাত্রেকেটে 


] । । শঁ 
ধেতেটে কতাগ, দীঘেনে | ধা॥ 


এক তালার বিলম্বিত লয়ের ৯ মাত্রা হইতে চৌদুনে, 
মধাম লয়ের ৫ মাত্রা থেকে এবং এর দ্বিগুণ লয়ে (চৌদুনে) 
৯ মাত্রা হ'তে চৌদুনেই তুলতে হবে। 


(১২৯) ফর (১৬ মাত্রা যাত) 


শঁ ৩ 
ধাধা তেটে ধাতেটে ধাতেটে তেটে 


০ 
ধাধা থুন না তাতা তেটে তাতেটে 


১ শঁ 
তাতেটে, তেটে ধাধা খিন্‌ না|ধা॥ 


শা ৩ 
(১৩০) ধাগে নাগে তিটু ধাঘেড়ান্‌ ধাগে নাগে 


দীং তাগে তেরেকিট্‌ তিটে 


ঘেড়ান্‌ 
ও 
ধা, ঘেড়েনাক ধেনে ঘেনে ধাগে ত্রেকেট 
শা 
থুন্নাকতা |ধেরে ধেরে কত, ধেরে ধেরে 
চ 
কৎ, ধেরে ধেরে কেটেতাক তাতেরেকেটে 
৩ 
তাক থুন্না কেটেতাক তাতেরেকেটে তাক 


১ 
ধেনে ঘেড়ান ধা ঘেড়ে নাক ধেনে 


শঁ 
ঘেনে ধাগে জেকেটু থুক্লাকডা | ধা॥ 


৯১৩৩ 


ভিউ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পারি 


উক্ত বোলটি কাওয়ালী, যৎ, ঠুংরী, আড়াঠেকা, 
মধ্যমান ইত্যাদি ভালে ব্যবহার করা যায়। এততদ্যতাঁত 
একতালায় ব্যবন্থত হয়। একতাল।য় ব্যবহার ক'রতে 
হ'লে, এই তালের বিলম্বিত ঠেকার ৫ মাত্র। হ'তে চৌদুনে 
বাজ।তে হবে। কিন্তু মধ্যম ঠেকার ৯ মাত্রা হ'তে এবং 
এর দ্বিগুণ লয়ের ঠেকার ৫ মাত্রা! হতে চৌদুনেই উঠবে । 


(১৩১) ফরদ £--১৬ মাত্রা ঘাত :-_ 


শন 1 । 
তাকৃকে ধা, দীঘেনে তা তেরে কেটে 


৩ 


॥ 
তাক তানা কতা ঘেঘে তেটে তীঘেনে 


। । 
নাঘেনে ধা তেরে কেটে ধেতেটে তীঘেনে 


০ 


1 | 
নাঘেনে তাক ঘেড়ান্‌ ধা ঘেঘে তেটে 


] । | 
কতা থুন্‌ খুন তীঘেনে' নাঘেনে তাক ঘেড়ান্‌ 
১ 


। । | 
ধা ঘেঘে তেটে কতা থুন্‌ খুন তীঘেনে নাঘেনে 


। শা 
তাক ঘেড়ান | ধা। 


একতালার বিলম্থিতে ৫ মাত্রা হ'তে, মধ্যমে ন মাত্র! 
হ'তে এবং চৌদুনে ৫ মাজ। হ'তে উঠ.বে। 


(১৩২) কুয়াড়ী :-_ 
শী ৩ 
। । । ০2 
ধাগিনা ধাতেরে কেটে ধাকেটে ধান্‌ ধাগিন। 


9 
| | | | | 
ধা তেরেকেটে ধাকেটে ধান ধাধা থুক্া 


রি স্ উম ২২ 


আযাঢ়, ওয় সংখ্যা 


১ 
॥ ] । 
কেটেতাগ তেরে কেটে তাগ দে তেরেকেটে 


| ৃঁ 
তাগ তেরেকেটে ভাগ তেরেকেটে তাগ 


। শঁ 
দেখ| ধা॥ 
(১৩৩) ফরদ্‌ £- 


১ + 


। । 
ত্রেকে ধেতেটে কতা কতেটে কতা ক্রেধ। তেটে 


॥ 
ক্রেধাণ কৎ গদীঘেনে ধা,ধেরে ধেরে কেটে 


৭ 


তাক তা ধেরে ধেরে কেটেতাক ধা, 


ধেরে ধেরে কেটে তাক তা ধেরে ধেরে 


। 
কেটে তাক ধা, ধেরে ধেরে কেটেতাক 


শা 
তা ধেরে ধেরে কেটেতাক | ধা॥' 


১৬ মাত্রার ঠেকার মধ্যলয়ে ১ম তাল হ'তে, এর দ্বিগুণ 
লয়ে ঠেকার ফাক হ'তে এবর্ঝাপতালের 'মৌম” হতে 


উঠবে। 
ও / 
(১৩৪) গৎ মোরেদার :-_ 

শা ৩ 


| । ] | ] 
ধি ক্রেধিন ধা গদদ্দী ঘেড়েনাক ধাগে 


1 । । 
ভ্রেকিটু ধেনে ঘেড়ে নাগ দিংন নানা কতা 


০ 


॥ । ] 1 
ধাগে তিটে ঘেড়ান ধাগে নাগে দিংনতাগ 


১৩৪ 


রেন্ষ্িং 
হি বাদল আধাড়, ও সংখ্যা 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


। । 
তেটেকতা কেড়েনাক তেনে গেনে তাগে 


শা 
ত্রেকিট | ধা॥ 
শঁ 


। । । । । 
(১৩৫) খুক্লাকতা ধেনে ঘেনে ধাগে ত্রেকেট্‌ থুক্সাকতা! 


৩ 
| | | | 
তেনে গেনে তাগে ভ্রেকেট্‌ থুম্াকতা ধেনেঘেনে 


0 


| । । | 
খুন্নাকতা ধেনে ঘেনে ধাগে ত্রেকেট, থুম্নাকত!| 


শঁ 
ধা ॥ 


উক্ত “বোল” ছু*টি পৃথক ভাবে না বাজিয়ে একত্রেও 
বাজানো চলে। একত্রে প্রয়োগ করতে হ'লে এটা 
একতালার মধ্যলয়ের ঠেকার ৫ মাত্রা! হ'তে এবং দ্বিগুণ 
লয়ে ৯ মাত্রা থেকে উঠবে। কাওয়ালী ইত্যাদিতে সোম 
থেকে বাজবে। 


ৃ | ] ] 
ধাগে ত্রেকেট থুন্নাকত। তেনেগেনে তাগে অ্রেকেট্‌ (ক্রমশঃ). 
মৃদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্ত্রনাথ দে (স্ুবোধবাবু) 
খামার-_আড়ি ১ 
হর । । । ॥ ॥ 
+ দিঘেনে নাগ নাগ নাগ কতেটে ভ্রাণ 


। । । । । 
৫০৪। ঘেনে ধাগে তেটে কতাগ দিঘেনে দ্দিঘেনে 


। । 1 1 
কদেৎ দেখ দভ্রেগেনে ধাগেনে কতাগ 


1 । । । শা 
ধাগেনে কভাগ ধাগেনে কতাগ ধা 


শা 
। । । ] 
৫০৫। কৎ ধেরে কেটে ধেৎ ধেয়েকেটে দিঘেনে 


২ 
1 ॥ 1 ॥ শু 
কতেটে ভ্রাণ কতেটে ত্রাণ ধা 


শঁ 


। ] । । 
৫০৬। তেটে তেটে তেটে ধেটে ধেটে ধেটে 


। । । ॥ 1... 21. 3 
কতেটে কড়াগ গ্রেদেস্তাক ধা গ্রেদেস্তাক 
] ॥ । 

ধা গ্রেদেম্তাক ধা 


১৩৫ 


রিনি 


॥ 
গরারারররররারারাররররার € ---প্রডবম্পেন্বচা -৯১১ 


শা 
। । । । 
৫০৭। ভ্রেকেটে তাগেনে ধেখখ ধেরে কেটে 
৬ 


। । । 1 
কতা ঘে ঘে তেটে ঘেনে নানা নান! 


খ্ 


আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 


শঁ 
। 
৫৯৯ ধা 


। । । 
আতা ক্রানা কতেটে ঘে তেটে 


১ + 


| | ] । । ] 
ঘেত কাদি ঘে ভ্রেকেটে তাগেণে কতেটে 


২ 
| ] । । | বর 4 
ঘেনে নানা নানা তাকেটে ধেকেটে তাগেনে কতেটে তাগেনে কতেটে ধা 
| | 4 +ঁ 
ধান কতেটে ধা | 1 । । 
৫১০ দ্রেগে ধান তেটে কতাগ দিঘেনে 
4 ১ 
দি 8 । ॥ । । 1 । 
৫€*৮। ধা গদিঘেনে তাক! থুন্না দিঘেনে নাগেনে ধাকৎ কৎ দীকৎ কৎ ঘেনে ঘেন্‌ 
ক চু ২ 
। ॥ । ॥ ॥ ॥ । । । 5 
তাগে দেস্তা গ্রে দেস্তাক গ্রে দেস্তাক তেরেকেটে তাগ ত্রেগেক্পে ক্রান্া ধাতা 
। । শী" । চে 
গ্রে দেস্তাক ধা রান্না ধা 
ভ্রম সং০শাধন 


গত মাসের সথবোধ বাবুর ৫১ নং বোলের দ্বিতীয় লাইনে শেষভাগে “কে” শব্ধ অতিরিক্ত ছাপ! 


হইয়াছে বাদ দিয়া পড়িবেন। 





€ 


গান 
্ীচিতর মিত্র (টেম্পল) ' রি 


তোমার চরণে লুটি” 
ওহে নির্মল মিনতি জাঁনাই 
বাধন দাও হে টুটি'। 
নিবারিতে চাহি আপনারে যত 
ততবার আমি হই পরাহত, 
বাধন মুক্ত বেদনা! আমার 
( উঠে) শতদল সম ফুটি' | 


৯১৩৩৬ 


পাত ভিসি, 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি 6৯ ৬৯২ _ আফাড়, ওয় সংখা। 


ঘেতাঁর ও স্বরদের গৎ 
' মট-সল্লার-ত্রিভাল 
ছুই মধ্যম। গা--বাদী। রা--সম্বাদী। 
প্রাপ্ত _ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা! সাহেব ( মাইহার ষ্টেট) 


স্বরলিপি-_শ্রীকৃষ্চকিশোর দাস 


০ ১ শী ৩ 
ঘমাসামমা গা মারা ধপা-্ন্জা পা|ধা "শা শা ধপা|-্দা পা মা গা! 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডাবু ০ ডা ডা ০ ০ ডারু ০ ডা ভা ০ 


০ ১ শী ত 
রাপপান্গন্ধা পপা |গমা রা শা সা|সান্না ধা পাঁ|রা নাঁ শা সা 


কি 


ডাডিরি ডিরি ভিরি ডারু ডর ০ ডা ভা ডিরি ডা রা ডা ডারু ০ ডা 


০0 ১ পঁ ৩ 
পা পমা গা মা|রাঁ ধপান্গা পা|গা মমা পাগা|-মা রা ন্‌! সা 
ডা ডাব ০ ডা ডা রু০7০ ডা ডা ডিরি ডা ডারু ০ ডা ডা রা 


€ভাড়। 


০ ১ শা ৩ 
হ্ধপা পাধান্গা|শা পা মা গা|রা পপান্গা পা!ধা মা শা পা 
ডা০ ডিরিডা ভাব ০ ডা ডা রা ডা ডিরিডা রা ডা ডা বু ডা 


১ 


0 রি ্ 21 শর" ৩ 
নাসা রা সা।না ধা পাঁ ন্দা|ধা পা ন্দা পা|গা শা পা মা 
ডা ও ০ ভারু ০ ডা ডা ০ ০ ডার ০ ভা ডা ০ ০ ডার্‌ 


১ শাঁ ৩ 
গা রা না সা|রা না শ সা|রা শ ধপান্ষপা|গা মমা রা সা! 
০ ডা ডা ০ ০ ডাব ০ ডা ডা ০ রাও ০০ ডা ডিরি ডা রা 


০ ১ শঁ ত 
২।গা মমা গা মা|রা পপা জ্গা পা|ন্ষপাধনাসর্রার্সনা| ধপা গা রপান্সা 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডারাভারাডারা ডার ডারা ডার ভারা ভার 


১৩৭ 


টে হু 


১৫শ বর ১৩৪৫ চর গো পবা ২উ৯৯২ আধাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
পারাহারারারারারারারারারারারোজারারার €₹.............--৮ শা টিসি রাজারারারসঞ্ ররর 


৩। জ্ণর্না ধনা অনা | ধপা মগারসা ন্সা |] 
ডা ভারা ডারা ডারা ভারা ভারা ডারা ডারা 


0 
সাধনা সণ গযা |পা মগা রপা ন্সা]া 
ডারা ভারা ডা ডারা ডা ডারা ডারা ভার! 


৪ 


৫ 


গু ১ শা ৩ 
গমা পা মগা রা|পক্াধা পাক্ষপা|র্সনাধনা সা গমা|পামগারপা ন্সাা 
ডারা ডা ভারা ডা রাডা ডা ডা বরাভা ভার! ডারা ভা ডারা ডা ডারাডারা ডার! 


9 ১ শী ৩ 
দা পপ।হ্বন্মী পপা |ধা দ্মা শা পা|গা মমা গগা মমা|রা ধপা দ্গা পা? 
ডা ডিরিডিরি ডিরি ডা ডাব ০ ভা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডারু ০ ডা 


৬ 


০ ১ শা ৩ 
ননার্স্প রা না]শা্পসা ধধা পপা|ধা ন্গা শ পা]গা মমা রা সা? 
ডিরিডভিরি ডাডার্‌ু ০ ডা ডিরি ডিরি ডা ডারু ০ ডা ডং ভিরি ডা রা 


শঁ ৩ ০ 
দ্দপা ধব্দা পধা গমা |পগা মপা গমা রপা সমমা গমা. রপপা হ্ধপা। 
ডারা ডাডা রাডা ডারা ডাডা রাডা ভারা ভারা ভাডিরি ডারা ডাডিরি ডারা 


৭ 


১ ৩ 
ধপপা হ্ধপা গমমা বসা |রণ সনা ধা পধা|পা মগা রসা নসাা 
ডাডিরি ভারা ডাড়িরি ডারা ডা ডারা ডা রাডা ড৷ ডারা ডারা ডারা 


শ সিউ, ্র ___. __ _- 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ৫ চিত ৫০ ৯৯৯২২ আযাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


স্বরলিপি 
দরবারী কান্ড়া-ত্রিতাল (ঠাক়্লয় ) 


রুম ঝুম বাদর বরষে 

শিহরে বনানী তারি শীতল পরশে । 
(ঘন) দাঁমিনী-চমকিত গগন 
(আজি) যামিনী তিমির মগন 
(ঘন) অশনি গরজে ভৈরব হরষে ॥ 


কথ। ও সুর-_শ্রীঅজিতকৃ্ণ বস্তু স্বরলিপি-__কুমারী শোভারাণী বন্থু 
আস্থায়ী 


শঁ 

11 ণৃপরস। দা! থাঁসা শাসারা রপমপা মজ্ঞা মজ্ঞা ম্ঞ।| মজ্ঞমা পা রা সা এ ! 
রু০০০ ০০ ম ঝু ০ম বা দ০০০ নে 
ণ্দ্ -শদ্1 ণ -সা -শ সা রপা -রা পা শা -্জা মা পরা রা সা -া। 


চি 9 ম ঝু ০ ম বা ও ০, ০ ষে 


রসাঁ মরা পমা পা পা পা -া ণপা মঙ্জা -মচ্ঞা মামা রা রা সা ১411 


শি হ রেবৰ নানী ০ তারি শী ০ ত ল শে 
অন্তরা 
4 4. রা রর ৮ 
হা] দমা -মা পা পা পদা দা ণা ণদা সণা সালা সা শা শা সা সা! 
দা ০ মি নী ম কি ত বাতের । 


॥ 
শি 


সর্ণা -্সার্সার্সা ণা-পারা রা দা ণা পা শা - পা পমং ॥ 


যা০০ ০ মি নী তি ০ মি র 


পা-স্স সাঞ্সা প্দা পা পদণাপা পণা-জ্ঞা,মজ্ঞা মা রা রা সা -সা। 
অসআ ০ শ নি গ ০ রণ্জে ভৈ ০ র ব হ র ষে ০ 


১৩৯ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


ক্ডে 


শিশীউউ৬২২ 
22 শি আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 


সি 


পুস্তক পরিচয় 


আ্ুরের লিখন (গান ও ম্বরলিপি )--কথা £ 
শ্রীঅঞ্জয় ভট্টাচার্ধ্য, স্থর £ শ্রীশচীন দেববন্মা। স্বরলিপি : 
শরস্থরেশ চক্রবর্তী । শ্রীগোপালদাস মজুমদার কর্তৃক 
ডি, এম, লাইব্রেরী ৪২ নং কর্ণওয়ালিশ ট্রাট, কলিকাতা 
হইতে প্রকাশিত। মূল্য পাচ নিক1। নঙ্গীত-বিজ্ঞান 
প্রবেশিকার পুস্তকালয়ে প্রাপ্তব্য। 

স্থপ্রসিদ্ধ গীতিকবি শ্রীযুক্ত অজয়কুমার ভট্টাচার্যের 
২৫টি গান স্থুর ও শ্বরলিপি সহযোগে এই "নুরের লিখন” 
লিখিত হইয়াছে। এই পুস্তকের অধিকাংশ গানই 
গ্রামোফোন রেকর্ডে বিভিন্ন শিল্পী কর্তৃক গীত ও প্রচলিত। 
গীত রচনায় অঙ্জয়বাবু যে একজন সিদ্ধহস্ত, একথা বলিলে 
অত্যুক্তি করা হইবে না। তাহার বহু গান সবাক-চিত্র, 
গ্রামোফোন রেকর্ভ ও সাময়িক পত্রিকায় বিশেষরূপে 
সমাদৃত হইয়া থাকে । ইহাই তাহার বিশেষ পরিচয় নহে, 
তাহার গানগুলিতেও দরদী চিত্রের পরিচয় পাওয়া! যায়। 
ভাবপ্রবণতার মাধুর্য বিকাশ করিতেও তিনি একজন 


স্থুনিপুণ ও নিদ্বহত্ত। আলোচ্য পুস্তকে যে পচিশটি গান 


প্রকাশিত হইয়াছে, তাহ। সত্যই অনবদ্য। যাহারা 
গানের কথা ও ভাবের প্রতি বিশেষ দৃষ্টি দিয়া থাকেন, 
আশা করি তাহারা এই পুস্তকের গানগুলি দেখিয়! স্থুখী 
হইবেন। 

বাংলার খ্যাতনামা গায়ক কুমার শচীন দেববন্ম! 
মহাশয় ইহার গানগুলির স্থর সংযোজন করিয়াছেন, 
গানগুলির স্থর ও তাল গীতোপযোগীই হইয়াছে । 
শচীনবাবুর গীতপদ্ধতির ঢং যতদূর সম্ভব স্বরলিপিকার 
প্রকাশ করিতে সক্ষম হইয়াছেন। আমর। পুস্তকের 
সামান্ত ক্রটী লক্ষ্য করিলাম; স্থরের নাম উল্লেখ করিতে 
গিয়া "সাধন-সঙ্গীত-_কাহাুবা*, “কাব্য-সঙ্গীত-_দাদ্রা”, 
"আগমনী--কাহাবুবা* প্রভৃতি লিখিয়াছেন। “সাধন- 


সঙ্গীত" 'কাব্য-সঙ্ীত, গানের পর্যায় হইতে পারে, কিন্ত 
কোন বিশিষ্ট স্থর নহে। অবশ্ঠ ইহা গীতরসিক মাত্রেই 
অবগত আছেন। সে যাহা হউক, ধাহারা বাংল। গান 
ক্লাসিক্যাল বা ওন্তাদী চালে পাইতে চাহেন, তীহাদের 
কথঞ্চিং অভাব এই পুস্তকে পূরণ হইবে। কয়েকটা 
বিশুদ্ধ স্থরসহ ওন্তাদী ঢংএর গানও ইহাতে আছে। এই 
পুত্তকটি যে গীতরসিক সমাজে বিশেষরূপে সমাদৃত হইবে, 
সে বিষয়ে আমরা নিঃসন্দেহ। পুস্তকের ছাপা ও কাগজ 
স্ন্দর | 


ভাইঢবান--( ছেলেমেয়েদের সচিত্র মাসিক), 
»ম্প।দক ঃ শ্রীগ্রভাতকিরণ বস্থ, কার্ধ্যালয় ৭ নং রাজাবাগান 
্বাট, কলিকাত|। প্রতি সংখ্যা ৬১, বাধিক মূল্য ২২। 

বাঙ্গালাদেশে ছেলেমেয়েদের জন্ত প্রথম শ্রেণীর মাসিক 
পত্রিকার অভাব না থাকিলেও শ্রীযুক্ত প্রভাতকিরণ বস্থু 
সম্পাদিত এই নৃত্তন মাসিক পত্রিকাখানিকে শিশু সাহিত্যের 
আকারে আমরা সাদরে বরণ করিয়া লইতেছি। 'ভাইবোনঃ 
গতানুগতিক পথে না চলিয়া যে নিজন্ব নৃতন পথ বাছিয়া 
লইতে পারিয়াছে, ইহা খুবই প্রশংসনীয় সন্দেহ নাই। 
রায় বাহাছুর শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র ও সম্পাদক 
মহাশয়ের ছুইটা ধারাবাহিক উপন্যাস ও শ্রীযুক্ত অশোক 
শাস্ত্রী মহাশয়ের 'ক্রমপ্রকাশ্ত পৌরাণিক উপন্তান বাণক- 
বালিকাদের সন্তুষ্ট করিবে বলিয়াই আমাদের বিশ্বাস। 
ভাইবোনের" আলোক-চিত্র প্রতিযোগিতা ও কাকাবাবুর 
চিঠি ইহার নিজন্ব বৈশিষ্ট্য । কাকাবাবুর চিঠিতে বালক- 
বালিকাদের মধ্যে যোগন্ুত্র স্থাপন করার প্রয়ান রহিয়াছে। 
গল্প ও প্রবন্ধাদি নির্বাচন ভালই। ছাপা ও কাগজ 
উৎরৃ্। আমরা এই পত্রিকাখানির উত্তরোত্তর শ্রীবৃদ্ধি 
কামন। করি। 


১৪০ 





পরঢলানক সঙ্গীভত্ঞ শ্রীযুক্ত হচরজ্দ্র শীল 

জোড়াসাকোর বিখ্যাত শীল বংশের স্ুপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ 
শ্রীযুক্ত হরেক্্রকুষ্ণ শীল গত মঙ্গলবার সন্ধ্যা ৬ ঘটিকায় 
পরলোক গমন করিয়/ছেন। গত কয়েকদিন যাবৎ তিনি 
আমাশয় রোগে ভূগিতেছিলেন। অবশেষে এই রোগেই 
তাহার মৃত্যু হয়। মৃত্যুকালে তাহার বয়ন ৫৫ বৎসর 
হইয়াছিল। তিনি দুই পুত্র ও তাহার বিধবা স্ত্রী 
রাখিয়৷ গিয়াছেন । 

মৃতের প্রতি সম্মান প্রদর্শনার্থে নিখিল-বঙ্গ-সঙ্গীত 
সম্মেলনের পক্ষ হইতে বাবু দামোদরদাস খানা মহাশয় 
শবাহুগমন করেন। তাহার মৃত্যুতে বাংলাদেশ একজন 
সঙ্গীতের প্রকৃত সমঝদার ও পৃষ্ঠপোষক হারাইল। 
আমরা তাহার আত্মার মঙ্গল কামন! কিয়। শোকসন্তপ্ঠ 
পরিবারবর্গকে সাস্ত্বনা জ্ঞাপন করিতেছি । 


সঙ্গীত আসর 

গত রবিবার ১৫ই টজাষ্ঠ সঙ্গীত আসরের দ্বাদশ 
মাসিক অনুষ্ঠান আলরের অন্ততম সভ্য শ্রীদীনেন্দ্রনারায়ণ 
গিংহ মহাশয়ের ১৫নং কালীদাস সিংহ লেনস্থ 
বাটীতে হইয়া গিয়াছে । প্রথমে শ্রীনগেন্্রনাথ দত্ত মহাশয় 
উচ্চাঙ্গের অপ্রচলিত রাগের খেয়াল ও টগ্ন। গান করেন। 
পরে শ্রীবিভূতি দত্ত খেয়াল ও ঠুংরী গানে উপস্থিত 
সভ্যবৃন্দকে মুগ্ধ করেন। শ্রীরাধাস্ঠ।ম দত্ত ইহাদের পহিত 
তবল! সঙ্গত করিয়াছিলেন। অনুষ্ঠানে বিশিষ্ট শ্রোতার, 
সমাবেশ হইয়াছিল । 

কুমারী শান্তি সরকার 

ইনি গত বঙ্গীয় সদীত সমিতির প্রতিযোগিতায় 
মহিলা ডি বিভাগে আধুনিক বাংলা গানে প্রথম, 
ভাটিয়ালীতে দ্বিতীয় ও ভজনে তৃতীয় স্থান অধিকার 
করিয়া সঙ্গীতকুশরতার পরিচয় দিয়াছেন। ইনি প্রায় 


২ বৎসরকাল উদীয়মান স্থগায়ক শ্রীযুক্ত বৈষ্যনাথ দে 
মহাশয়ের নিকট উচ্চাঙ্গ ও আধুনিক ক-সঙ্গীতাদি 
শিক্ষালাভ করিতেছেন । আমরা ইহার সঙ্গীত-নৈপুণ্ের 





কুমারী শাস্তি সরকার 
বিষয় অবগত হইয়া প্রীতি সহকারে তাহার সাফল্য কামন! 
করিতেছি । 


কুমারী প্রভিম! গুপ্ত1 
এ বৎসর “বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতি” অনুষ্ঠিত "নিখিল 
বঙ্গ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় কুমাণী প্রতিম। গ্রপ্তা সঙ্গীতের 
বিভিন্ন বিষয়ে অসাধারণ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। 
ইনি ঠংরী, ভজনু এবং বাউলে প্রথম স্থান এবং আধুনিক 


রীতি 


৯১৪৯ 











সস 
-৯উ ৃ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ভি এ আধাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
্াচেরারাররাহারারাররে তোরা রাত ++ 


বাঙ্গল! গান এবং খ্যালে দ্বিতীয় স্থান অধিকার করিয়াছেন। 
কর্তৃপক্ষ কর্তৃক ইনি এ বৎসরের প্রতিযোগীতার একজন 
শ্রেষ্ঠ ছাত্রী বলিয়া ঘোযিত হন। কুমারী প্রতিম। গ্রপ্। 





রী হা গুপু 
গা এস্‌, পি, গ্রপ্ত মহাশয়ের কন্যা এবং স্বনামধন্য 
ব্যারিষ্টার মিঃ জে, সি, গুগুর ভ্রাতুপ্পুত্রী। বালিকার 
সঙ্গীত প্রতিভা অতীব প্রশংসনীয় । 


স্ুর-সঞ্জিতলর সঙ্গীত মজলিস্‌ 

সালিখ! সান্ডে ক্লাবের উদ্যেগে ও হাওড়ার প্রসিদ্ধ 
গায়ক শ্রীযুত মুকুন্দ গাঙ্থুলীর (দুর্গাবাবু) পরিচালনায় 
"ম্থুর-মঞ্জিলের* ৩য় অধিবেশন, গত ৭ই জ্ষ্ঠ শনিবার 
সন্ধায় শ্রদ্ধেয় ডাঃ তুলসীদাস চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের 
সভাপতিত্বে মনোহর স্কুল ভবনে স্থমম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । 

প্রোঃ স্থবল দাশগুপ্ত, শ্রীযূত অসিত মুখাজ্জী, স্থধীর 
ব্যানাজ্জাঁ, ভোল৷ গাঙ্গুলী, করুণা রাণা, বীরেন যুখাজ্জা; 
কুমারী মায় মিত্র, বীণ! চ্যাটাজ্জ, কল্যাণী বন্মণ প্রভৃতি 
কলিকাতা ও স্থানীয় শিল্পীবুন্দ উচ্চাঙ্গের ক ও যন্ত্র 
সঙ্গীতে এবং নৃত্য দ্বারা ভদ্্রমগ্ুলীকে মুগ্ধ করেন। 
কুমারী মায়! মিত্রের নৃত্যে এবং বীণ! চ্যাট।জ্ডীর খেয়াল 
গানে মুগ্ধ হইয়া সান্ডে ক্লাবের স্থযোগ্য সম্পাদক শ্ীুত 
কালী চক্রবর্তী ও. হধাংশু চ্যাটাজ্জা ছুইটা পদক দিতে 


স্বীকৃত হইয়াছেন। অনুষ্ঠানটীর সাফগ্যকল্পে শ্রীযূত হীরেন 
ব্যানাজ্জী ও মুকুন্দ গাঙ্ুলীর অক্রাস্ত চেষ্ট। বিশেষ 
প্রশংসনীয় । জলসায় কলিকাতা, হাওড় ও অন্যান 
স্থনের বহু সম্তরাস্ত ভত্রমহোদয় যোগদান করিয়। 
স্থরমঞ্জিলের কর্তৃপক্ষদিগের উৎসাহ বর্ধন করেন। 
সঙ্গীত-সভ্ড' 

গত শনিবার ৩রা আধাঢ় সন্ধা। ৭ ঘটিকায় চন্দননগরে 
শ্রীসত্য প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাটীতে বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ 
মৃদ্গ-বাদক ন্বগাঘ় বিপিনবিহারী ঘোষ মহাশয়ের 
দ্বিতীয় বাধিক স্মৃতি উত্সব স্থসম্পন্ন হইয়াছে। 
এই উৎসবে শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করেন। সভায় চন্দন- 
নগরের বহু গণ্ামান্ত ও সঙ্গীতামোদী ব্যক্তি 
উপস্থিত ছিলেন। শ্রীযুক্ত জিতেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্য।য় এবং 
সভাপতি মহাশয় বক্তৃতা প্রসঙ্গে স্বগগায় বিপিনবাবুর জীবন- 
ব্যাপী সঙ্গীত-সাধন, শিক্ষাদান ও প্রচ।র সম্বন্ধে উল্লেখ 
করেন। সঙ্গীতান্ুষ্টানে সর্বপ্রথম শ্রীঅশেষচন্ত্র বন্দ্যো- 
পাধ্যায় ও শ্রীকান্তিকচন্দ্র রায়ের জুড়িতে ভূপালী, 
নায়কী-কানড়া ও ইমন-কল্যাণ রাগের আলাপ ও ঞুপদ 
গন এবং শ্রীতারাপদ ভট্টাচাধ্যের মৃদঙ্গ সঙ্গত অতিশয় 
উচ্চাঙ্গের হইম্াছিল। শ্রীসতীশচন্দ্র দত্ত কেদারা, 
মিয়ামল্লার ও বাগেশ্বরী রাগের ঞ্রুপদ গান করেন, 
শৈলেন্দ্রনাথ দত্ত তাহার সহিত মুদঙ্গ সঙ্গত করেন। কুমারী 
নিভা বোস ও শাস্তি ভট্টাচাধ্য ভূপালী ও দেশের খ্যাল 
গাহিয়া কৃতিত্বের পরিচয় দেন। অত্ঃপর ভারত প্রনিদ্ধ 
গীতশিল্পী শ্রীরমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় মালকৌশ, শঙ্করা ও 
বিহড়া রাগের আলাপ ও খ্যাল গাহিয্া শ্রোতৃবর্গকে 
মুগ্ধ করেন । শ্রীঅশেষচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্য।য়ের দরবারী কানড়া 
ও কাফীর স্থ্মধুর সেতার বাছ্ের পর সভা! ভঙ্গ হয়। 
এই সভার স্থযোগ্য সম্পাদক শ্্রীবীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তীর 
উদ্যোগে এই অনুষ্ঠান স্থচাক্ষরূপে সম্পন্ন হয়। 


১৪২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ০৫ ,গ্রডবান্দ শিপবিউউ১২ জনক আবাঢ, ওয় সংখ্যা 


হার০সানিষ়ম বাদক 


কৃতিত্বের পরিচয় দেন তাহা বাস্তবিকই গৌরবের বিষয়। 


শ্লীমণীব্দ্রঃমাহন বচন্দ্যাপাধ্যায় মেঞ্ট,বাবু) ইনি হারমোনিয়মে ঠুরীর কাঞ্জ যেরপে প্রকাশ করিয়া 
/ ণ% 


থাকেন তাহাতে তাহার শিল্পীপপ্রাণের পরিচয় পাওয়া 


কলিকাতার সঙ্গীত-ক্ষেত্রে তরুণ হারমোনিয়ম বাদক যায়। 
্রাযুক্ত মণীন্দ্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় (মণ্ট,বাবু) মহাশয় কলিকাতার বেতার প্রুতিষ্ঠানেরও তিনি একজন 
বিশেষ স্থপরিচিত| এই তরুণ বাদকের সঙ্গীতান্গরাগ বিশিষ্ট শিল্পী। হারমোনিয়মে স্থরের হুম্ম ক্রিয়। বিশেষতঃ 


অতি শৈশবেই পরিলক্ষিত হইয়াছিল। ইনি 
কলিকাতার পটুয়াটোল৷ নিবাসী বন্দ্যোপাধ্যায় 
বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন। এই বন্দ্যোপাধ্যায় 
বংশের সঙ্গীতান্গরাগ একটি পরম বৈশিষ্ট্য। 
মণ্ট,বাবুর সঙ্গীতান্গরাগ দৃষ্টে তাহার 
অভিভাবকগণ ভারত বিখ্যাত তবলা-বাদক 
স্বর্গীয় আবেদ হুসেন খ। সাহেবকে তবলা 
শিক্ষার জন্য নিফ্লোগ করেন, পরে তিনি 
ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবলা-বাদক রামপুর 
নিবাসী ওস্তাদ মজিদ খ|। সাহেবের নিকট 
তবলা শিক্ষা করেন এবং অতি অল্পকাল 
মধ্যেই তিনি তবলা-বাদনে দক্ষতা লাভ 
করেন। *অতঃপর তিনি হারমোনিঘ্ম 
বাদনের প্রতি বিশেষ অনুরাগী হইয়া পড়েন। 
স্বনামধন্য হারমোনিয়ম বাদক পণ্ডিত মুনেশ্বর 
দয়াল মহাশয়ের নিকট কিছুপিন হারমোনিয়ম 
বাদন শিক্ষা লাভ করিয়া যে যশঃ অঞ্জন 
করিয়াছেন, ভাহা সত্যই বিস্ময়ের বিষয়। 
১৯৩৭ থুষ্টান্বে কলিকাতা ও এলাহাবাদে 
অনুষ্ঠিত নিখিল ভারত সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় 
হারমোনিয়ম বাদনে গৌরবের সহিত তিনি 
প্রথম স্থান অধিকার করেন। এমন কি 
এলাহাবাদ সঙ্গীত সম্মেলনে ওস্তাদ আলাউদ্দিন 
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শ্রীমণীন্দ্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


খা সাহেবের অনুরোধে রামপুরের বিখ্যাত তবলা! বাদক তান, মীড়, গমক, মৃচ্ছনা লয় ও বিস্তার এরূপ ভাবে প্রকাশ 
থরকুয়া খা সাহেবের সঙ্গতে হারমোনিয়ম বাজাইয়া যে করিয়া থাকেন যে শ্রোতৃবুন্দ তাহাতে মন্ত্বৎ মুগ্ধ না হইয়া 


১৪৩ 


নিস 


৪:22 ওপ্রজ্বেস্ণিন্ষা 


১৫শ ৯৫ বধ ১ ১৩৪৫ 


পারেন না। বাংলার গৌরব শ্রীযুক্ত হীরেন্্রকুদার 
গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় তাহার বাজনায় মুগ্ধ হইয়! স্বয়ং 
তাহার সহিত বহুবার সঙ্গত করিয়াছেন। ভারত বিখ্যাত 
সঙ্গীত বিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজী শঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়, 
খেয়ালী শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্রপ্রসাদ গোস্বামী মহাশয় ও অন্যান্য 
অপ্রতিদ্বন্দী সঙ্গীতকুশলীগণ তাহার বাদন কৃতিত্বের জন্য 
ভূয়সী প্রশংসা করিয়া থাকেন। আমরাও বহু সঙ্গীত- 
ক্ষেত্রে তীহার শিল্পীপ্রাণের পরিচয় পাইয়াছি। এই 
সুদর্শন . তরুণ স্থুরশিল্পীর স্থ্রসাধনা স্বত:্কর্তরূপে মূর্ত 
হইয়। উঠৃক, ইহাই আমাদের একাস্ত কামন।। 
০ষারহাঢট প্রাচ্য নৃত্য-প্রদর্শনী 
রাজকুমার শ্রীযুক্ত ভীমসেন সিংহের উদ্দ্যোগে ২২শে ও 
২৪শে মে যোরহাট লক্ষ্মী ইউনিয়ন ক্লাব হলে ও অসমীয়৷ 
থিয়েটার হলে প্রাচ্যনৃত্য-শিল্পী মণিপুর রাজকুমার শ্রীযুক্ত 
প্রিক্নগোপাল সিংহ অপূর্ব নৃত্য নৈপুণ্য প্রদর্শন করিয়া 
যোরহাটবাসীকে বিমুগ্ধ করিয়াছেন। তাহার সঙ্গে 
কোন কোন নৃত্যে মণিপুর নিবাসী কুমারী ইয়াইমা! দেবীর 
নৃত্যকল! প্রদর্শনও প্রশংসার । রাজকুমার একে একে 
আরতি নৃত্য; বিষ্ণু নৃত্য, বনবিহারী নৃত্য, দ্বারকা নৃত্য, 
মোহিনী নৃত্য, অনি নৃত্য, নাগা নৃত্য, পুষ্প নৃত্য, হরপার্বতী 
নৃতা, গোষ্ট নৃত্য ও প্রলয় নৃত্য দেখাইয়। যথার্থই নিজ 
প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। তিনি উনত্িংশ মুদ্র। দ্বারা 
বিষ্ণুর ক্বপকল্পন! করিয়া স্থষ্ি, স্থিতি ও গ্রলয়ের অভিব্যক্তি 
স্বরূপ বিষু বৃত্যে, বনবিহারী নৃত্যে, হরপার্ধবতী নৃতো, 
(কুমার সম্ভবের পূর্ববাভাষ ) ছবারক1 নৃত্যে (শ্রীকৃষ্ণ মহিমা 
সথচক ) প্রলয় নৃত্যে ও নাগানৃত্যে ষে প্রতিভা ও 
কলানৈপুণ্য প্রকাশ করিয়াছেন বান্তবিকই তাহা 


২৯২২ আষাঢ়, ওয় সংখ্যা 
অতুলনীয়। প্রত্যেক নৃত্যেরই চরিঅগুলি মূর্ত হইয়া 
উঠিয়াছিল। নৃত্যের বিশেষ সাধনা! না থাকিলে এত 


নিখুত ও সুন্দর ভাবে এই সবন্ৃত্যে রস সঞ্চার করা 
যায় না। এই সব নৃত্য ব্যতীত আরও চমৎকৃত 
করিয়াছে শ্রীযুক্ত ব্রজবিধু সিংহের “মৃদঙ্গ নৃত্য” একই সঙ্গে 
পর পর শ্রাখোল, পাখোয়াজ, মণিপুরী. মৃদঙ্গ, তবলা, বায়া, 
ঢোলক এইরূপ ৭৮টা যন্ত্র পাশাপাশি সাজাইয়া একই তাল 
বিভিন্ন ছন্দে নান! নৃত্যের ভঙ্গিতে বাজান যে কত সাধনা 
সাগ্নেক্ষ তাহা তিনি দেখাইয়াছেন। এই নৃত্যাদির 
সহিত ম্থর পরিচালন। করিয়াছিলেন যোরহাটের 
সঙ্গীত চার্ধ্য শ্রীযুক্ত দুর্গাপ্রসাদ রায় ও শ্রীযুক্ত পুলিনবিহারী 
সেন, বি,এ। শ্রীযুক্ত ছূর্গাপ্রসাদ বাবু একজন বিশিষ্ট 
সঙ্গীতজ্ঞ ও তীহার স্থুর পরিচালনাও প্রশংসার । তিনি 
নৃত্যের মাঝে মাঝে স্থরবাহারের গৎ বাজাইয়। শ্রে।তৃ- 
বর্গকে বিমুপ্ধ করিয়াছেন। নাগানৃত্যের সহিত শ্রধুক্ত 
শ্যামন্ন্দর চক্রবর্তী মহাশয়ের “মাদল' বাঞ্জন৷ বড়ই সুন্দর 
হইয়াছিল। রাজকুমার শ্রীযুক্ত প্রিয্গোপাল, শ্রীযুক্ত 
ব্রজবিধু সিংহ ও কুমারী ইয়াইম। দেবীকে ৩টা রৌপ্যপদক 
পুরস্কৃত করা হইয়াছে । গত বৎসর মার্চ মাসে জনপাইগুড়ী 
নিখিল ভারত কৃষিশিল্প ও স্বাস্থ্য প্রদর্শনী এবং শিখিল-বঙ্গ 
শিক্ষক সম্মিলনীতে রাজকুমারের প্রাচ্যনৃত্য দেখিয়া 
সম্মিলনী হইতে একটা প্রথম শ্রেণীর প্রশংসা পত্রের সহিত 
একটী রৌপা পদক ও স্থপ্রসিদ্ধা লেখিক! শ্রীযুক্ত অঙ্ধবূপ| 
দেবী যথেষ্ট প্রশংসা করিয়া পুরস্কৃত করিয়াছেন। 
রাজকুমার শ্রীযুক্ত প্রিয়গোপাল সিংহ দীর্ঘজীবি হইয়া 
উত্তরোত্তর উন্নতি লাভ করিয়া প্রাচ্য-নৃত্যকলা-শিল্পকে 
বাচাইয়৷ রাখুন ইহাই আমাদের কামন!। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্গিরিজাশস্কর চক্রবন্তা। 
পরিচালক অধ্যাপক শ্রীমন্থমোহন বন্থ, এম-এ। 


১৪৪ 


রীত বিজ্ঞান গরবেণিক৷ শ্রাবণ, ১৩৪৫ 





প্রাচ্যবৃত্যবিদ্‌ উদয়শঙ্কর 


ফটো--শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগ্ুপ্তের সৌজন্যে ] 





১৫শ বর্ষ ) 


শ্রাবণ, ১৩৪৫ সাল 


৪র্থ সংখ্যা 


ভারতীয় নৃত্যুকল। ও উদয়শঙ্কর 
শ্রীহুর্গাশঙ্কর মহলানবীশ 


ভারতীয় নৃত্যের কথা বলতে গেলে, ভারতীয় নাট্যের 
কথাও এসে পড়ে। “নট” কথাটা থেকেই “নাটক” 
কথার উৎপত্তি। অতীত যুগে অভিনয় হ'ত কথায়__. 
আলাপনে নয়; “নাটক” নৃত্য করা হ'ত--“নাটকম্‌ 
ননৃতুঃ» (হরিবংশ)। মানুষের চিত্তে যে ভাবের শিহর? 
জেগে ওঠে, তারই অভিব্যক্তি নৃত্য-_ছন্দে, তালে, 
ইঙ্গিতে, আকারে, অঙ্গ-ভঙ্গির স্থসমাবেশে। নর্তকীর 
চরণ-ভঙ্গি, তার লীলায়ত দেহের অব্যক্ত ছন্দোবঙ্কার 
দর্শকের মনোবীণায় সমবেদনার স্থুর জাগিয়ে দেয়--রসের 
ঝরণায় উৎসরিয়া তোলে বাৎসপা, হান্ত, করুণ, সখ্য, দাস্য, 
অদ্ভূত, ভয়ানক, বীভৎস, .বীর, কত্র, শাস্ত, মধুর, শৃঙ্গার 


ভাব। নৃত্য ও নাটকের সম্বন্ধ ছিল অছেছ্য। রবীন্দ্র- 
নাথের “শাপ-মোচন*, “তাসের দেশ”, “চিজ্রাজদ।” 
অভিনয় ধারা দেখেছেন, তারা উপলব্ধি করেছেন 
“কবি”র মনের নৃত্যের বঙ্কার, ছন্দের আলাপন,_- 
অতীতের কলা-ভবনের প্রভাব তার নাটকে । একদা! 
বৃত্য-মুখর ভারতী-ভবনের পুনজ্জাগরণের এই খওড দৃশ্ 
আমাদের চিত্তে সাড়। দিয়ে যায়--অতীতের নটরাজ, 
উর্বশী, মেনকার চরণ-ম্পর্শ। 

আদি মানুষের প্রথম ভাষ। ছিল ইঙ্গিত। ইঙ্গিতের 
ব্যাপক প্রয়োগ থেকেই নৃত্যের প্রারস্ত। বিভিন্ন নৃত্যগুলি 
স্থসংবন্ধ করতে গিয়েই হয়েছিল «নাটকের জন্ম । 


১৪৫ 


শিং 
রিত-্্ি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


মানুষের জীবন-নাটক তার জীবন-ছন্দেরই অভিনয়। 
জীবন ভোর মানুষ নৃত্য ক'রে যায়। হাসি, কানন, বিরহ, 
ব্থা,--এ সব কি তার অনুভূতির অভিব্যক্তি-প্রয়াস নয়? 
অনুভূতি কেউ ব্যক্ত করতে পারে না, ইঙ্গিত দিয়ে 
বুঝিয়ে যায়, আদিম মাহুষেরই মত্ত। কাব্য, কবিতা, 
কবির মনোরাজ্যে প্রবেশের সঙ্কেত মাত্র_-ভাষাও সেই 
সম্কেত। প্রাণের আলোড়ন সাস্কেতিত হ'য়ে ওঠে প্রথম 
আকার-ইঙ্গিতে, তারপর ভাষায়। স্ৃতরাং নৃত্য মানুষের 
সহজাত, ম্বাভাবিক বিকাশ-ভঙ্গিমা। রবীন্দ্রনাথ তার 
জ!ভার চিঠিতে বলেছেন,--মান্থুষের জীবনে যে সব 
ঘটনা ঘটে, তার বাইরের বিকাশ হয় গতি-ভঙ্গির ভেতর 
দিয়ে। তাই, যখনি কোন অসাধারণ ঘটন। প্রকট ক'রে 
তুলতে হয়, তখন এ কথা খুবই স্বাভাবিক যে, এর গতি- 
ভঙ্গিকে সঙ্গত মধ্য।দা দিতে হবে, এর সাথে স্থসমাবেশ 
ক'রে দিয়ে একটা ছন্দময় মাধুধ্যের। কথা-ভাগকে 
ছেড়ে দিয়ে বা পেছনে রেখে, আখ্যায়িকা-ভাগের ঘটনা- 
গুলিতে এমনি একটা ছন্দের স্থুষ্পষ্ট ছাপ পড়িয়ে দেওয়াই 
নৃত্য ।”* 

ঝড়ের মেঘ যখন পাতায় পাতায় নাচন লাগায়, 
শিউলির আকুল কেশের পরিমল যখন তরুতলে লুটিয়ে 
পড়ে, ঝরা বকুলের দীর্ঘশ্বাস যখন বাতাসে কেঁপে ওঠে, 
তখন পালিয়ে ফেরা প্রকৃতির এই চরণ-পাত্ের তালে 
তালে মানুষের চরণও ঘে নেচে ওঠে--ভাবের অভিব্যক্তির 
আবেশে। . 

কিন্তু নাটক বলতে সাধারণতঃ আমর! যা” বুঝি, 
ভারতীয় নাটক সে অর্থে ব্যবহৃত হয়নি। আগেই 
বলেছি, ভারতীয় নাটক--ভাবের নৃত্য, চিত্তে রস- 
পরিবেশনের আঙ্গিক আকুলতা। পাশ্চাত্য রঙ্গমঞ্চের 
টেকনিক অতীত: ভারতে ব্যবহৃত হয়নি। ভারতীয় 
নাট্যকলাকে তাই আমর] ব্যাক্ওয়ার্ড ( অনুন্নত ) বলি। 


ভাষা-লেখকের। 





শ্রাবণ, গর্থ সংখ্যা 


ফুলবনে কুমারী ভ্রমর-লাঞ্িতা হঃয়েছে। এই দৃশ্থে 
প্রতীচি হয়ত নাট্যমঞ্চে কৃত্রিম ভ্রমরের অবতারণা ক"রবে। 
কিন্তু সিম্কি ও কনকলতার “ন্নানম্‌” নৃত্য ধার! দেখেছেন, 
তার! জানেন, বিবিধ মুদ্রার দ্বারা কেমন ক'রে এই 
বিখ্যাত নটাদ্বয় ভ্রমর বিতাড়নের অপূর্ব ছবি ফুটিয়ে 
তুলেছেন। শিল্পীর এই প্রতিভার কাছে কৃত্রিম ভ্রমর কি 
ব্যাক্ওয়ার্ড নয়? অতীতে ভারতীয়: অভিনয় ছিল 
প্রধানতঃ “নাটক”--এ কথাটা মনে রাখলে পাশ্চাত্য 
প্রভাবে আমর! ভারতকে হীনতার বেশ পরিয়ে দিতে 
কুষ্ঠিত হব। ধীরে ধীরে নাটকে কথা-ভাগের অভিনয় 
সুরু হ'লেও, নৃত্যের মৌন ভাষাই ছিল এর প্রাণ। 

কিন্তু এই মৌন ভাষ। শিল্পীর খেয়াল-প্রস্থত নয়। 
নৃত্যাচার্যগণ আঙ্গিক বিজ্ঞান রচনা! করে গিয়েছেন, 
অঙ্গের প্রত্যেক ভঙ্গির, প্রত্যেক সংস্থানের, তার! অর্থ 
নির্দিষ্ট ক'রে দিয়ে গিয়েছেন। এ-গুলিকে মুদ্রা বলে। 
এ ছাড়া মণ্ডল, স্থানক ( ১৬টী দাড়ান ও বসার ভঙ্গি ), 
উত্প্র/বন (৫ প্রকার ঝম্প), ভ্রামপী (৭ প্রকার ঘূর্ণন ), 
চারী (১৮ প্রকার বচন ভঙ্গি) এবং নৃত্যের বিবিধ 
মিশ্র মুদ্রার উল্লেখ দেখতে পাওয়া যায়। “অভিনয় দর্পণ”, 
"সঙ্গীত রত্বাকর”, প্ভরত নাট্যশান্ত্র, তরিবাঙ্কুরের 
“কথাকলি” প্রভৃতি গ্রস্থে অন্যুন ৩০০ মুদ্্রা্দির উল্লেখ 
আছে। নৃতোর এ-গুলি মৌন ভাষা । যেমন, হাতের 
একটা ভঙ্গিতে অভয়, আর একটাতে প্র্থ বুঝায়। 
তেমনি, মস্তক, গ্রীবা, চোখ, নাক ও চরণ-ভঙ্গিতেও 
বিভিন্ন মানে আছে। আবার অঙ্গের এক একটা 
ভঙ্গিমায় শিব, পার্বতী, ইন্দ্র, যম প্রভৃতি দেবতা, এবং 
ভঙ্গি বিশেষে পতি, পত্বী, পুত্রবধূ, ব্রাহ্মণ, ক্ষত্রিয়াদি বর্ণ 
দশ অবতার, বিভিন্ন গ্রহ-নক্ষত্রাদিও বুঝায়। নৃত্যের এই 
সাঙ্কেতিক ভাষ। না৷ জানলে দর্শকের কাছে নৃত্য অবোধ্য। 
এই অপ্র-সংস্থানের ভিতর দিম্নেই চোখ-মুখের ভাব 


১৪৬ 


পাশ 
ঞ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি 


পরিবর্তনের স।থে সাথে নট-নটী দর্শককে ভাব, রস ও 
রূপ পরিবেশন করেন-_নাটক অভিনীত হয়। ভারতীয় 
স্থুকুমার শিল্পের এগুলি অভিনব দান। 

ভারতীয় শিল্পে চিত্রকলা! ও ভাস্কর্যের স্থ।ন নৃত্যের পরে।* 
নৃত্য যে ছন্দোময় ভঙ্গিমায় প্রাণের অফুটস্ত ভাবরাশি 
লীলাময় ক'রে তোলে-শিহরণ-শোভা-মুখরিত অঙ্গের 
বিন্যস্ত স্তরে স্তরে, সেই ভঙ্গিমারই এক একটা অভিব্যক্কির 
প্রয়াস চিত্রকলা ও ভাস্কর্য । ভঙ্গিমাগুলি সবই ত নৃত্যের 
দান। জীবন ভোর আমর] নেচে যাই। তারই এক 
একটী বিকাশ চিত্রকর আলেখ্যে, ভাস্কর মর্খখরে গ্রথিত 
ক'রে রেখে যান। অজন্তার প্রত্যেকটা মুর্তি কি তাদের 
প্রাণের স্পন্দন রূপায়িত ক'রে রাখেনি? এগুলি শুধু 
ছবি নয়-_-এক একটা জীবন্ত মৌনতার মুখর আলেখ্য। 

পাশ্চাত্য শরীর-সংস্থান-বিদ্ায় ( এনাটমি ) আমর! 
জেনেছি প্রত্যেক মানুষের শরীরে প্রায় ২৫টী পেশী 
(£008019) আছে। এদের সঙ্কোচন করেই তে 
মানুষ অঙ্গ-চালনা করে। প্রত্যেকটা অস্থি এবং পেশীর 
সংস্থান, ক্রিয়া ও ব্যবহারের জ্ঞান যার নেই, সে ভাস্কর 
নাম নিয়ে 'আপনাকে উপহদসিতই করবে । নৃত্যাচার্যা- 
দেরও এ জ্ঞান চাই--শুধু জ্ঞান নয়, এদের ওপর অসাধারণ 
সংযম ও প্রতুত্বের দরকার।. নৃত্য খেলার বস্ত নয়, 
আজীবন সাধনার. পুরস্কার । 

এ ভূমিকাটুকু জেনে রাখলে এ যুগের নটরাজ উদয় 
শঙ্করকে আমর ভাল ক'রে বুঝতে পারবো । 

ভারতের ষে ক'জন মনীষী ভারতীয় শিল্প-জাগরণের 
দিশারী, শঙ্কর তাদের অন্যতম । নৃত্যকলায় শঞ্ষরের জুড়ি 
নেই। অতীতের গৌরব-শীর্য হ'তে নৃত্য ধীরে ধীরে 
সমাজের কলুষ-জীবনের আঙ্গুসঙ্গিক- হয়ে দাড়িয়েছিল। 
শত শত বর্ষের এই আবর্জন। উদঘাটিত ক'রে শঙ্কর 
আবার আমাদের ইন্দ্রের স্থর-সভাতলে দেব-নটার পৃত 





*& বিষুর্ধর্মোত্তর অষ্টবা। 











সি স্্ি ররর 
০০৬১৩ শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 


চরণ-ধ্বনি শুনিয়েছেন, নৃতাকে সমাজের আবজ্জন।-প্রবাহ 
হ'তে সম্্বমের আসন দিয়েছেন, ভারতের সৃকুমার কলার 
উচ্চ আদর্শ জগৎ্সভায় পৌছে দিয়েছেন। এ কৃতিত্ব 
সাধারণের সম্ভব হয় ন। শঙ্করের নৃত্য ধারা দেখেছেন, 
তাঁরা অনুমান করতে পারবেন, শঙ্করের প্রতিভার মূল 
উৎস কোথায়। উদয়শঙ্কর শুধু নৃত্য-শিল্পী নন-__ একাধারে 
তিনি চিত্রকর, ভাঙ্কর ও সঙ্গীতাচারধ্য। : বস্ততঃ, 
এ তিনটীর সমাবেশ না হলে নটরাজ হওয়। অসম্ভব । 

বেশভূন। ও বর্ণ বিন্য।স নৃত্যের একটী অঙ্গ । শঙ্করের 
নৃত্যের আসরে ইন্দ্রধন্থর সাতটা রং যে মায়াজালের সৃষ্ট 
করে নায়ক-নায়িকার চারদিকে, তার তুলনা একমাত্র 
“কবির” “চিত্রাঙ্গদা” ও আর ছু" একটী নাটকে পাওয়া 
যায়। বূপ-বিন্তাসে শঙ্কর পিদ্ধহত্ত। মাদাম প্যাভলোভার 
ংস্পর্শে না এলে, হয়ত শঙ্কর পৃথিবীর একজন বিখ্যাত 
চিত্র-শিল্পীরূপেই আজ সম্মান পেতেন। রয়েল কলেজ অফ, 
আর্টসের ছাত্ররূপে শঙ্কর রদেইষ্টাইনের প্রিয় ছাত্র ছিল্নে। 
রয়েল কলেজের ডিপ্লেম! তিনি পেয়েছিলেন, ছুটী প্রথম 
পুরস্কার তার আক ছু'খানি ছবি পেরেছিল। 

উদয়শঙ্কর মর্ধর মু্তি খোদিত করেন নি, তবুও তিনি 
ভাস্কর। আগেই বলেছি, শরীরের এনাটমী না জানলে 
নটাচার্য; হওয়া যায় না। ৩০০ মুদ্র। যাকে আয়ত্ব করুতে 
হবে, তার দেহের ২৫০টী পেশীর উপর চাই অসাধারণ 
ংযম। একমাত্র শঙ্করই এ সাধনায় বাণীর আশীর্বাদ 
লাভ করে ধন্য হ'য়েছেন। ভাস্কর যে-কোন মৃত্তিই গ'ড়ে 
তুলুক, শঙ্কর নিজের দেহে তার অভিব্যক্তি দিয়ে নৃত্যের 
েষ্টত্ব প্রতিপন্ন করতে পারবেন। স্থতরাং তিনি মৃত্তি 
না গ'ড়েও ভাঞ্চর । ূ 

উদয়শঙ্করকে নৃত্যে প্রতিষ্ঠা প।ওয়ার আগে, বহুবার 
ভারতে ও ইংলগ্ডে ভারতীয় অভিনয় এবং নৃত্যে স্ীত 
পরিচালনা ক'রতে হায়েছে। ঝালরে তিনি আসরে 
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১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ তিন 
হ্ট পরত 2 বজ্যাশ্পিম্কা 


বেহাল! বাজিয়েছেন। লগ্ুনে 1118 1)1880)91 
&988090 ও 0969] ০£ 010166019 নাটক ছু'খানির 
অভিনয়ে অকে্রার ভার ছিল শঙ্করের উপর । যন্ত্র- 
সঙ্গীতে তিনি ছিলেন এক জন ও্তাদ। 

সঙ্গীত-শিল্পী, চিত্রকর ও শরীর-শিল্পী_এই অিমৃষ্তির 
অপূর্বব সমাবেশে শঙ্করের অসামান্ধ নৃত্য-প্রতিভা বিকশিত 
হয়ে ওঠে, ভারতীয় নৃত্যে নটরাজের আবার জন্ম হয়। 

১৯২৩ থুষ্টাববে এন। প্যাবলোভার নৃত্য-সঙ্গীরূপে 
উদয়শঙ্করের নৃত্যজীবন আরম্ভ হয়। ভারতের কলা-গগনে 
উদ্নয়ের এ উদয় সত্যি আকম্মিক। এর পূর্বেও শঙ্কর 
নৃত্যগীত-বিশারদ পিতা শ্ঠামশঙ্করের কাছে নাচ 
শিখেছিলেন। সে ছিল সখের বিলাস মাত্র। এনা 
প্যাবলৌভার সহচররূপেই উদয় আপনার উদয় আলোর 
প্রথম. বিকাশ-উপলব্িি ক'রেছিলেন। নতুবা হয়ত তিনি 
আজ চিত্রশিল্পী হয়েই থাকতেন। 

১৮৯৭ খুষ্টাব্বের নভেম্বর মাসে. উদয়পুরে উদয়শঙ্করের 
জন্ম। তার পিত৷ শ্ঠামশস্কর ভারতীয় স্থকুমার শিল্পের 
একজন বিশিষ্ট সাধক ছিলেন। তিনি একজন ব্যারিষ্টার । 
ঝ।লোরের মন্ত্রিত্ব প্রভৃতি নানাকাজের মধ্যেও তার শিল্প 
চ্চ। বন্ধ হয়নি। সম্ভবতঃ লগ্ডনে ভারতীয় নৃত্যের প্রথম 
প্রতিষ্ঠার গৌরব তিনিই পাবার যোগা। 

উদয়শঙ্করের: জীবনেতিহাস. ছু'এক কথায় ফুরায় না। 
ত্বার বৃত্য-জীবনের একটু আভাস দিয়েই এ প্রবন্ধ শেষ 
ক'রব। 

বালোরের মহারাজা নৃত্যগীতগ্রিয় ছিলেন। তার 
পভায় নর্তকী “কুকি” নাচতেন। কিশোর উদয়শস্কর 
গোপনে কুকির নৃত্যের অন্থকরণ করতেন । পিতা, উদয়ের 
এ অঙ্গুরাগের সন্ধান পেয়ে তাকে বোষ্বের গন্বর্ব 





্উ ২৯৯২ শ্রাবণ, ৪র্ঘথ সংখ্য। 
মহাবিষ্ঠালয়ে নাচ এবং জে, জে, স্কুল অফ আর্টসে চিন্রান্ধণ- 
শিখতে ভদ্তি ক'রে দিলেন। তারপর, ১৪৯২০ খৃষ্টাবে 
শ্বামশঙ্করের নাট্যাভিনয়ে সাহায্যের জন্তে উদয় জগ্ডনে 
আসেন। ঝালোরের মহারাণার নর্তক শ্থামলালের কাছে 
তখন মিস্‌ রিচমণ্ড, মিস্‌ ড্রামণ্ড প্রভৃতি নাচ শিখছিলেন। 
শঙ্করও এদের দলে যোগ দিলেন। এ দল ভেঙ্গে গেলে, 
শঙ্কর রয়েল অর স্কুলে ভন্তি হন। তারপর শস্করকে 
আমর! দেখি প্যাবলোভার রাধার নৃত্যে। 

প্যাবলোতার সহচর হিসেবে তার খ্যাতি যথেষ্টই 
হয়েছিল। ওয়েম্রিতে শঙ্কর প্রথম স্বরচিত হর-পার্বতী 
নৃত্য দেখিয়ে মিস্‌ ভেরার সাথে যশন্বী হন। প্যাবলোভার 
সাথে আমেরিকায় কিছুদিন নাচের পর তিনি প্যারীসে 
বৃত্যের অধ্যাপকপদ লাভ করেন। | 

তারপর, ১৯২৯ খুষ্টান্বে তিমিরবরণ, কনকলতা, 
রাজেন্দ্রণঙ্কর (ভ্রাত।) প্রভৃতিকে নিয়ে শঙ্কর পাশ্চাত্যে 
নৃত্যপ্রতিভার জগৎকে মুগ্ধ ও বিম্মিত ক'রে দিয়েছেন । 
ভারতীয় নৃত্য যে আজ জগৎ সভায় শ্রেষ্ঠ আপন পেয়েছে, 
তার জন্যে উদয়শঙ্করই দায়ী। 

পৃথিবী বিভিন্ন দেশে নৃত্য দেখিয়ে উদয়শঙ্কর আবার 
ভারতে ফিরে এসেছেন। এবার তিনি একটি ভারতীয় 
কলা-ভবন প্রতিষ্ঠায় উদ্যেগী। এখানে নৃত্য, গীত, চিত্র 
প্রভৃতি স্থকুমার শিল্পের শিক্ষা-কেন্দ্ হিরন সন্কল্প 
তিনি রাখেন । 

আজীবন সাধন! ক”রে উদয়শঙ্কর অতীতের নটরাজের 
প্রেক্ষাগারের যে-দৃশ্ঠ আমাদের দেখিয়েছেন, নৃত্যকলার 
ভিতর দিয়ে ষে অন্থপম রসের সন্ধান দিয়েছেন, তার 
রূপান্বিত মুদ্তি ভারতভূমিতে অমর হ'য়ে থাক এই বিশ্ব” 
শিল্পীর কলা-নিকেতনে--এ প্রার্থনা আমরা করি। 


৪ 


১৪৬৮" 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


০ 


প্রজ্বেশস্পিম্ষচা, 


স্বরলিপি 


এি-্ষিউ১ 


উহ 


€মঘ-ঝঁপভাল (সাধ) 


প্রবল দল সাজে ঝক ঝুম আ ভূম পর 

উমড ঘন ঘোর জরা ইন্দ্র লায়ে হো!। 
' বরষেতা মুষর ধার হোত প্রহর চার, 

কঞ্ণচ কর ধর গোকুল বাচায়ে হো ॥ 


২১ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


রা-_বাদী, পা--সমবাদী, গা--বজ্দিত। জাতি-উঁড়ব-খাড়ব। অবরোহীতে ধৈবত সাধারণ রূপে ব্যবস্ৃত হয়। 


কথা ও সুর-্বর্গীয় উজীর খ! সাহেব 


]1 


শা 
সনা 


গ্র০ 


এ 
শি 


রা 


সা 


প্‌ 


ষ্ 


সা ধণা 
ল দ০ 
৩ 

বা -মা 
ঝু ০0 
তি 

সা গা 
উ ম 
সী 6 
ধা -লা 


স্বরলিপি--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব (মাইহার ষ্টেট) 


আস্ডায়ী 

০ 
পা ূ ণা 
ল সা 

9 
বা ূ রা. 
ম অ] 
ধা ূ ণা 
ড থ 
রঃ ৪) 
সা ণা 

লা 


৯৪৬৯ 


১ 

-মা ূ -পা 
৮০ 9 
১ 

-মা ূ -পা 
০ 0 
১ 
ধা । ণা 
ন্‌. ; ঘো 
১ 

-পা রা 
০ য়ে 


পা 
জে 


বা 


পা 


পা 
হো 


] 


যা 


5কক্ধীং 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ এরি রিতা ইউ৯১৯২ শ্রাবণ, রথ সংখ্যা 
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আবার এলে কি ফিরে হেরি ও মোর শাওণ, 

উছল বাদল লয়ে? ঝরকার ফাকে চেয়ে 
গুরু গুরু রবে দেয়! | গগনে ঝিলিক হানি 

গুমরি* যায় কি কায়ে! পালায় বিজলী মেয়ে 
নতুন বনের ধারে হেলিয়। পড়েছে শাখী 
কেতকী সুবাস ছাড়ে নীড়হাগ আজি পাখী 
আঙনে আনিছে তায বেদুনা ব্যাকুল হ'ল, 

পাগল হাওয়া বয়ে।' | অঝোর বরষা! সংয়ে। 


৯১৫০ 


ঘ্‌ 


৯৬১ 


২৫শ বর্ষ ১৩৪৫ শার্ট তা ৫ প্র প্রবান্নিগা ০ শ্রাবণ, ৪র্থ সাখ্যা 


চগ্ালিক।' নাট্য-গীতির গান 


( চূড়িওয়ালার প্রবেশ ) 
ওগো তোমরা যত পাড়ার মেয়ে, 
এসো এসো দেখো চেয়ে, 
এনেছি কাকন-জোড়া। 
সোনালি তারে মোড়া। 
আমার কথা শোনো, 
হাতে লহ পরে, 
যারে রাখিতে চাহ ধরে 
কাঁকন তোমার বেড়ি হ'য়ে 
বাঁধিবে মন তাহার, 
আমি দিলাম কয়ে ॥ 
( প্রকৃতি চুড়ি নিতে হাত বাড়াতেই মেয়েরা ) 
ওকে ছুঁয়োন। ছুঁয়োনা ছিঃ, 
ওষে চগ্ডালিনীর ঝি। 
( চুড়িওয়াল। প্রভৃতির প্রস্থান ) 


কথ। ও সুুর-__রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শাস্তিদেব ঘোষ 
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১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


কিউ 
রিনি ল্য, 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
রহমতে জনতা 


রাগ-বিবোধ 
( পৃর্বান্থবৃত্তি ) 
্রী্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


পুরুষর্থ-সার্থসিদ্ধৈ সিষেবযিষুরপি বিরিঞ্চি 
হরি-গিরিশান্‌ 
নাদমুপাসীত স্ুধীর্যদিমে গদিতান্তদ।ত্ানঃ ॥৯ 
(প্রশ্ধ হইতে পারে_ধর্শ, অর্থ, কাম ও মোক্ষ এই 
চারিটি পুরুষার্থ সিদ্ির জন্য ব্রচ্ষা, বিষুঃ ও মহেশ্বরের সেব। 
করা আবশ্তক-__ইহাই শাস্ত্রের বিধান; তাহা ন। করিয়া 
কেন শিষ্টজন রাগ-বিবোধের প্রতিপাদ্য রাগ বুঝিতে 
প্রমান করিবেন? এই প্রশ্েরই সমাধানকল্পে এই ক্লোকের 
অবতারণ! কর৷ হইয়াছে ।) 
িনি পূর্বেরাক্ত চ।রিটি পুরুষর্৫থ সিদ্ধির জন্য ব্রদ্গ।, বিষুঃ 
ও মহেশ্বরকে সেবা বা আরাধনা করিতে ইচ্ছ। করেন, 
এইরূপ স্থধীজন বিবিধ রাগ অবলম্বনে একমাত্র নাদেরই 
উপাসন। করিবেন। কারণ ব্রহ্ম বিষণ ও মহেশ্বর 
প্রত্যেকেই নাদাত্বক। (শাস্ত্রোন্ত উপাসনা পদ্ধতি 
অনুসারে এই দেবতাত্রয়ের সেবা করিতে হইলে বিভিন্ন 
প্রণালী অন্ুনারে তাহ! করিতে হয়, নাদোপাননার বৈশিষ্ট্য 
এই,_নাদ পরম্পর বিভিন্ন এই দেবতাত্রয়ের অভিনমুস্ত 
বলিয়! ইহার উপাসনায় এই তিন দেবতাই সমকালে প্রসন্ন 
হইয়| থকেন)। 
আত্মেরয়তি বিবক্ষু চিত্বং তদ্দেছ বন্ছি মাহন্তি। 
স প্রেরয়তে দীপ্ধ। ব্র্গগ্রহথিস্থিতং মরুতম্‌॥ ১০ 
উর্ধং বিচরণ ক্রমতো নাভি হ্বদয়কঠমুর্ধবক্তে, সঃ। 
অতি সুস্ম্ািক সংজ্ঞ।ন্‌ নাদাংস্তহতেহত্র গনার্থাঃ ॥ ১১ 
(রাগাদি অবলম্বনে নাদের উপাসনা স্বধীজনের কর্তব্য 
নির্দারিত হইয়াছে, এখন নাদের অভিব্যক্তি-ক্রম বল৷ 
যাইতেছে )। 


জীব যখন ধ্বন্াত্মক বা বর্ণাত্ক শব্দ উচ্চারণ করিতে 
ইচ্ছ। করে, তখন এই ইচ্ছাদ্বার! মন প্রেরিত ব। আন্দোলিত 
হইয়। স্বীয় স্পন্দনে দেহস্থ বহ্িকে আঘাত করিতে থাকে, 
এইরূপে বহি আহত হইয়৷ ্বীয় তাপে নাভিদেশে ব্রহ্ষ- 
গ্রন্থিস্থিত বামুকে চালিত করিয়া থাকে। তৎপর এই 
বায়ু ক্রমে উর্ধাদিকে উঠিবার পথে নাভি, হৃদয়, কঠ ও 
মন্তকে যথাক্রমে অতি-নুম্্, হু, পুষ্ট, অব্যক্ত ও ব্যক্ত 
এই পাঁচ প্রকার নাদ উৎপন্ন করিয়। থাকে। এই পাচ 
প্রকার নাদের মধ্যে নিয়লিখিত তিন প্রকার নাদই গানের 
উপযোগী ॥ ১০--১১ 

হ্বকণঠ মূর্ধনাদা ক্রমাদমী মন্দ্রমধ্য তারাখ্যাঃ। 

দ্বিগুণ যথে। ত্র শ্রুতিতাং স্বরতাঞ্চ বচি[চৈতেষাম্‌॥১২ 

স্বদ্য়, ক ও মস্তকে ক্রমে যে নাদ উৎপন্ন হইয়া থাকে 
তাহার নাম যথাক্রমে এন্ত্র “মধ্য ও “তার” নাদ। এই 
নাদসমূহ যথাক্রমে দিগুণ প্রধত্তে উচ্চারিত হয় বলিয়া 
দ্বিগুণ বল! হইয়! থাকে, অর্থ।ৎ মন্্স্থ'নের ষড়জ স্বর হইতে 
ক্রমে আরোহে চপিলে অষ্টমস্থানে যে ষড়জ স্বর উচ্চারিত 
হয় তাহ|ই মধ্যস্থানের ষড়জ স্বর, এইরূপে আরোহ আরও 
চলিলে মধ্যস্থানের ষড়জ স্বর হইতে পরবর্তী অষ্টমস্থানে যে 
ষড়ংজ স্বর উচ্চারিত হয়, তাহাই “তার” ষড়জ। এই 
নাদসমূহ কিরূপে শ্রত ও স্বরবূপে পরিণত হয়, তাহ! নিলে 
বলা যাইতেছে ॥১২ 

হৃদুয্ধ নাঁড়িকাস্থ দ্ববিংশত্যগুতিরোজ নাড়ীষু। 

তাবন্তঃ শ্রুতি সংজ্ঞাঃ স্থ্য নাঁদাঃ পরপরোচ্চোচ্চাঃ ॥১৩ 

হৃদয়ের উর্ধাস্থিত ইড়। ও পিঙ্গল! নামক ছুইটি নাড়ীতে 
যে বাইশটি ক্স তির্যক নাড়ী ( ছিত্রযুক্ত নলিকা ) বর্তমান, 


৯৫৪ 


৯৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


উর্ধগত বামুর অ।ঘ।তে তাহ] হইতে যে ধ্বনি উৎপন্ন হয়, 
তাহাকে শ্রুতি বলে। আখ|তের স্থান নাড়ী বাইশটি 
বলিয়। শ্রুতিও বাইশটি। এই শ্রতি সমূহ পর পর 
ক্রমে উচ্চ ॥১৩ 

এবং গলে চ শীর্ষে তাডাঃ সপ্তন্বরাঃ শ্রুতিভ্যঃ স্থ্যঃ| 

স্বরত| তেযুনিরুক্র| মনঃ স্বতো রঞ্জয়তী তি ॥ ১৪ 

এইরূপ গণদেশে ও মন্তকে বাইশটি করিয়া নাড়ী 
অবস্থিত রহিয়াছে, উদ্ধগত বাঘুর আঘাতে এই ছুই 
স্থানেও বাইশটি করিয়। শ্রুতি উত্পন্ন হইয়। থাকে। এই 
তিন স্থানে বাইশটি শ্রুতির বিচিত্র সংযে।গে সাত প্রকার 
স্বর উৎপন্ন হইয়া থাকে । এই পাত প্রকার নাদ স্বতঃই 
শ্রেতার মনোরঞ্চন করিয়৷ থাকে, এই জন্তই এই নাদকে 
(ম্ব7রঞ1+ড-- ) “ম্বর' বল। হয়। 

মন্তব্য--শ্রুতি রণনাত্মক আর স্বর অন্রণনাত্মক। 
উর্ধগত বায়ুর অঘাতে বাইশটি নাড়ী হইতে অথবা নখ 
ও কোণের আঘাতে তনত্রী হইতে প্রথম যে রণনাত্মক 
ধ্বনি উৎপন্ন হয়, উহ। কেবল শবণযে।গ্য--কিন্ত রঞ্জনহীন, 


তাহাকেই বলা হয় শ্রুতি, এই শ্রতিগুলি যে অবস্থায়. 


পৌছিলে শ্রেতার চিত্তকে স্বতঃই অন্ুরক্ত করিবার 
উপযোগী হয়, তাহ।কেই বলা যায় স্বর । ইহাই শ্রুতি ও 
স্বরের মধ্যে প্রভেদ। 
ষড়জর্যভ গ।দ্ধার| মধ্যম পঞ্চমকধৈবত নিষাদাঃ। 
ইত্যভি ধাস্তেখমীধ।ং সরিগম পধনীতি সংজ্ঞান্য। ॥ ৫ 
এই সাতটি স্বরের খাক্রমে নাম__যড়.জ, খষভ, গাদ্ধ!র, 


মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাদ। ইহাদের অপর সংক্ষিপ্ত, 


সংজ্ঞ। ষথ।ক্রমে সরিগমপধনি ॥১৫ 
তেষাং শ্রুতয়ঃ ক্রমতো বেদা রাম। দুশো তথা সবধয়ঃ | 
নিগমাদহন।ঃ পক্ষাবেবং দ্বাবিংশতি সর্ববাঃ 1১৬ 
যথাক্রমে এই সাতটি স্বরের শ্রুতি--৪, ৩) ২, ৪, ৪, 
৩ ২। অর্থাৎ ষড়ংজ স্বরের শ্রুতি ৪, ঝযভের ৩, গান্ধারের 
২, মধ্যমের ৪, পঞ্চমের ৪, ধৈবতের ৩ ও নিষাদের শ্রুতি 


কিক লস ২১০ শ্াক চথ সংখা 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা 


২। মন্ত্র, মধা ৪ তার এই তিন স্থানের প্রতেঃকটি স্থানে 
শ্রুতি সর্ধসবেত বাইশটি। কেহ বলেন শ্রুতি ছয়ষটি 
গ্রক।র, কেহ বলেন শ্রুতি অনন্ত। শ্রুতির সংখ্য। সম্বন্ধে 
এইরূপ বনু মতভেদ থ।কিলেও পগ্ডিতবর সোমনাথ 
অন্ান্ত বিষয়ের ন্তায় এই বিষয়েও শাঙ্গ দেবেরই অন্বর্তন- 
পূর্বক বাইশটি শ্রুতিই নির্ধারণ করিয়াছেন ॥১৬ 
তুধ্যায়াৎ সপ্তম্যাং তাস্থ নবম্যাং শ্রুতৌ ত্রয়োদস্যাম্‌। 
সপ্তদশী বিংশী দ্বাবিংশীষু চ তে ম্ফ,টাঃ ক্রমতঃ ॥ ১৭ 
এই বাইশটি শ্রুতির মধ্যে যদিও যড়জ ম্বর শ্ষ/টরূপে 
অভিব্যক্ত হইয়া থাকে। এইন্ধপ প্রথম হইতে গণনায় 
সপ্তম শ্রুতিতে খবভ, নবম শ্রুতিতে গান্ধার, ত্রয়োদশ 
শ্রুতিতে মধ্যম, সপ্তদশ শ্রুতিতে পঞ্চম, বিংশ শ্রুতিতে 
ধৈৰত ও দ্বাবিশ শ্রুতিতে নিষাদ ম্বর নিষ্পন্ন 
হইয়া থাকে। 
মন্তব্য- গ্রন্থকার সঙ্গীতরত্রাকরের প্রবীণ টীকাকার 
চতুর কল্লিনাথের মত।চুসরণে স্বকৃত টীকায় শ্রুতি ও ম্বরের 
সম্বন্ধ নির্ণয় প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন_ছুপ্ধ যেমন দধিবূপে 
গরিণত হয়," সেইরূপ শ্রুতি সমূহ ক্রমিক রূপান্তর প্রাঞ্ধ 
হইয়া পরিশেষে স্ব স্ব শেষ শ্রুতিতে স্বরূপে বূপাস্তরিত 
হয়। অথব৷ প্রদীপ ঘ্।রা অদ্ধকার।চ্ছন্ন বস্তগুলি যেমন 
অভিব্যক্ত হয়) সেইরূপ স্বীয় শ্রুতি সমূহের অভিব্যঞজনায় 
ষড়জাদি স্বর সমূহও অভিব্ক্ত হইয়। থাকে ॥ ১৭ 
পৃথ্‌ বক্ষ্যমাণ বীণ! মের স্থ।প্য।শ্চতন্র ইতি তগ্থাঃ। 
মন্দ্রতম ধ্বনি রাদ)। ত্রয়ং ক্রমে[চ্চন্থনং বিঞ%িৎ ॥ ১৮ 
স্্যাঃ সুক্াঃ সার্যো।ইথ দ্বাবিংশতিরধশ্চরম তক্ত্রযাঃ । 
তন্ত্ীযথেয় মুচ্চে।চ্চতররব। কিমপি তাস্থ স্তাৎ ॥ ১৪ 
শরীরের মন্ত্র, মধ্য ও তারস্থানে বাইশটি করিয়া নাড়ীর 
সন্নিবেশ রহিঘ্াছে এবং তাহা হইতে বাষুর আঘাতে 
শ্রুতির উৎপত্তি হয়, এই পরোক্ষ সিদ্ধান্তে ধাহারা সন্দিহান) 
তাহাদের শন্দেহ নিরাসের' নিমিত্ত বীণায় শ্রুতি ও স্বর 
বিষয়ে জ্ঞানলাভ করিবায় উপায় বর্ণনা করিতে ঘাইয়া- 


৯৫৫ 


ভরি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


গ্রন্থকার বলিতেছেন--এই গ্রন্থের দ্বিতীয় বিবেকে যে 
রুদ্রবীণ।র বর্ণনা কর1 হইবে, সেই বীণার তিধ্যক্‌ বিস্তীর্ণ 
( ভন্তরী স্থাপনার আধার স্বরূপ ) মেরুতে চারিটি তন্ত্রী বা 
ল্লোহার তার নিয়পিখিত প্রকারে স্থাপন করিবে। এই 
চারিটি তন্ত্রীর মধ্যে প্রথম তক্ত্রীটি যাহ। বাদকের বাম দিকে 
অবস্থিত তাহা মন্দ্রতম ধ্বনিযুক্ত ( অর্থাৎ তন্্রীটি অতি 
শিথিল করিয়া! অতি নিম্ন ধ্বনিযুক্ত ) করিতে হইবে। 
পরবর্তী তিনটি তত্র ধ্বনি শিথিলতার তারতম্য অন্মারে 
যাহাতে ক্রমিক উচ্চতা প্রাপ্ত হইতে পারে, সেই ভাবে 
স্থটপন করিবে ॥ ১৮ 

অতঃপর চরম ততস্ত্রীর নিয়ে অর্থৎ বীণ।-দগুটির 
পৃষ্ঠদেশে বাইশটি কাষ্ঠাদি নিশ্মিত হুক্ম সারী (ব। পর্দ।?) 
স্থাপন করিবে। এমন ভাবে সারীগুলি বিন্যস্ত করিবে 
যাহাতে. এই চতুর্থ তন্ত্রীটির ধ্বনি প্রথম দ্বিতীয় প্রভৃতি 
সারীস্থানে ক্রমে উচ্চ ও উচ্চতর হইতে পারে। ইহাতে 
চতুর্থ তন্্রীর প্রথম সারীটি কিঞিৎ উচ্চ ধ্বনি বিশিষ্ট 
হইবে। দ্বিতীয় সারীটির ধ্বনি তদপেক্ষ। উচ্চতর হইবে, 
এইরূপে অন্থান্ত সারীগুলিও ক্রমিক উচ্চধ্বনি সম্পন্ন 
হইবে। ১৯ 

দ্বাস্তনেষ্টে।হন্যরবঃ শ্রুতয়ঃ ইতি রবা ইহাস্ত্য তন্ত্রাং সঃ। 

খযভস্তৃতীয় সাধ]াং গ: পঞ্চম্য।ং নবম্যাৎ মঃ ॥ ২০ 

পন্ত ত্রয়োদশীস্থঃ ঘোড়শ্রষ্টাদশীস্থিতৌ চ ধনী । 

দ্বাবিংশীস্থঃ যড়জোদ্বিগুণ সম: পূর্বব ষড়জেন ॥ ২১ 

দুইটি তস্ত্রী ও দুইটি সারীর মধ্যে যাহাতে পূর্ব ধ্বনি 
অপেক্ষা কিঞিৎ উচ্চ ও গরবত্তী ধ্বনি অপেক্ষা কিঞ্চিৎ 
নিয় অন্য ধ্বনি উৎপর ন। হর, এইরূপ ভাবে তত্ত্রী ও সারী 
স্থাপনা করিয়। ছুইটি ধ্বনির মধ্যে ক্রমিক উচ্চত্ব ও 
উচ্চতরত্ব সম্পাদনের ব্যবস্থা করিতে হইবে। 

তন্ত্রী মেরু ও সারীর' পরস্পর সম্বন্ধে যে বাইশটি ধ্বনি 
উৎপন্ন হয়, তাহাকেই শ্রুতি বলা হয়। চরম তন্ত্রীর 
ধ্বনিতে প্রথম যে স্বর নিষ্পল্ন হয়, তাহাই যড়জ স্বর, তৃতীয় 


এ শা সউ৯৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


সারিতে খধভ, পঞ্চম সড়ীতে গান্ধার, নবম সারীতে 
মধ্যম, ভ্রয়োদণ সারীতে পঞ্চম, ষোড়শ সারীতে ধৈবত ও 
অষ্টাদশ সারীতে নিষাদ স্বর অভিব্যক্ত হইয়। থাকে। 
অনস্তর দ্বাবিংশ সারীতে যে ষড়জ নিষ্পন্ন হইয়া থাকে 
তাহাই মধ্য স্থানের ড় স্বর। মধ্য-ষড়জ মন্ত্র ফড়জ 
অপেক্ষ। দ্বিগুণ গ্রযত্বে অভিব্যক্ত হয় বলিয়৷ উচ্চতায় 
মন্ত্র-ষড়জ অপেক্ষ। দ্িগুণ হইলেও এই ছুই ষড় জের ধ্বনিতে 
প্রকৃতিগত সাম্য আছে। নিয়ন্থনে একটি ব্যক্তির 
সহিত পরিচয় হইবার পরে সেই ব্যক্তিকে উচ্চ পর্ববত- 
শুঙ্গে পুনরায় দেখিবার সময় যেমন সেই ব্যক্তিকেই 
দেখিতেছি বলিয়া বোধ হয়, সেইরূপ মন্ত্র, মধ্য ও তার 
স্থানের ষড়জাদি স্বর স্থাণভেদে ক্রমিক উচ্চ হইলেও 
অভিন্ন বূপেই প্রতীয়মান হইয়! থাকে ॥ ২৭-২১ ৮ 
ধ্বনি শুদ্ধি নিশ্চয়ার্থং বিকৃতন্যর্থঞ্চ সম্চতুঃ শ্রুতিকঃ | 
পুনরুক্ত ইতি মতং মে শ্রুতি স্বরাবগমনায় লঘু ॥ ২২ 
(এখানে প্রশ্ন হইতে পারে-দেহের অভ্যন্তরস্থ 
বাইশটি নাড়ী হইতে যে বাইশটি শ্রাভি ও তাহার বিভিন্ন 
স্থানে বিভিন্ন স্বর অভিব্যক্ত হয়, তাহার 'সহিত সাম্য 
প্রদর্শনের জন্য বীণ।তেও বাইশটি তন্্রী ণংযুক্ত সারী 
হইতে শ্রুতি ও স্বরের অভিব)ক্তি প্রদর্শন করাই সমীচীন, 
এখানে ছ।ব্বিখটি সারী হইতে শ্রুতি ও স্বরের অভিব্যক্তি 
প্রদিত হইল কেন? তছুত্তরে গ্রন্থকার বলিতেছেন--) 
২১ গ্লোকে নিষাদ স্বর স্থাপনের পরে যে চতুঃশ্রতিক 
আরও একটি ষড়জ স্বর স্থাপন। করিবার কথ। বলা হুইল, 
তাহ্।র উদ্দেশ্ট ধ্বনির বিশুদ্ধি সম্বন্ধে শ্ে।তাকে নিঃসংশয় 
করা। মন্তু স্থানের যড়জ ম্বরটি অভিথ্যক্ত করিবার জন্ত 
মন্ত্র-ষড়জের যে চারিটি শ্রুতি স্থাপিত হইয়াছে, উহা! 
বিশুদ্ধ হইয়াছে কিনা মধ্য-ষড়জের চারিটি শ্রুতির 
সহিত মিলাইয়! দেখিলে তাহা হৃাদয়ঙ্ধম করা শ্রে।তার পক্ষে 
অনায়ালসাধ্য হইবে, এতদ্ভিন্ন মেরুস্থিত মন্দ্র-ড়'জ স্বরটি 
বিশুদ্ধ ভাবে স্থাপিত হইল কিন। তাহাও মধ্যস্থানের যড়জ 


১৫৬ 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


স্বরের সহিত মিলাইয়! না! দেখিলে শ্রে।তার পক্ষে বুঝিবার 
স্থুবিধা হয় না, এইজন্য পুনরায় মধ্যস্থানের যড়জ স্বর 
স্থাপনার কথ! বল! হইদ্মাছে। এতদ্ভিন্ন বিকৃত নিষাদের 
পরিচয়ের জন্যও মন্ত্র-ষড়জের পরে মধ্য-ষড় জের স্থাপনা 
আবশ্তক। যড়জ ম্বরের প্রথম শ্রুতি লইয়া বৈশিকী 
নিষাদ ও ড় স্বরের প্রথম ও দ্বিতীয় এই দুইটি শ্রুতি 
লইয়া যে কাকলী নিষাদ নিষ্পন্ন হয়, এই ছুই প্রকার 
নিষাধকেই বিকৃত নিষাদ বল। হয়। যাহার একটি বা 
দুইটি শ্রুতি লইয়া এই দুই প্রকার বিরুত নিষাদ নিশ্পন্ন 
হয়, সেই ষড়জ স্বরের শ্রুতি স্থাপনা করিয়া যদি না দেখান 
যায়, তাহ। হইলে এই বিকৃত নিষাদ বুঝিতে ও অস্থবিধ! 
হয়। এই জন্তই আমরা শ্রুতি ও স্বর সঙ্থন্ধে শতৃ- 
মণ্ডলীর বিশুদ্ধ প্রতীতি উৎ্পাদনকর্পে এই সংক্ষিপ্ত উপায় 
অবলম্বন করিলাম ॥ ২২ 

ইতি সঞ্চো্ত।ঃ শুদ্ধা বিকৃতান্‌ সপ্ৈব বচি]সহনায়। 

সাধারণে।ইস্তরশ্চ শ্রতিং শ্রভীচৈত্য গে!মত্য ॥ ২৩ 

ইত্তঃপুর্ব্বে যে সাতটি স্বর বল। হইয়াছে, তাহার! শুদ্ধ 
স্বর। অধুনা নাম নিদ্দেশ পূর্বক সাতটি বিকৃত স্বরের 
উল্লেখ কলা যাইতেছে । পূর্বেবাক্ত গান্ধার ম্বর যখন মধ্যম 
স্বরের প্রথম শ্রুতিটি গ্রহণ করিয়া তিন শ্রুতি সম্পন্ন হয়, 
তখন তাহাকে “সাধারণ গন্ধার” বল! হয়। আর যখন 
মধ্যম স্বরের প্রথম ও দ্বিতীয় এই দুইটি শ্রুতি গ্রহণ করিয়া 
গাঙ্ধার চারি শ্রুতি বিশিষ্ট হয়, তখন তাহাকে অস্তর 
গান্ধার বলে ॥ ২৩ 

নিঃ কৈশিকীচ কাকল্যথ স স্যৈকাং ভজং শ্চতাংতে,্ব। 

নিগম। মুছুপর সমপাঃ সমপ তৃতীয় শ্রুতি স্থিত্যা | ২৪ 

নিষাদ ষড়জ স্বরের আদি শ্রুতি গ্রহণ করিয়া তিন 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


০ ঞ রি 
সি বাতেন 
পিউ 


শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হইলে তাহাকে “কশিকী নিষাদ” বলে, 
প্রথম ও দ্বিতীয় এই দুইটি শ্রুতি গ্রহণ পূর্ব্বক চারি 
শ্ররতিতে নিশ্পন্ন হইলে তাহাকে “কাকলী নিষাদ” বলে। 
“নি” গি? ও মা স্বর যথ।ক্রমে সম ও প স্বরের তৃতীয় 
শ্রুতিতে অভিব্যক্ত হইলে এ স্বরগুলিকে যথাক্রমে মুছু স, 
মুছু মও মৃদু পস্বর বলে। অর্থাৎ নিষাদ স্বর হখন স্বীয় 
দ্বিতীয় শ্রুতি বর্জন পূর্বক ষড়জ ম্বরের তৃতীয় শ্রুতিতে 
নিষ্পন্ন হয়, তখন তাহাকে মৃদু বড়জ বল] হয়। এইরূপ 
গান্ধার যখন স্বীয় দ্বিতীয় শ্রুতি বজ্জন করিয়া মধ্যম স্বরের 
তৃতীয় শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হয়, তখন তাহাকে 'মুছু মধ্যম* 
বলে। আর মধ্যম স্বর যখন স্বকীয় চতুর্থ শ্রুতি বর্ন 
করিয়। পঞ্চমের তৃতীয় শ্রুতিতে নিন হয়, তখন তাহাকে 
'ম্বু পঞ্চম? বলে। 
যদিও ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম স্ব স্ব চতুর্থ শ্রুতি 
পরিত্যাগ করিয়া তৃতীয় শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হইলে তাহাকেই 
প্রাচীন সঙ্গীতাচ।র্গণ বিকৃত যড়জ, বিকৃত মধ্যম ও 
বিকৃত পঞ্চম বলিয়াছেন, তথ।পি আধুনিক দেশী সঙ্গীতে 
যড়জ ও গঞ্চম স্বরের চতুর্থ শ্রুতির বজ্জন কোথাও 
পরিলক্ষিত হয় ন|। অপিচ স্ব স্ব তৃতীয় শ্রতিতে নিষ্পন্ন 
বড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমকেও যথাক্রমে নিষ।দ, গান্ধার ও 
মধাম নামেই ব্যবহৃত হইতে দেখ! যায়, এইজন্য মু স ও 
মৃদু প নামে যে ছুইটি বিরত স্বর আধুনিক সঙ্গীতে দেখা 
যায়, তাহাকে যথাক্রমে নিষাদ ও মধ্যমেরই বিকৃত অবস্থা 
বলিয়া আমর। উল্লেধ করিলাম। প্রাচীন আচাধ্যগণের 
সহিত আধুনিকগণের এইরূপ মতভেদের সমাধান আমর! 
পরে রুরিব। 
ক্রমশঃ 


৯৫৭ 





সেতারের গৎ 
তিলক-কাঢমাদ-০ততালা 


রচনা-_-ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খ। সাহেব 


9 ১ 
ঢয সা গগা রা প।|মা গা সা 
ডা ডেরে ভা রা ডা রা ডা 


0 ১ 

পা? পপ নখ না|সা সসা রা 
সি সি ৬ নি 

ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ডা 


শ্রী 


০ ১ 
হামা ররা গা মা|।ন পা ন 
ডা ডেরে ডা ডা বু ডা ডা 


০ ১ 
সর্প সর্পা পাপা|ধধা ধধা মা 
ডেরে ডেরে ডা রা ডেরেডেরে ডা 


স্বরলিপি- শ্রীজিতেন্ত্রমোহন সেনগুপ্ত 


আস্থাকী 


পা ৩ 
বা|গা -া সা রা|গা 
রা ডা ০ ডা রা ডা 


4 ৩ 
মা|পা ধধা পা মা|গা 
বা ডা ডেরে ভা রব ভা 


অন্ঞরা 


4 ত 
সা|রণ গাঁ সণ রা | গণ 
বা ডা বা ডা ভেয়ে ভা 


শা ৬ 
মা। গা র। পধ। মমা | গা 
বা ডা রা ডেরেডেরে ডা 


১৫৮" 


সা 
ডা 


র্সা 
র্ভা 


সা 
ডা 


সা 
ভা 


ন! 


রা 


ন্‌। [। 


রা 


ন| ॥ 
ডা 


ম্‌। হা 


ডা 








২০স্্ি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ সস পু টা নই শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


তান 


০ ১ 1 
১। পৃ্ন্না সরা গসা রমা | পধধা পমা গরা সা |মপা সণ পধধা পমা 
ডাডেরে ডারা ডারা ডারা ডাডেরে ডরা ডারা ডা ডারা ডা ডাডেরে ডারা 


হি 
গর। গপা রগা সন 
ডারা ভারা ভারা ডার! 


০ ১ শী 
২। পন্না সরা গসা রমা |গসা রগা সন্গ সরা!মপা পা ধা মা 
ডাডেরে ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডা! ডা ডা 


গরাঁ গসা রগা সন! ! 
ডারা ভার ডার। ডারা 


" [ উপরোক্ত তান ছুইটা তালে বাজা ইয়া ফাক হইতে গতের আস্থায়ী ধরিতে হইবে ] 


৩ ৩ ১ 
৩। সরা মপা সা ধপা ॥ মশা রা সরা গসা|রগা সন্! পা সা 
ভারা ভারা ডা ডারা ডার। ডভ। ডারা ডাডা রাডা ডার! ডা রা 


৩ ণ 
পধা মগা রগা সরা|গসা রগা সন্বা শ1 সা গগা রা গা 
ভার! ডার। ডারা ডারা ডার। রাড ডার। ০ ডা ডেরে ডা না 


- 
মা গা সা রাগ ইত্যাদি। 
ডা বা ডা র। রা 


৪ 


রগ শাসি আি 
রি পা ৫০ -৮ ৯৩ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 22 রিনি ৯৯২ রা শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
্ / ৫ //) - রী ৫. ১ 
মপা নর্পা রুর্গা সর্ব হ গর্সা শা পধা মগা|রগা সরা গদা | 
ডার] ডারা ডারা ভার! ভার! 0 ডারা ভার ডারা ভারা ভার! 9 
শঁ তি 9 
সরা মপা সা পধা|মগ। রা সরা গলপ ] রগ সরা গা সরা | 
ভারা ডারা ডা ডারা ডার ডা ভারা ডার! ডার ডারা ডা ডারা 
১ পঁ ৩ 
মপা সা পধা মগা|রাঁ সরা গপা. রগা|সরা গা সরা মপা 
ডারা ডা ডারা ডারা ডা ডার৷ ডারা ডারা ডার! ডা ডারা ডার। 
০ ১ শা 
পা পধা মগা রা|সরা গসা রগা সরা|গা শী সরা সরা।| 
ডা ভারা ডার। ড| ডারা ডারা ডারা ভারা ডা 9 ডার। ভার! 
ঙ ঞ 
গা শী সা নব ] 
ভা ০ ভা রা 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
ওগো দেবত। মম নীল-আকাশ তলে 


আজি মাধবী রাতে 
বাজে মানস-বীণ। 


নব 


গীতালি সাথে। 


তুমি তাহারি স্থুরে 
এস হৃদয়-পুরে, 
স্থখআবেশে হিয়া 
আজি পুলকে মাতে। 


একি 'শ্বপন ঝরে, 
ফুল .স্ববাস বহে 
মু পবন ভরে। 


হেন লগনে আজি 
বাণী উঠিছে বাজি” 
এলে দগ্মিত মম 

ফুল-মালিকা হাতে 1* 


ক গানখানি শ্রীমতী শোভন! দেবী কর্তৃক “মেগাফোন” রেকর্ডে গীত। 





৯৬০ 


৭ টি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. টি প্রতবান্দিম্ঘটাত৯৯ ২২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
স্বরলিপি 
মিশ্র পিলু--কাহার্ব (ক্রতলয়) 
সবার দেবতা তুমি আমার প্রিয় (মোর) পুঙ্কার থালিকা হ'তে নিয়েছ পূজা 
এই শুধু জেনেছি মনে ভূলে গেছ পুজারিণীরে 
(তাই) আমার মাঁটির ঘরে তোমারে ডাকি (তব) দেউল দুয়ার হ'তে শুন্য হাতে 
তুমি আমি রব ছ্ু'জনে। বারে বারে এসেছি ফিরে। 
দেবতা হে মন্দির মাঝে বল বল মোর প্রিয়বেশে 
কহিতে না পারি কিছু লাজে আমারে চাহিবে কৰে এসে 
(তাই) আমার মনের কথা! শোনাব তোমায় (কবে) তোমার নয়ন ছু'্টা মিপাবে প্রিয় 
| নিরালায় প্রেম-কুজনে । ভালবেসে মোর নয়নে ।* 
কথা-শ্রীপ্রণব রায় স্থর- শ্ীকমল দাশগুপ্ত 
স্বরলিপি- শ্রীনলিনী লাহিড়ী 
আস্মারী 
11 সা পা -পা পা পধা পা ম। -গমা | পাঁ-পা*-পাশ-্ধপা হ -মগা-মা শা 7 
সনবা বু দে বও তা তু ০০ মি ০০ ০০ ০০ ০ ০ ০ 


সা গ। -মা পা । মা-পা-দপা-মঞ্ঞা জ্ঞমা-মজ্ঞা মপ। পপাজ্ঞাজ্ঞরা পরা লনা 
সরি চে 
আচ মা রু প্রি০ য় ০০০ ০9০ এ০ ০ই শ্ত৩ ধু০ জেনে০ ছি০ ম০ 


সা শী "শা" সরা -জ্ঞা রঙ্হা -মা জমা -মজ্ঞামপাপপাজ্ঞাজ্ঞরা সর সনা 
নে ০০ ০ সি: 2০: এ০ ০ই শু০ ধু০ জে নে০ ছি) মণ 


সা শা শা শশী শা পা পা মপাপণা শী পা! ণা শা ণা ণধা 
নে ০ ০ ০ ০ ০ তা ই আঁতমা০ রুমা টি তবু ঘ রেও 


* উক্ত গানখানি কুমারী যুখিকা রায় কর্তৃক হিজ মাষ্টারস্‌ ভয়েস্‌ রেকর্ডে গীত 





স্পেস শশী শশী শীশীশশীীিিাটা তি টিটি ৩ শি ০2 শশী 


৯৬৯ 


ঢু 


্শ 


(5৭ 


১৫শ ব্য, ১৩৪৫ 7 ভর্িভিত চি ৪৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


পধা ধস ণা ধা পা "শী ধা -রা সাঁ-ণা শা ণা।ণা শর ণা ধপা 
পর্ণ আর্গ ০ ০০০ 
তো মাও রে ডা কি ০ তা ই আমা রু মা টি র্‌ ঘ রে০ 


পধা ধর্ণা পা ধাঃপা শা শা শ!পধা পা মা গাঁ! স' -গ গা গা 
তো০ মা) রে ডা কি ০ ০ পান মি আ মি রস্স্ব ছু জ 


মা-গা মা পা! মা-পা-মপমা-জ্ঞা (জ্রমা -মঙ্জা মপাপপা!জ্ঞাজ্ঞর সরা সন 

নে ০ ছু জ নে ০০০০ ০ এ০ ০ই শ্ত০ ধু জেনে০ছি3ও মণ 
শা শা শা 

সা শশা শন] (পরা -জ্ঞ। রঙ্ঞা -ম)) 

নে ০০ ০ প্রি 9০ সা 


অভ্র 
(পা পধা পধপা মা রা-মাপ|ণা নর্পা-ধনার্সা ]-াশাশীশা সাঁ-রাা-া।॥ 
স্পা সর্প সণ সর্প আর” 
দে বণ তা০০ হে মন্দির মা০০০কঝে ০ ০০০০ ক হি তে না 


ধা মা পা ণা|ণধা-পধা পা-1- শা "শা ১) পারাা-রঠ -র1। 
1 ম ০১ 
পা রি কি ছু ।লা০ ০০ জে ০ ৩ ০ ০ ০ আ মা রু ম্‌ 


রা রণ সণ -সা রাঁন1শ-জ্ঞরা হ -সনা-সা) 7 সাঁর্সরা সরর্পণা ধা [ 
নে র ক গু থা ০০ ০০ 9 ০9 ০ ০ ০ শোনা০ ব০০০ তে! 


ণা শী -ধা -পা পধাধণা ধা -পা 1 শা শা ১1 শী পধাপধপা মা-গা [ 
সর ১২ পি | পর সর্প আপ 
মা ০ ০ মূ নি০রা০ লা য় ০ ০ ০ ০ 'নি০রা০০ লা য়. 


সা -গা গা গা মা শা -মা-গ ॥ -পাঁএ-মা জ্ঞা [জ্ঞম] -মজ্ঞা মপা পপ £ 
্গ ০০০ 
প্রেম কৃ জ নে ০ ০ ০ ০.০ হত ০ এ ০ ০ই শু০ ধু 


[7 শা] 
জ্ঞা জ্ঞর। সর সনম | সা শী শী 77 সরা-জ্ঞা (রজ্ঞা-মা) 11 
জেনে০.ছিণ ম নে ০ ০ ০ প্রিত০ য়০ 


৯৬২ 


2 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ র পুত রি উই শ্রাবণ, অর্থ সংখ) 





সঞ্চারী 


মা-মা !! ন্পা 0০ জ্ঞা।জ্ঞাজ্। ভ্ঞাজ্ঞ ] পাপা মজ্ঞা সরা । মঙ্ঞা শশা শ 
মো বৃ পৃণজা০- বু থা লিকাহ তে।নিয়ে ছর্ট পুর জাত ০ ০ ০ 


পাধাপামা হ পাধাণাপধা ণা-াশাশা॥-াশণাণা পৃশ্সা পাপা? 

ভূলে গেছ পুজারিনী০ রে০ ০০ ০০ ত ব দেস্উট ল দ্ব 

ণর্া শপ ধা পা সা-্দা দা দা পন্ধা-পাশা শ।জ্ঞ মা পণা-্পা! 
১ [ 


সরি ০০ 
মাও বু হ তে শু ০ ন্ত হা তে০ ০০ ০।বা রে বা০রে 


মা গা রা সা জ্ঞা-রা -মা -জ্ঞা। -পা-া শ - 11 
এ সে ছি ফি রে ০ 
আচত্ভ্ডাগ 
|| (পধা ধস] ধর্সণ1 ধপ! ] গ। -মা পা ধণ1: পধ। ধর্সা দাস 1াানন পাসার্সা সর্বা [ 
ব5 ল ব52ল০ মোর্প্রিয়০ বৈ ০১শে ০ ০০০০ আ মা রে চাও 


4 / 


ণা ণধা পধা মা পধার্পণাধা-পাঁ॥-াা(া-)পাপাপার্বা কারা 
আগ বাগ ০ 

হিবে০ ক০ বে এণ ০৩ সে ০ ০০০০ কবে তো মা 

রা! রাসা-সা রাঁ-প-া -জ্ঞরণ | -সনা-স1-া ৭ সারা রর্পণা ধা! 
টা ০০ ০০ ০০ মি লা বে০০০ প্রি 


পা -শ -ধা -পা!পা -ধা ণাধা! পা "শা "7 -া পধা পধপা মা গা! 
স্হির্প ৮ 
ভা ০ লবে সে ভা ল০০ বে সে 


সা-গা -গা গা মা "গা মাপা । মা-পা-মপম। -জ্ঞা (জ্রম! মজ্ঞ। মপ! পপ।[ 
মো র্‌ নে ০ নয় নে ০ ০০০ ০ এণ ০ই শু০ ধু০ 


[শা শা শা শা] 
জ্ঞাজ্ঞরা সরা সন সা শা শী শী! সরাজ্ঞা রজ্ঞা-মা/ |! | 
জেনে০ ছি১ মণ নে ০ ০ ০. প্রি ০ কম ৩০ 


৯১৬৩ 


ৃ পে ১ 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


৯ 


পদাবলী সাহিত্য ও সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচনা 
( পূর্ববানুবৃত্তি ) 
শ্রীঅপর্ণ দেবী 


খে) পর-ইচতন্ঠ সুগ 
শ্রামন্মহাপ্রভু অবতীর্ণ হইলেন। বাঙ্গালী দেখিল 
“নয়নে দ্রবিগলিত ধারা, অমুতকণ্ে উচ্চ হরিকীর্তন, 
হেমগৌর-তম্থ ধৃলি-ধৃনরিত, বিশ্বের নরনারীর জন্ম 
আলিঙ্গনোদ্যত প্রস।রিত বাহু। মে এক অপূর্ব রূপ”! 
সেই রূপ দেখিয়। বাঙ্গ(লী ভূলিল। সেই ভূবনমোহন ব্ূপ 
হৃদয়পটে চিরতরে অঙ্কিত করিয়া লইল। একজন আর 
একজনকে ডাকিয়৷ দেখাইল-_ 
“নীরদ নয়ানে নীর ঘন সিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবঙম্ব। 
ম্বেদ মরন্দ বিন্দু বিন্দু চুয়ত 
বিকশিত ভাব কদশ্ব ॥ 
পেখলু নটবর গৌরকিশোর । 
অভিনব হেম কলপতরু সঞ্চর 
স্থরধুনী তীরে উজোর ॥ 


চঞ্চল চরণ কমল তুলে ঝস্করু 
ভকত ভ্রমরগণ ভোর। 
পরিমলে লুবধ স্থরাস্থর ধাবই 


অহনিশি রহত অগোর ॥ 


অবিরত প্রেম রতন ফল বিতরণে 
অখিল মনোরথ পুর। 
তাকর চরণে দীনহীন বঞ্চিত 


গে।বিন্দদাস রছ দুর ॥ 
সেই রূপমাধুধ্যের ভাবকাস্তি এত প্রথর এবং এত 
ব্যাপক, যে তাহার ছটাঁয় সমস্ত বাঙ্গ।লা, উড়িষ্যা, আসাম, 
এমন কি ন্থদুর মণিপুর পর্যাস্ত আলোকিত হইয়৷ উঠিল। 
সেকালে না ছিল টনিক সংবাদপত্র, না ছিল মাসিক 


পত্রিকা, ন1 ছিল মুদ্রন যন্ত্র, বাম্পীয় শকট, বেতার যন্ত্র! 
তথাপি তাহার করুণার কথা তড়িঘবর্তার মত অতি অল্প 
সময়ের মধোই দিক হইতে দিগন্তরে ছড়াইয়া৷ পড়িল। 
বলরাম দাস বলিতেছেন-- 

€শ্রম বন্ত। নিতাই হইতে অদ্বৈত তরঙ্গ তাতে 

চৈতন্য বাতাসে উথলিল। 
আকাশে লাগিল ঢেউ স্বর্গে না এড়ায় কেউ 
সপ্ত পাতাল ভেদি গেল ॥ 

কষ্ণদাস কবির।জের শ্রীচৈতন্-চরিতামুতে, বৃন্দাবন- 
দাসের শ্রীচৈতন্তভাগবতে, লোচনদাসের শ্রীচৈতন্তমঙ্গলে 
এবং অন্যান্ত মহাজনগণ রচিত গৌরচক্দ্রিকায় শ্রীগৌরাঙ্গের 
এই অলৌকিক লীল! এবং রূপের আভাস পাওয়। য।য়। 

বাঙ্গালী সেই রূপ দেখিল। যে রাধাপ্রেমের অস্ভুত 
মধুরিমা আম্বাদনের জন্য মহাপ্রতূর অবতারগ্রহণ, সেই 
প্রেমের মহিমা ব।ঙগ।লী প্রত্যক্ষ করিল। ব্রজপ্রেমের যে 
অলৌকিক লীলা আত্মারামগণকে ও, মুগ্ধ করে, সেই 
অপ্রাকৃত প্রেমের তরঙ্গে।চ্ছাসে বাঙ্গালী-হ্বদয় উদ্বেলিত 
হইয়া উঠিল। অপ্রাপ্তির আকুলতায় অধীর, বিরহে 
জঙ্জর শ্রীমন্মহাপপ্রতুর সেই দিব্যোন্পদ আনমুদ্র হিমাচল 
প্রমত্ত করিয়। তুলিল। ক।ননে বসস্তসমাগমে যেমন 
তকলত। মঞ্জরিত হয়, অগণিত বিহগকলকণ্ঠে তাহার 
বন্দনাগীতি উদগীত হয়, শ্রীচৈতন্তের পদস্পর্শে বাঙ্গলীর 
জীবনেও তেমনই বসন্ত দেখা দিল। অগণিত পুণ্যম্বতি 
ভগবদ্প্রেমিক বৈতালিক সেই বূপসাগরের জলতরঙ্গের 
তালে তালে গাহিয়া উঠিল। 

শ্রীচৈতন্ত-পরবর্তী বৈষ্ণব-কবিগণের রচনার মধ্যে 
এমন ছুই একটি পদ পাওয়া যায়, পদের মধ্যে এমন ছুই 


৯৬৪ 


চটি 
পরত 


১৫শ বধ রা টি তর হও) ৯২২১ 


একটি পংক্তি পাওয়! যায়, যাহা জগতের যে কোন কবির 
উত্কৃষ্ট রচনার সহিত তুলিত হইতে পারে। বাঙ্গালা- 
সাহিত্য সম্বন্ধে বিশেষ অনুসন্ধান হইয়াছে বলিয়৷ মনে হয় 
না। তথাপি আমরা এ পর্ধ্যস্ত প্রায় তিনশতাধিক 
বৈষ্ণব-কবির নাম জানিতে পারিয়াছি। ইহাদের পদের 
ংখ্যা প্রায় দশ .সহম্রের কম হইবে ন|। কয়েকজন 
উৎসাহী সাহিত্যসেবীর চেষ্টায় ইদানীং আমরা আরও 
কতকগুলি নূতন কবির নাম এবং পদের সন্ধান প্রাপ্ত 
হইয়াছি। ইহাদের মধ্যে প্রাচীন সাহিত্যের অন্গুলন্ধানে 
ত্রিপুবা হইতে উড়িষ্যা পর্য্স্ত নান। স্থানে পর্যাটন-পূর্ববক 
ধিনি বহু ক্লেশ ও ক্ষতি স্বীকার করিয়াছেন, সর্বাগ্রে আমি 
সেই পদাবলী-সাহিত্যে বিশেষজ্ঞ পণ্ডিত শ্রীযুক্ত হরেকুষ্ণ 
মুখোপাধ্যয় সাহিত্যরত্ব মহাশয়ের নাম করিতেছি। 
স্বর্গগত আচার্য সতীশচন্দ্র রায় মহাশয়ের পর পদ্দাবলী- 
সাহিত্যের কথায় ইহারই ন।ম উল্লেখ করিতে হয়। এই 
প্রসঙ্গে শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সেন, শ্রীযুক্ত বসন্তরঞ্ন রায়, 
শ্রযুক্ত নলিনীকান্ত ভট্টশালী, শ্রীযুক্ত স্থনীতিকুমার 
চটেপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত মহম্মদ সহিদ্উল্লাহ এবং শ্রীযুক্ত 
স্থকুমার সেম মহাশয়ের নামও বিশেষভ।বে উল্লেখযোগ্য । 
ইহাদের অধাবপায় এবং উদ্যমে, ইহাদের আবিষ্কৃত পুঁথি 
এবং রচিত প্রবন্ধ ও গ্রন্থে যেমন বাঙ্গাল।-সাহিত্য সমৃদ্ধ 
হইয়াছে, তেমনই বাঙ্গালীর অধ্য।ত্-সাধনার অতীত 
ইতিহাসের এক অপঠিত অধ্যায় জাতিকে নূতন পথের 
সন্ধান দিয়াছে । এজন্য ইথার। সমগ্র জাতির ধন্যবাদের 
পাত্র। বাঙ্গালী ইহাদের নিকট চিরদিনের জন্য খণী 
হইয়া রহিল। দুঃখের বিষয় উপযুক্ত উৎ্স!হ ও সাহায্যের 
অভ।বে ইহাদের কাঁধ্য আশানুরূপ অগ্রসর হইতেছে না। 
আমি এদিকে দেশবাসীর দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি । 
পদ্াবলী-সাহিত্যের সম্পূর্ণ ইতিহাস আলোচনা আমার 
উদ্দেশ্য নহে । আমার সময় এবং সাধ্যেও তাহা কুলাইবে 
না। আমি সংক্ষেপে ছুই একজন পদকর্তার কথ! উল্লেখ 


শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 


চে 


করিতেছি। পদ।বলীর আলে|চন। করিতে গিয়া আমার মনে 
হইয়াছে, প্রাচীন-সাহিত্যের পক্ষ হইতেও যেমন, পদ্দাবলী- 
সাহিত্যের দিক্‌ দিয়াও তেমনই, রায়শেখর, জ্ঞানদাস, 
গোবিন্দদাস এবং বলরামদাসের নাম স।হিতা-সেবীমাত্রেরই 
স্মরণীয়। ইহাদের কবিত্ব বৈষ্ণব-সম্প্রদায়, শিক্ষিতসমাজ, 
অথবা সাধারণ পাঠক কিন্ব। সুদুর পল্লীর নিরক্ষর শ্রোতৃবৃন্দ 
_নরনারী নির্ব্বিশেষে সকলকেই মুগ্ধ করে। 

আমি পূর্বেই বলিয়।ছি, রায়শেখরের কয়েকটী উৎকৃষ্ট 
পদ বিদ্যাপতির নামে চলিতেছে । কেবলমাত্র ভণিতার 
পরিবর্তনেই সে পদ বিদ্যাপতির নামে পরিচিত হয় নাই, 
বরং পরিবপ্তিত ভণিতাই আমাদিগকে ধরাইয়৷ দিয়াছে এ 
পদ মিথিলার নবকবিশেখরের রচিত নহে, ইহ। বাঙ্গালার 
রায়শেখর বা কবিশেখরেরই রচনা । পদের গঠনপরিপাটা, 
রসমাধুর্যয, ভাবগ/ভীরধর্য এবং ছন্দবঙ্কার অনবদ্য বলিলেও 
অত্যুক্তি হয় না। তৃষ্টাস্ত স্বরূপ বিদ্যাপতির নামে গৃহীত 
বর্ষাভিসারের পদটিই আবৃত্তি করিতেছি। 


গগনে অবঘন মেহ দ্বারুণ 
' স্ঘনে দামিনী ঝলকই। 
কুলিশ পতন শবদ ঝন ঝন 


পবন খরতর বলগই ॥ 
সঙ্জনি, আজি দুরদিন ভেল। 


কাস্ত হামারি নিতান্ত আগুসারি 
সঙ্কেত কুগ্তহি গেল ॥ 

তরল জলধর বরিখে ঝরঝর 
গরজে ঘন ঘন ঘোর। 

শ্ব/ম মোহনে একলি সনে 
পম্থ হেরই মোর॥ 

সঙরি মঝু তন্ অবশ ভেল জন 
অখির থর থর কাপ। 

এ মঝ্চু গুরুজন নয়ন দাকণ 


ঘের তিমিরহি ঝাপ ॥ 


১৬৫ 


২ 
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তুরিতে চল অব কিয়ে বিচারব 
জীবন মঝ্ু আগুসার। 
রায়শেখর বচনে অভিসর 
কিয়ে সে বিঘিনি বিথার ॥ 
ইহার “দপগ্ডাত্মিক1-পদাবলী” বৈষ্ণবসম।জে সাধনের 
অবলমঘ্বনরূপে সমাদৃত হইয়া আদিতেছে। অষ্টকালীম়- 
নিত্যলীল৷ ম্মরণে বৈষ্কবগণ এই সমস্ত পদই গান করিয়। 
থাকেন। ইহার বাৎসল্য-রসের পদগুলিও অতি হ্থুন্দর। 
রায়শেখর শ্রীখণ্ডের শ্রীল +ঘুনন্দন ঠাকুরের শিশ্ক এবং 
শাখাতুক্ত ছিলেন। গে'পালবিজয় ন।মক কৃষ্ণসীলাত্মক 
কাব্যথানি ইহারই রচিত বলিয়। মনে হয়। 
জ্ঞানদাস প্রাচীন বীরভূমির অন্তর্গত কান্দরার 

অধিবাসী ছিলেন। ইনি শ্রীজাহবাদেবীর শিষ্য এবং 
নিত্যানন্দশাখাতুক্ত। খেতরীর বৈষ্ণব-সম্মেলনে কবির 
উপস্থিতি তাহার কালনির্য়ে সাহাযা করিয়াছে 
শ্রগৌরাঙ্গ প্রবন্তিত প্রেমধর্মের পটভূমিতে ইহার প্রাণরণে 
অঙ্কিত শ্রীরাধার চিত্র বাঙ্গলা-সাহিত্যকে সমুজ্জল করিয়। 
রাখিয়াছে। ইনি ৮গ্তীদাসের অনথগামী ; ব্রজবুলী অপেক্ষা 
বাঙ্জাল। রচনাতেই ইগার কৃতিত্বের পরিচয় পাই। ইহার 
রচন! পূর্ব্বগাগ, অভিসার, মিলন, মান, মাথুর, প্রশ্নদূতিকা 
প্রভৃতি নানা পর্য্যায়ে বিভক্ত । পদ্দের ভাষ। দেখিয়া কিছু 
কম প্রায় চারিশত বৎসরের এই কবিকে আধুনিক কবি 
বলিয়। ভ্রম হইতে পারে । একটা উদাহরণ দিতেছি £-_ 

আল। মুখ্রি কেন গেলু' কালিন্দীর জলগে। 

কালিয়। নাগর চিত হরি নিল ছলে ॥ 

রূপের সাগরে আখি ডুবিয়। রহিল। 

যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল ॥ 

ঘরে যাইতে পথ মোর হইল অস্কুরাণ। 

অন্তরে অন্তর, কাদে কিবা করে প্রাণ 

চন্দনের চান্দ মাঝে মৃগমদ ধাদ্ধ।। 

তার মাঝে হিয়ার পুতলী রৈল বান্ধা। 


শ্রাবণ, ৪র্ঘথ সংখ্যা 


কটি গীত বসন রসন! তাহে জড়।। 

বিধি নিরমিল ঘটে কলঙ্কর কৌড়।। 

জাতি কুল শীল সব হেন বুঝি গেল। 

ভূবন ভরিয়। মোর ঘোষণ। রহিল ॥ 

কুলবতী হইয়! ছু'কুলে দিলু ছুথ । 

জ্ঞানদাস কহে দঢ়। করি থাক বুক॥ 

গোবিন্দদস শ্রীথণ্ডের চিরপ্রীব সেনের পুত্র। ইহারই 

জোষ্ঠ সহোদর সথপত্তিত রামচন্দ্র কবিরাজ। ইহারা 
কিছুদিন কুমারনগরে বাস করিয়া পরে. বুধরি গ্রামে গিয়া 
বাস করেন। ছুই ভ্রাতাই শ্রীনিবাস আচাধ্যের শিষ্য। 
শ্রচৈতন্ত-পরবত্তী পদাবলী প্রণেতৃগণের মধ্যমণি, একাধারে 
বিদ্যাপতি এবং চণ্ডীদাসের কবিত্বপ্রতিভার উত্তরাধিকারী 
গোবিন্দ কবিরাজের নাম বাঙ্গালার সর্বত্র স্থপরিচিত। 
যশোরাজ খান, রায় রামানন্দ প্রভৃতি যে ব্রজবুলিতে 
পদরচনার স্ুত্রপাত করেন, রায়শেখর এবং জ্ঞানদাসের 
হস্তে যাহার বিকাশ, সেই ব্রজবুলি গোবিন্দদাসের রচনায় 
একটি বিশেষ পরিণতি ল।ভ করিয়াছিল। ভাষার ছটায়, 
অলঙ্কারের ঘটায়, রসের ব্যঞ্জনায়, ভাবের গ্োতনায় এবং 
ছন্দের ভঙ্গিমায় আমর! ইহাকে মহাকবির কৃতিত্বগৌরবের 
অধিকারী বলিয়া মনে করি। ইহার কবিত্ব সম্বন্ধে এই 
কথা৷ বলিলেই যথেষ্ট হইবে যে তদানীন্তন কালের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ দার্শনিক এবং রসজ্জ সাধক আকুমার সঙ্ম্যাসী শ্রীপাদ 
শ্রীজীব শ্রাধাম বৃন্দাবনে বসিয়াও গোবিন্দ কবিরাজের. 
কবিতাপ্রাপ্তির প্রতীক্ষায় উতৎ্কঠিত হই! থাকিতেন। 
পূর্ববরাগে, অভিসারে, মিলনে, আক্ষেপানুরাগে, রসোদগ।রে 
স্বয়ংদৌত্যে, ম।থুর বিরহে, কোন্টী রাখিয়া কোন পর্যায়ের 
কথ। বলিব? তাহার প্রায় প্রত্যেকটী কবিতাই অতি 
স্থন্দর। একটী মাত্র পদ উদ্ধৃত করিতেছি। শ্রীরুষ্ণ 
ভ্রীরাধাকে দেখিয়া বলিতেছেন £-- 

যাহা ধাহ। নিকসয়ে তু তঙ্গ জ্যোতি । 

তাহ! তাহ! বিজুরি চমকময় হোতি ॥ 


৯৬৬ 


শিপ পাসসি 
পা 2৭৯৯ 
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ধাহ। যাহ! অরুণ চরণ চগ চলই। 
তাহা ত্বাহ। থল কমল দল থলই ॥ 
দেখ সখি কো ধনি সহচরী মেলি । 
হামারি জীবন সঞ্জে করতহি খেলি ॥ 
যাহা ধাহা ভঙ্গুর ভাঙ বিলোল। 
তাহ। তাহ। উছলই ক।পিন্দি হিলোল ॥ 
যাহা ধাহা তরল বিলো'চন পড়ই। 
তাহ] তাহ। নীল উতপল বন ভরই ॥ 
ধাহা যাহা হেরিয়ে মধুরিম হাস। 
তাহ। তীহ। কুন্ধ কুমুদ পরকাশ ॥ 
গোবিন্দ দাস কহ মুগধল কান। 
চিনলহু' রাই চিনই নাহি জান॥ 
বলরামদাসও বুধরির অধিবাসী । ইনি নরোত্বম 
ঠাকুরের শিষ্য ছিলেন, ইহার কবিপতি উপাধি ছিল। 
পদ্কল্পতরুপ্রণেতা বৈষ্ণবদাস, গেবিন্দদসের পৌত্র 
ঘনশ্বামের সঙ্গে ইহাই বন্দন। করিয়! বলিয়াছেন 
কবি নৃপ বংশজ ভূবন বিদ্িত যশ 
জয় ঘনশ্ঠ।ম বলর।ম। 
ইনিও 'একজন প্রথম শ্রেণীর কবি ছিলেন। ব্রজ্বুলি 
এবং বাঙ্গলায় ইহার উভয়বিধ রচনাই কবিত্বসম্পদে সমুজ্জল। 
ইহার আক্ষেপানুরাগের পদ চণ্ডীদাসের কথা স্মরণ 
করাইয়া দেয়। আমর! ইহার একটী গোষ্ঠের পদ উদ্ধৃত 
করিলাম। 
গোঠে আমি যাব মাগে। গোঠে আমি যাব। 
শ্রীদাম সাম সঙ্গে বাছুরি চরাব ॥ 
চূড়া বাদ্ধি দেগে। মা মূরলী দে মোর হাতে। 
আমার লাগি! শ্রীদাম দঈ।ড়াএ। রাজপথে ॥ 
গীতধড়া পরাও মাঁগে! গলায় দাও মাল! । 
মনে পড়ি গেল মোর কদনম্বের তলা ॥ 
শুনিয়া গোপালের কথ! মাত। যশোমতী। 
সাজায় বিবিধ বেশে মনের আরতি ॥ 


তাল ভ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


০৫ 


অঙ্গে বিভূষিত কৈল রতন ভূষণ । 

কটিতে কিন্ধিণী ধটী পিয়ল বসন॥ 

কিবা সাজ।ইল রূপ ত্রিভ্ুবণ জিনি। 

পুষ্প গুঞ শিখি পুচ্ছ চূড়ার টালনি ॥ 

চরণে নৃপুর দিল! তিলক কপালে। 

চন্দনে চচ্চিত অঙ্গ রত্বহার গলে ॥ 

বলরামদাসে কয় সাজজাইয়। রাণী। 

নেহারে গোপালের মুখ কাতর পরাণি॥ 

প্রদঙ্গত: এইখানে একটি কথ। নিবেদন করিয়৷ রাখিতে 
চাই। সংক্ষিপ্ত ভাবেই হউক আর সম্পূর্ণ রূপেই হউক, 
পদাবলী-সাহিত্যের আলোচন1 করিতে হইলে শ্রীপাদ বূপ 
গোস্বামী প্রণীত '্রীতক্তিরসামৃতসিন্ধু', 'শ্রীউজ্জলনীলমণি* 
এবং শ্রপাদ জীব গোস্বামী .প্রণীত 'গোপালচম্পৃ” ও 
সন্দর্ভগ্রস্থাদির নাম উল্লেখ করিতে হয়। পদ।বলীর মন্ঝ গ্রহণ 
করিতে হইলে এই সমস্ত গ্রন্থেব সাহাযা আমর! অপরিহাধ্য 
বলিয়াই মনে করি । বাঙ্গালার পদকর্তুগণ এবং রসকল্পবল্লী- 
প্রণেত। রামগে।পাল দস, রসমঞ্জরী প্রণেত৷ ততপুত্র পীতাম্বর 
দান প্রভৃতি আলঙ্ক।রিকগণ প্রায় প্রত্োকেই উপরোক্ত 
গ্রন্থসমূহ হইতে বহু সাহা যা প্রাপ্ত হইয়াছেন। 
খধিগণ যেমন মন্ত্রের দষ্টা ছিলেন, বাঙ্গালপার বৈষ্ণব- 

কবিগণও তেমনই পদাবলীর ত্রষ্টট ছিলেন। পদাবলী 
তাহাদের হ্বদয়েই বহিঃপ্রকাশ বলিয়। তাহা আমাদের 
হৃদয়কে আজিও সহজেই অধিকার করিয়। লয়। তাহার! 
যে রূপের সাধক ছিলেন, পদাবলী সেই ব্ধপেরই ভাষাময় 
প্রকাশ, সেই শাশ্বত রূপের সনাতন ভাষ্য । এইজন্তই এই 
যুগকে আমরা রূপ-সাধনার যুগ বলিয়া অভিহিত করিয়াছি। 
এই যুগের ধর্ম, রূপধর্ম। এই যুগের-ধর্মগ্রস্থ টৈষুব- 
পদাবলী, এই যুগের নঙ্গীত, এই যুগের সাধনমন্ত্র-_কীর্ভন। 
ইহার বিনিয়োগ আচগ্ডালে প্রেমদানে, মানবতার উৎকট 
সাধনে ; এ যুগের দেবতা, এই মস্ত্ের মুর্তবিগ্রহ প্রেমাবতার 
শ্রশ্রমক্সহাপ্রতৃ শ্বয়ং। (ক্রমশ: ) 


১৬৭ 


পরশ পাস 
লি 25১ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. 75 শর্ত উউ৯৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


সপে পর এ 


বড়হংস 
স্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


পরিচয় :-_ উত্তরাঞ্চলে ইহাকে “বুডহন্স্” বলে; সঙ্গীত-শাস্ত্েও ইহাকে কোথাও বলহংস, বড়হংসি ব। 
বড়হংসিকা বলিয়া লিখিত আছে। সঙ্গীত-দর্পনে, ইহা রাগ পঞ্চমের ভার্ধ্য। বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে, যথা £- 
“বিভ।ষ। চাথ ভূপালী কর্ণ।টী বড়হংসিক1। 
মালবী পটমব্র্যা। সহৈতাঃ পঞ্চমাঙ্গনাঃ ॥% ২১৭ 
অন্তত্র ইহাকে রাগ পঞ্চমের পুত্র হিসাবে পাওয়া যায়, যথ।;__ 
“বলহংসশ্চ গান্ধারে৷ দেব-হিন্দোল পাবকৌ। 
পঞ্চমন্ত কুমারাঃ স্থযশ্চত্ব। রঃ প্রথিতাহুবম] ॥৮ 
ধ্যান :--“বলহংস বাললীলে। লাবণ্য মত সাগরং। 
স্থবেণুহত্ত ক্রীড়শ্চ গভীরে বাল নিস্বনঃ ॥ 
সঙ্গীত-সার গ্রস্থে ইহাকে মেঘরাগের ভাধ্য। বলিয়া লিখিত আছে, যথা! 3-_ 
“মল্লারী সৌরটী চৈব সারঙ। বড়হংসিক1। 
মধ্যমাদি পুনজ্ঞেয়া মেঘরাগস্য যোষিতঃ ॥৮ 
আবার হনুমন্ত মতানুযায়ী ইহ। মেঘ-রাঁগের ধষ্ট পুত্র। সঙ্গীত-পারিজাতে ইহার যে উল্লেখ আছে, তাহ! 
নিয়ে উদ্ধৃত হইল। 
“বড়হংসঃ সদ। জ্ঞেয়ঃ শস্করাভরণস্বরৈঃ | 
ষড়জাদিঃ পঞ্চমাংশস্তান্াসোইপি পঞ্চম: স্বরঃ| 
অবরোহে গহীনঃ স্তাৎ আরোহে তু ধ বঞ্জিত:॥” ৪০৮ 
বড়হংসের স্বর-বিন্তাস শঙ্করাভরণ রাগের ন্তায়। ফড়জ ইহার গ্রহ, পঞ্চম ইহার স্তাস ও অংশম্বর। অবরোহে 
গান্ধার এবং আরোহে ধৈবৎ বজ্জিত। সঙ্গীত-রত্ব।করে ইহার যে ধ্যান ও ধারার উল্লেখ আছে তাহাও নিয়ে 
লিখিত হইল। ূ 


ধ্যান : - “অতিচতুরস্থগৌর। পীতবর্ণায়তাক্ষী 
দৃুটতরকৃতবেণী সেবিত। কল্পবৃক্ষে:। 
অতিচতুরস্থগম্য! বড়হংসীতি প্রোক্ত1। 
মুনিমতমবলোক্য কী্িতা রাগিণীয়ম্‌?” 
“সারজন্বরমেঘশ্চ কামোদে। মিশিতং পুনঃ । 
বড়হংসী হংসযুক্তা মধ্যাহ্হে গীমতে বুধৈঃ |৮ 
“নিযাদ।ংশ গ্রহন্তাসং সম্পূর্ণা বড়হংসিক1। 
মধ্যান্ছে গীয়তে বিদ্বন্‌ সঙ্গীতে পরিভা বিত্ত ॥” 


৯৬৮" 


৫ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 2 চি হি ইউ 2৯৯২১. শ্রাবণ, ওর্থ সংখ্যা 


ইহা, সারঙ্গ, মেঘ, কামোদ ও হংসের মিশ্রণে জন্ম । নিষ।দ ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাসম্বব। ইহার জাতি 
সম্পূরণ । গাহিবার সময় মধ্যাহুক!ল। অন্যমতে ইহা রুদ্রাণী, জয়তী, মারু, দুর্গ| ও ধনাস্ী যোগে ন্বন্ম॥। আবার 
অন্াত্র ইহা মধুমাধ, স্থদ্ধ, হাস্থির ও নটনারায়ণ যোগে জম্ম বলিয়া! লিখিত আছে। 

বর্তমান মতে ইহা খান্বাজ ঠাটের খাডো রাগ। ইহার বাদী স্বর পঞ্চম এবং সম্বাদী স্বর খষধভ। গাহিবার 
সময় দিব। দ্বিতীয় প্রহর । ইহা এক প্রকার সারঙ্গ। এইজন্য গান্ধার ইহাতে বঙ্জিত। সঙ্গীত-পারিজাত ভিন্ন অন্য 
সঙ্গীত-শাস্তে, গান্কার বজ্জিত বরার কোন উল্লেখ নাই। পূর্বে থাকিলেও আজকাল গাদ্ধার বজ্জিতই প্রচলন হইয়া 
পড়িয়াছে। ইহাতে মধ্যম বেশী ব্যবহার করা উচিত। গান্ধার বঙ্জিত হওয়ায়, ইহা স্থৃহা হইতে পৃথক হইয়া যায়। 
কোন কোন মতে ইহাকে বিলারল ঠ।টেও গাওয়। হয়। এই ছুই ঠাটের পার্থক্য কেবল ইহাই যে, বিলাবল ঠাটে 
কেবল তীব্র নিখাদই ব্যবহৃত হয়; কিন্তু খাঞ্াজ ঠাটে নিখাদ তীব্র এবং কোমল ছুইই লাগে। সঙ্গীত-শান্ত্রে “হংস” 
নামধেয় কয়েকটী রাগিণী প্রাপ্ত হওয়। যায়, যথা £--হংস, বড়হংস ব। কলহংস, হংদধবনি, বড়হংস-মঙ্গল, হংস-নারায়ণ, 
রাজহংস, রক্তহংস, পটহংপিকা, হংসমর্গল1 ও হংসকিন্কিণী। উক্ত রাগিণীগুলি- ক্রমশঃ প্রকাশ করিবার বাসন! রহিল। 


আরোহণ £--সর মপধণ পন সঁ। অবরোহণ £--সঁণপ ধপমর স। 


স্বরলিপি 
বড়হংস-ভ্রিতাল 


রুম ঝুম বরখে বদরবা 

ঘোর ঘট ঘন ছায়ি আয়ি। 

একে আাধিয়ারী রাত, ছুজে সাস বৈরন, 
পিয়! বিন! জিয়। মোরা বিকল ভয়ি ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি---্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
আস্ডায়ী 


রি ১ রা ৩ 
সরমা-পধ। পা মা|-া রা পরা না| রপা শা শা মমা |রারা সরা -ন্সা £ 
রু০ ০০ ম ঝু।? ০ ম ব০ রণ খে ০ ০ বা০দ রব্বা০ ০০. 


০ 
সা-রা মা মা পা -্ধা মা পা পনা-পর্রাসা -া ণধা ণণা পা শা! 
ঘো ০ র ঘ টা ০ ঘ ন ছা০ ০০ যি ০ আ০ ০০ য়ি ০ 


৯৬৯ 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ কে সিন সি শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 


অন্ঞর। 


4. রে £ ৫ £. 
নপাঁপানর্সা-ররা সাঁনসাণাপা! 
ছু০ জেসাণ ০০ স টৈ০ র ন 


মা পা ণপামপা না না সার 
এ কে অাধি০ যা রী রা ত 


০/ / / / ইরা, / 6. 4 + 
বর্ণ রা সাঁরা' মর্মীরাসনা লা পাধাপধা ণণা পখারমা-পধা-পা]াা 


পি য়া বি না জি০য়া মো রা বিকল০ ০০ ভণ০য়ি০ ০০ ০ 


তান 


০ ঙ শব 
১। রমা পধা পমা রসা | ররা সনখ সরা নসা|পা 


০০০০ ০০০০ ০০ ০০ ব০ রও খে 


শা | ৩ ০ ১ শ" 
২। রমা পধা পামরা|মা রসারাস্পা|রমারসাপারমা|রপা পা রমা রসাহ প 


আট০ ০০ ০ ০০ ০ ০০ ০ ০০ ০০ ০০ ০ 9০ ০০ ০ ০০ ০০. ০ 


গান ৰ 
শ্রীমতী নমিতা মজুমদার 


আমার মাঝারে তোমার হৌক-জয়, 
হে চিরসত্য চির-কল্যাণময় ! 
মোর আনন্দে তোমার মাঝারে রাখ 
মোর জীবনেরে তব সত্যেতে ডাক, 
. সব সংশয় নির্মল প্রেমে ঢাক 
দৈন্তের হোক্‌ ক্ষয়। 


যত ক্ষতি ব্যথ।, দুঃসহ যাহা! আনে! 
মোর বীর্ধ্েরে গৌরবময় জানো। 
বিপুল বিশ্বে স্বকঠিন পথ তব 
সে যে বরণের গৌরব-ধন নব, 
মোর জীবনেতে অস্তর ভরি লব 
ভীরুতার হোক্‌ লয়। 


১৭০ 


০৭৯২২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ চু পি [লই শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


ত্বরলিপি 


€ বাংলা খেয়াল ) 
ভীমপলক্রী_তিতালা ( মধ্যগতি ) 


(সে) কে গে! বাঁশরী বাজায় ? 
বেণু রব শুনে দোলে মাধবী নিরালায়। 
নীপ কাননে দোলে কদমের ঝুলনা, 
গগনে মাণিক জ্বলে নাহি তার তুলনা, 
পরাণ ভরিয়। ওঠে সে সুর সুধায়। 


কথা ও সুর শ্রীপ্রসাদ বু _... স্বরলিপি- শ্রীআারতি রাঁয়চৌধুরী 
আস্তায়ী 
[পা শা শা 7] 
পা] ণণা-পমাজ্ঞরা-লর| সণ সামজ্ঞা মা পাশাপজ্ঞাজনা পা-পা সঙ্ঞা মা 
মে ০ কেও ০০ গো) ০০ বাশ রী বা জা০ য় বা জা য় বে থু. 


পণ] ণর্সা 561 জ্ঞ] বা র্সা পপ ণা সা শা ণর্পা ণা ধপা শা পা 111 
র০ব০ শত নে দোলে মা ধ বী ০ নি রা লা» য়. নে ও 


অন্তরা 


1] (পা -ণা পা পমা পা মা মজ্ঞা মা পা পণ ণা ণা পণ ণর্সাসা1] 
নী ০০ গপ কা।ন নে দোলে ক দ০ মে র ঝুঁ ও ল০ না ০ 


াঁণর্সজ্ঞক্জর্ঞরর্পা রা -র্ণ সা পা পারা ণর্সা -রর্সা ণর্সা ণধ। পা এ] 
গ গণ০০ নে মা ণি কৃ জজ লে না হি তা০ ০রু তু০ল০ না ০ 


পধা মপণা গণ ধপা পধা ধা পা পা মা পা জ্ঞা মা পাশা পা "7111 
প০ রা০০ ৭ ডভ০ রি মনা ও ঠে সে স্থ র ম্থ ধা য় সে ০ 


৬ ও 


চর 
৯৭৯ রি 


ভরিসিউ২ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি লি ও ভ্বান্িি ডা ৯৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


শ্বীখোল বাদ্য প্রণালী 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীপরেশচন্দ্র মজুমদার বি, এ 
"্বদসি যদি কিঞ্দিপি” গানে অষ্টভালের প্রয়োগ 1 ২ ডি 


কালে “কিকিদপি” এই অংশটুকু এই ছন্দে গীত হয়। ১ ধরেই খেটা ধিনা রপ্ত ধিনি বিনা তেই 


এতস্ডিন্ন ইহার প্রয়োগ দৃষ্ট হয় না। ইহা একটি যাগ্মাত্রিক 
ছন্দ ইহাতে ছুইটি করিয়। দীর্ঘমাত্রার তিনটি পদ, তন্মধ্যে 
প্রথম ছুইটিতে গালাঘাত এবং শেষটি ফাক৪ হইতে 
পারে, তালও হইতে পারে । বৈঠকীর তিনটি মাত্র 
তালযুক্ত একতালার সহিত ইহার সাম্ঞস্য লক্ষিত হয়। 
সঙ্গীত দামোদর মতে ইহার লক্ষণ এই £₹- 

একতালগচ শৃন্ঞ্ণ ক্রমেণাপি ত্িধা ভবেৎ। 


+ হ 
০ । 0 । 
খেটা তাগ ধিনি ধিনা ত্রেকেট ভ্রেকেট দাধিন্‌ 


৩ 


৩ ॥ ৩ 
ভ্রেগেড, ধেই দাধিন্‌ দ্রেগেডড ধেই দাধিন্‌ 


শেষ শুন্য কলা ভেদে দোজাখ্যশ্চ ভবে পৃথক্‌ ॥ দ্রেগেড,। 
লয় (২ আবর্তন) রা ্ £ 
4 হ [৩ +. হ। দা গুর্‌ গুর্‌ ধি নাতা খেট। দা গুর্প্রু ধিনাতা 
। ০ । ০ । ০ । 
থিনি জাঝি নিতা খেট। তা কুদ্ুকুরু তিনি রঃ 


হ ৩ 
0 ॥ ০ ॥ 
তাখি নিদা ঘেনা ঝ। গুর্গুর্‌। 
হাভ 
+ + 
॥ ০ ॥ 0 
(নাঝি নাঝি নাগ ঝিনি)৩ও ঝিনি তাক থিনি 
২ ৩ 


॥ ৩ 
থিনি খিনি তাক থিনি খিনি খিনি তাক 


০ 
থিনি থিনি। 


১৭৬ 


| 
খেট। তিনি তিনি ভিনি তিনি ভা তাঘি 


এ তু 
গু । ০ । 
নিতা খেট। তাক তাক ধেই তাক তাক ধেই 
৪] রি 
তাক তাক। 

মুল্ছন 
২ ৩ 
) ০ ॥ ০ 
ধেই তাধে (ই)তা ধেই (ই)ধা তিনি তিনি। 
(ক্রমশঃ) 


১৫শ বর্ম, ১৩৪৫ শব ১৩৪৫ 22ি চিনি, ৩৯২ শ্রাবণ, তথ সখ্য শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


হ্বরলিপি' 


- (খেয়াল) 
ইমন-ভ্রিভাল (মধ্যগতি) 


জিও জগ কোটি বরস লো অতে সুখ পায়ে তেহারো ধাম। 
তোঁরা উম্র বাদ বদৌলত. মোদাম ওয়াকে মহম্মদ অলহ সেলাম ॥ 


ব্যবহার- ক্দ। জাতি--সম্পূর্ণ । বাদী-_গ, সম্বদী-ন। 
স্বরলিপি__পঞ্ডিত শ্রীভবানীসেবক মিশ্র (ভান্ুবাবু ১ 
স্থায়ী 
|| [সরা সপা না ধা নাঁ-না "শা প সা নব রা সা লারা গা -গাঁ। 


জিন ও০ জ গ কো ০ ০ টি র স লে! 


্া গা পা -পা -ন্ষপাপাপধা-পপা ক্ষা -ক্ষা -গা গা রা -গাঁ -রা সা! 
স্থৃ খ পা ০ ০০ য়েতে০ ০০ হা ০ ০ রো ধা ০ ০ ম 


অন্ভরা 
- রর ৮ রি রি রি 
|| পা -পা ক্গা -গা পা -া পানা -না ধা সাসা -সাশরার্গ । 
তো ০ রা ০ উ মর বা ০ নদ ব দৌোে ০ লত্‌ মো দা 


শণর্বা সা-্পা না এনা -ধাপধা পপান্গা গান্ধা ধা না বর্গা। 
ওয়া ০ কে ০ ০ মণ হঅম্ ম দ অল হ সে লা 


-না রণ ধা -না -্দা-ধা-গা-দা বা শা -রা সা 


১৭৩ 


১। 


২। 


৩। 


৪1 


১।. 


রঃ লস্টিউ১ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫: ৫ পরথ কি উই ২১১ শ্রাবণ, শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


ভান 
4. উরি 
ন্রা গহ্ধা ধন সরা |সনা ধপা দ্ধগা রস ! 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


তু 0 
গঙ্গা ধনা সরা গর |র্না ধপা হ্ধগ। রস । 


আও ০০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


ক রঙ ০0 
সর! গন পক্গ। গরা |গরা ধন। লনা ধপা|ন্ধপা হ্ধগা রদা ন্সা 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
ঞ্ঃ 


লা € 9 ১ 
সর্বা »না ধনা ধপা | জপ হ্গগ। রগ রস |ধ্না সরা গঙ্গা পধা 


আট০ ০০ ৩9০ ০০ ০০ ০০ ০৪০ ০০ ০০ ০০ ০৪০ ০০ 

শী "ঠা ওর €.. চর রে _ ৃ ৪৪ 

ক্ধপা ধনা সরা গর নরী .নধা নধা হ্গধা |দ্গগা ন্গগা রগা রসা 

০০ ০09 ০০ 9০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 09০ ০০ 9 3৩ 
০ৰাল তান 


১. | শা ৩ ্ 
সররণ পরনা পৰা পন্গা|রগা রপা ন্পা ধ্না|ররা ন্র। গগা রগা 
জি০ ও০ জ০ গণ০ কো টি০ ০০ ব০ ০০ র০ ০০ সণ 


০. ১ ৫ 7 শী 
ক্ধন্ধা গঙ্ধ। ধধা হধধা । ননা ধনা স্পা সরা | না ধনা না ধপা 
০০ লো ০০ অ০ ০০ তে০ ০০ সু 9০ খ ০ পাঁণ ০০ রে০ 


ক্ষপ। ধধা পন্গা গরা |ক্ষন্া গগা সস। ন্সা ! 
০০ .তে০ হা০ রোও ধা০ ০০ ০০ ০ ম্‌ 





৯৭৪ 


১। 


২। 


22৭৯২ 
দিলারা. _ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


উ০্পেজ 


১ শা ৩ 
ন্ন্ধা গরা সরা ধ্না|রসা রপা ক্ষপা ধপা|ধনা স্পা সর্না গর 
জিও ও০ জগ কোণ টিব রম লো অতে স্থখ পা০ য়েতে হা 


0 
সস নধা দ্গগা রপা | 
রে ০ ধা ০০ ও০ুম 


্ রো রো ্ রা রর ্ + 
্ধগা ল্ধা নর্পা সনা |নর্বা গর্গা রর্পা রধা|ধনা দ্ষন্ধা ধগা দ্ষঙ্গা 
তো১ রা০ উম রবা ০দ বদৌ ০লত্‌ মোদা ০ম ওয়া কে০ মহ্ম্‌ 


৩ 0 ৃ "১ শা 
ররা গগা রপা নৃসা[ সদা নৃ্ধা নয সসা|ন্ধা না সসা ন্ধা|ন্‌! 
মদ অল হসে লাম জিও জগ কো 'জিও, জগ কো জিও জগ কো 


গান 
শ্রীপ্রদীপকিরণ গুপ্ত ( অনিলকুমার ) 


আজিকে সন্ধ্যা-ক্ষণে ; 


কে মোরে ডাক দিয়ে যায় * রঙের এ রঙ্ডিন তুলি আকাশে বুলায় রবি . 
ব্যাকুল পবন সনে। ূ পরাণে আকছে ছবি গোপনে কোন সে কৰি; 
সাঝেরি আবছা! আলে! তাহারি আমেজ লেগে 
পরাণে লাগল ভালো ; বিরহী উঠল জেগে, 
কে যেন ডাকল মোরে বুঝি সে বেদন জাগে 
সদরে, কোন গহনে ॥ নীরবে আমার মনে ॥ . 


৯৭৫ 


নিক 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫. 2 হি বান ৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


স্বরলিপি 


ভূপালী-০তেতালা 


মেরা দিল জো ভল। ঘবরা গিয়!। 
ম্যয়নে জাদু কিয়া ওর টোন] কিয়! নয়ন সে নয়.না 
মিলায় জে দিয়া ॥ 


ভূপালী কল্যাণ ঠাটের ওড়ব রাগ। বাদী--গান্ধার (গ), সম্বাদী--ধৈবৎ (ধা), বিবাদী--মধ্যম (মা) ও 
নিযাদ (নি)। গ্রহস্থর--ষড়জ (সা), গাদ্বার (গা) ও পঞ্চম (পা)। গা ধা ও সা সা গমক। 
সাধ! ও পা-গ। মীড়। সময়--রাত্তি প্রথম প্রহর। 


কথা--ফকীর হুসেন সাহ সুর ও স্বরলিপি- _সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীঅদাচরণ অধিকারী 
| | আস্ায়ী 


1) সা -ধা 7 সরা পা গা শা শা রা -গা রা -সা সরগপা-ধা-্সাঁন ! 
দি লু ০ জো) ভা লা ০ ০ ঘ ব. ড়া ০ গি০০ ০ ০ ০ 


১ 
সর্পধা পা-গা শি রা-সা-ধা-পা গা শা শা শা -সরা-গধা-পগর! -সা]। 


যা০০ ০ ০ ০ মে ০ ০ ৩ রা 0 ০ ০ ০০ ০০ ০০০ ০ 


পি / £ / রী 6:4৫ . টা: / £ 
॥] গা গা পা ধা সার্সা সা সা' গর্গাররা সর্পা ধধা' রী -সর্সা ধধা পগ! [ 
মায় নে জা ছু কি য়া ও র টো০নাণকি০য়া০ নয় ০০ ন০ সেঃ 


৩ 
ধ্সা -রসা সরা -গপ| রগা -পধা সধা-সরা ধর্সা-পপা-গপা ধা -পর্সা -ধপা -গরাঁ -সা 


মি০ ০০ .লা ০য় জো০ ০০ দিণ ০০ য়!9 ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 


১৭৬ 


রি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ বি পের 2 গ্রভবাচ্িহ্ডা ২) শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


তান 


ছ্গ 


শা ৩ 0 
১। দিল জো | ভালা | গা শা শী শা|গধা পা রলা ধ্লায 


আ। ০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ 


? শী ৩ 244 ০ 
২। দিলু জো | ভালা | গপা ধস বর্গ রর্পা | ধপা গপা গরা সাঃ 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ 0 


১ বশ এ টি রি রা 9 নো 
৩। দিল জো | সরা গরা গপাধর্সা | সর্ধা সর্বাধর্সা ধপা | গপা সধা পগা রপা 7 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০. ০০ ০০ ০০ ০০ 


১ 
81 দিল জো! 


বু 
শে] 
পি 
সি 
- 
এরি 
এ; 
সত 
টা 
০ ৫ 
০ 
টপ 
এতে 
খু 
হি 
ছি 
এ 
সখ 
শট 
স্ট ৩ 
৮৬ 
স্পা 
-$1 
-্প্রি ৫ 
সি 
এ 
পি 
শ্ 
শখ 


আট০ ০০ ০ ০9 ০০ ০০ ০০ ০ ০০ ০ ০০ ০ 


১ শঁ ৩ ০ ১ ++ ৩ 9 2 
৫| দিল জো | ভালা | ঘব্ড়া |গি॥য়া | মে |গারাশ শ|ধ্সা রগাঁ পাগধা 1 


রা ০০০ ০০০০ ০ ০০ 


১-- ৫ রি ০০ । ৩ সি ্ 
পাগরাসারগা|পধা সাধ্পার্পা|ধপাগরাসানা|ধ্পা রগ পগা রসা। 


0 ০০০০০ ০০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ 9 ০০ ০০9০ 9০ ০০ 


টে শা ৩ 0 ১ রর 
৬। দিল্‌ জো | ভাল! | ঘবরা | সরগা রগপা ধপগা পধপ!। [ গরগা পণ ধপগ। রগপা | 


০০ 59০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০০০০০০০9০ 


ঁ ্ 4.৩. পর র্‌ 
ধপগ! পগরা সরগা রগপা | ধর্সধা পধপা ধরা গর্রলা | ধপগা পগরা সধ্সা রপগ! ॥ 


০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


১ 


শঁ 
দিল জো | ভল!॥ 


১৭৭ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি ৫৫৫ শুলুপ্রজ্বেস্পি লা _-+ ১, পিউ , শ্রবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


তবল৷ শিক্ষ। প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
ভারত বিখ্যাত তবলাবাদক ওস্তাদ মজিদ্‌ খা! সাহেবের ছাত্র--শ্রীরবীন্দ্কুমার বন্থু 


(১৩৬) মণীদার £-- (১৩৮) লহর! £-_ 
+ ৩ + 
ধাগে তিটে তাগে তিটে তাক দীংন্‌ নাগে ধাগে তেটে ধাগে তেরেকেটে ধাগে নাধ! 


রি ১ ৩ 
তিটে ক্রেধা তেটে ধাগে তিটে গ্নেদীঘেনে তেরেকেটে ধাগে তাগে তেটে ধাগে নাধা 


শা ৩ 
তান্‌ ত রি 
নাগ ভিটে খেৎ খে থেটে ধেটে কতান্‌ ভা দিন্তা কতা গেদীঘেনে কেটেতাক তেরেকেটে 


০ ১ 
তিটে ঃ 
বিডিয়ার জালে ভিউ, কৃতি & ধাগে নাধা তেরেকেটে দিন্তা কতা ধাগে 


লি টু 
কতা ঘেঘে তিটে ঘেঘে তিটে গেদীঘেনে 


১ 
নাধা তেরেকেটে ধাধা তেরেকেটে দিন্তা 
৩ 


০ 
ধা, কতা ঘেঘে তিটে গেদীঘেনে ধা, কতা। + 
কতা গেদীঘেনে | ধা ॥ 


১ রশ 
ঘেঘেতিটে গেদীঘেনে | ধা ॥ 


এটি তেতালার মধ্যলয়ে ফাক থেকে, এ তাল্রে (১৩৯) রবী দীং ধেরে ধেরে কেটে তাক তেরে তেরে 
ম্ধ্যমের দ্বিগুণ লয়ে “সোম” হ'তে এবং আট মাত্রা য্-এর 
মধ্যলয়ে “সোম” থেকে ও একতালার বিলদ্বিতে, মধ্যমে কেটে তাক দীৎ নাড়ান্‌ তাক-__খেরে ধেরে 
আর এর ছিগুণ লয়ে “সোম” হতেই ব্যবহার্য । 


১ 
কেটে ধা, দীং নাড়ান্‌ তাক ধেরে ধেরে 
(১৩৭) গণ :-_-( ১৬ মাজা যাত) 


+ রি কেটে ধা, দীং নাড়ান তাক ধেরে ধেরে 
ধাগে তেটে ধাগে নাধা ঘেন্‌ ভ্রেকেটে তাগ 


শা" 
০ কেটে | ধা। 
তাগ ত্রেকেটে তাগ, তাগে তেটে ধাগে নাধা 


5 + মধ্য তেতালার ফাক থেকে এবং এর দ্বিগুণ লয়ে 
ত্রেকেটে ধাগে গেদীঘেনে | ধা ॥ *সোম” থেকে ব্যবহার্য । 


১৭৮ 


চত্বর কাদে 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ পর্ন 
এ 


(১৪০) মহোড়া 2 


০ 
ধেখকতানে-ঘেন দীকতা থুন্পা তেটে কতা 


১ +- 
ঘেন, তেটেকতা ঘেন, তেটে কতা | ঘেন॥ 


৩ ১ 
(১৪১) তাক তিন্‌ তিন্‌ তাতা তিন্‌ তিন্‌ তাকিটি 


শা 
তাঘেনে তাঘেনে | ধা॥ 


০ 
(১৪২) তাগ থুনা কেটেতাক তেরেকেটে তাগ তা৷ 
১ 
তেরেকেট ধাতেটে ঘেড়ে নাগ দেনে তাগ 


শ- 
তেরেকেটে তাগ ধেরে তেরে কেটে | ধা॥ 


শা 

(১৪৩) কেটে তাগ কেটে তাগ কেটেতাগ তেরেকেটে 
১ 

তাগ তাতেরেকেটে ঘেনাগ ধাকেটে তাগ 


+ 
তেরে কেটে তাগ ধেরে তেরে কেটে | ধা॥ 


নি 


০ 
(১৪৪) ধেরে ধেরে কেটেতাক তা তেরেকেটে তাক 


১ শা 
তা--ধেরে ধেরে তেটেতাক তাকিটি | ধা॥ 


0 
(১৪৫) তেটে ঘেড়ে নাগ তাগে তেটে তেটে 


১ শি 
কজ্বেকেটে ধেতেটে কতাগ দীঘেনে | ধা ॥ 


ভি 


প্রভুবন্নিন্বতা 4৯১১. _ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


মি 


০0 ১ 
(১৪৬) ঘেনাক ঘেনাক তাকেটে ঘেনাক ধা ত্রেকেটে 


শঁ 
ধেতেটে কতাগ দীঘেনে | ধা ॥ 


০ 
(১৪৭) ধেরে ধেরে কেটে তাক তাক তেরেকেটে তাক 


ধাদীন্‌ ঘেড়ে ধ। তেটে কতা গেদীঘেনে, 


১ 
ধা দীন ঘেড়ে ধা তেটে কতা গেদীঘেনে 


ধাদীন ঘেড়ে ধা তেটে কতা গেদীঘেনে | 


শঁ 
ধা ॥ 


০ 
(১৪৮) ধাধা দেন্তা কৎধা দেন্তা কথতেটে তেটে 


॥ ঙ 
ঘেঘে তেটে কতা গেদীঘেনে ধা--কৎতেটে 


ঘেঘে তেটে কতা গেদীঘেনে ধা--কৎতেটে 


চে 
ঘেঘে তেটে কতা গেদীঘেনে | ধা ॥ 


(১৪৯) চক্রদার £-- 


১ শা 
তাকেটে তাঁকেটে ধেনেঘেড়ে নাগ তাকেটে 


তাকেটে ধেনেঘেড়ে নাগ ধেনে ঘেড়েনাগ 


০ + 
তাকক্রাণ ধা, ধা, ঘে-এ তিটটটে ঘিন্‌ন্‌ 


৩ 


তাড়ান ধা-আ, ধেরে ধেরে কেটেতাক 


৯৭৯ 


ভরি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. -:প্সিপপ্রবাস্িচ১/৯৯২১ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


ভাজ €.. 
0 ৩ 
তাকিটি ধা, ধেরে ধেরে কেটেতাক তাঁকিটি তা কেটেতাক ধেরে ধেরে কেটেতাক তাকেটে 
রর রা ট ট 
ধা, ধেরে ধেরে কেটে তাক তাকিটি | ধা॥ তাক থেরে ধেরে কেটে তাক, তাকেটে তাক 
১৬ মাত্রা যাত ঠেকার মধ্যলয়ে ১ম তাল হ'তে এবং ্ 
এর হ্বিগ্তণ লয়ে ফাক থেকে ব্যবহার্য । ধেরে ধেরে কেটে তাক ধা ঘেড়ে নাগ দীঘেড়ে 


(১৫১) আড়ি £_-১৬ মাত্রা যাত। নাগ তা কেড়ে নাক তী কেড়ে নাক তেরে 
+ রর , কেটে তাক ধেরেকেটে তাক ধা, তেরে কেটে 
থুন্‌ থুন্‌ থুন্‌ তেরেকেটে তাগেনে কেড়ান 

রর তাক ধেরে কেটে তাক ধা, তেরেকেটে তাক 

তাগেনে কেড়াণই--তা! দে দেৎ দে তেটে 


শী 
১ ধেরে কেটে তাক | ধা॥ 
তেটে তেরেকেটে তাগেনে ঘেড়ান্‌ তাগেনে | 


ধা (১৫৪) টে।ক1 £--১৬ মাত্রা যাত। 
শু ৩ 
(১৫২) কায়দ। £--১৬ মাত্রা যাত। (লহরা) ধাগে ধাগে তেটে নাগে ধাগেতেটে ধাগে 
1... | | | রর 
তিগ নাগ কেটে তাক তাগ তেরে তিগ নাগ ধাগেতেটে নাগে ধাগেতেটে ধাগে ধাগেতেটে 
৩ 


ঙ 
নি হান নে নাগে ধাগে তেটে নাগে ধাগেতেটে ধাগে 


9 শী 
। । 1 । 1 ধাগেতেটে | ধা ॥ 
তিগ নাগ ধাতেরে কিট ধা ঘেড়ে নাগ তিগ 


| ৃ | (3 রা 
নাগ, তিগ নাগ তিগ নাগ ধেরে ধেরে | ধা॥ (১৫৫) স্রফাক তাল £-দশমাআা। তিন তাল, দুই ফাক। 


(১৫৩) মোরেদার £--( ১৬ মাত্রা যাত) 4 টি হ 


৷ । |] | ॥ 
ঠেকা :--ধিন ধা তেরেকেটে ধিন ধা তেরে কেটে 


শর 
তা কেটে তাক ধেরে কেটে তক ভাক তাক, 
৩ ০ 
৩ | ॥ 1 | + 
তা কেটে তাক ধেরেকেটে তাক তাক, গদীন্‌ ধিন ধা কৎ তা |ধা॥ 


১৮০ 


১৫ বর ১৩৪৫ ৮223 ছি (8 নিও শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


(১৫৬) ফোরদস্ত ১. 
চৌদ্দমাত্রা। পাঁচটি আঘাত, ছুই ফাক। 


১ এ ৩০ 


ট7.৮14-1. ও ০0711177551 
ঠেক1 ২--ধিন ধিন ধাঁ, কেটে তাগ ধিন ধা গদী ইন্‌ তা 
৪ ০ 
॥ . 1 1. 1; শঁ 
তেটে কতা গেদী ঘেনে | ধা । 
(১৫৭) বূপক £-- 
সাত মান্র।। দুই আঘাত। এক ফাক। 


১ ০ 


1 কার 
ঠেকা :-_ধিন ধা ধিন ধা, তিন্‌ তিন্‌ তা|ধা॥ 


(১৫৮) সোয়ারী -- 
পনেয়েো মাত্রা । পাচটি আঘাত । তিনটি ফাক ₹-- 


শা ৮ প্র ৩ 0 ৪ 
ঠেক। £শ-ধিন ধা! ধিন ধা! কৎ তাগে দ্িনতা তেটে 
০ রি 

কত গেদীঘেনে | ধা 
(১৫৯) টুক্রা :--১৬ মাত্রীঘাত। 

শা চি 

ধাগে তেরে কেটেতাগ তাগে তিটে তাগেতিটে 
শু" 
ধেরে ধেরে 


৩ »০ 
কেটেতাক ভাতেরে তেটেতাক ক্রেধেণ ধা, 


০ ১ 
গেদীঘেনে তাগেতিটে তাংড়ধা 


১ ধাঁ 
ক্রেধেণ ধা, ক্রেধেণ। ধা ॥ 


এটি একতালার বিলম্বিতে ন মাত্রা হ'তে, মধ্যমে 
৫ মাত্রা হ'তে চৌদুনে উঠবে। তেতালার মধ্যলয়ে ফাক 
থেকে এবং এর দ্বিগুণ লয়ে “সোম” থেকেই ব্যবহার্ধ্য।. 


£ ০ 
(১৬০) তাক ভাতা কেটেতাক তাত্েরে কেটে তাক 


০ ১ 
তেরেকেটে তাক ধেরে তেরে কেটে ধা কেটে 


তাক কৎ ধেরেতেরে কেটে ধা, কেটেতাক কৎ 


4 
ধেরেতেরে কেটে | ধা॥ 


তেতালার মধ্যলয়ে ফাক হ'তে এবং দ্বিগুণ লয়ে 
“সোম” হ'তে উঠবে । একতালার বিলঘ্িতে » মাত্রা 
হ'তে মধ্যমে ৫ মানা হ'তে চৌদুনেই ব্যবহার্য 


9 ১ 
(১৬১) তাক ক্রাণ তা ধা, তাকক্রাণ তা ধা, তাকক্রাণ 


শা 
তা ধা॥ 


0 ১ 
(১৬২) তিকতাক তেরেকেটে ধা, তিক তাক তেরেকেটে 
শ 
ধা, তিকতাক তেরেকেটে | ধা ॥ 


(১৬৩) একতালার বাট :-_সোম হ'তে ব্যবহার কর! হবে। 


তু 
+ঁ । । । 
ধাগেনে ধাতেরেকেটে ধাগে দিন্তা কতা 
9 
। । । ৃ । 
তাগেনে ধাতেরেকেটে ধাগে দিন্তা কতা 


১ 


। । 1 ॥ + 
ঘেনান্‌ না কতা ঘেনান্‌ না কতা ঘেনান না 


টি 


। 1 | 
কেড়েনাক তেরে কেটে তাক তাতেরে কেটে 


১৮০৯ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ পো র্ঘগ বন শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 


ণ 0 ঙ 
] । । ] ধা, ধেরে ধেরে ঘেড়ে নাগ তিন নাগ ধাতেরে 
ধাতি ধা ধাতেরে কেটে ধাতিধা ধাতেরেকেটে 


| কেটে ধা ঘেড়েনাগ তিগনাগ | রা 
ধাতি ধা ধাকেড়ে নাক তেরে তেটেতাক 
রে ৫ ৰ (১৬৫) একতালার বাট £-_- 
তা তেরেকেটে ধা, দিনতা কেড়েনাক তেরে রি । ৃঁ রর 
৩ ধাগেনে ধাতেরেকেটে ধাতেরেকেটে ধাগেনে 
কেটে তাক তার কেটে ধা নত কেড়ে পু ০ ১ 
০ ধা কিং কৎ কত। থেদেছেটে তীগেনে নাগেনে 


। । । 
নাক তেরেকেটে তাক তাতেরে কেটে ধা, ৰ 


। । রঃ . 
১ ধাতেরেকেটে ধাগেনে ধ! তেরেকেটে ধেতেটে 


। । ৷ 
দিন্তা কেড়েনাক তেরেকেটে তাক তাতেরে টু টু 


। । । | | 
নানা কতেটে কৎ কৎ কত ধা তেরেকেটে 


শ 
কেটে | ধা॥ 


উক্ত বাট তেতালা'র মধ্যলয়ে ১ম তাল হ'তে মধ্যমেও 


। ॥ ॥ । । 
বাজবে। ধেতেটে ধাগে ধাগেতেটে নাগে ধাগেতেটে 


৩ 
(১৬৪) আড়ি মোরেদার £-"১৬ মাত্রা যাত। শী । । । । 
ধাগে ধাগেতেটে নাগে ধাগে তেটে ধাতেটে 


শা ৩ 
(লহরা) গেদীঘেনে তাক্‌ তেরেকেটে ভাগ ত্তেরেকেটে তাগ ৫ র্‌ 
০ ১ ॥ ॥ ॥ | | 
তাকেটে ধা-আ, ঘিন্তা-আ ঘিন ধা--আ তাতেটে না ধেটে ধেটে ধাতেটে তাতেটে 
ত 
॥ | 111 । । 
রঃ না ধেটে ধেটে না. ধেটে ধেটে না ধেটে 
ধেরে ধেরে ঘেড়েনাগ তিগনাগ ধাতেরে কেটে ০ 
। । । ] ] ] 
ধেটে না ধেটে ধেটে ধাতেটে তাতেটে না 
১ 


শু ত 9 
ঘিনাকৃ তিতাক্‌ ধিন তেরেকেটে ধা ঘিন ধা 


শা 
ধা থেড়েনাগ তিগনীগ ধা, ধেরে ধেরে ঘেড়েনাক 


৩ । । । শ" 
তিগনাগ ধাতেরে কেটে ধা ঘেড়েনাগ তিগ নাগ ধেটে ধেটে না ধেটে ধেটে|ধা॥ 
| সমাপ্ত 





৯১৮২ 


যার 


কথা--শ্রীমতী অনুরূপা৷ দেবী 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


রে 


স্বরলিপি 
পিলু বাঢরোয়া দাদ্র। 


আমার ডাক এসেছে ডেকে গেছে ঘরের বাহিরে 


আমি কেমন করে এমন করে রইব এ ঘরে ॥ 
আজি বিশ্ব আমার ঘর সেখ। নেইকো৷ আপন পর 


টানছে প্রাণে সবার পানে পুলকের ভরে ॥ 


ভক্তি প্রীতির বিল্বদলে বিমল প্রেমের গঙ্গাজলে 


বিশ্বরাজের কর্বো পুজা বিশ্ব মন্দিরে ॥ 


স্বরলিপি--কুমারী প্রতিমা গুপ্তা 


রর 


১ 


১ ০ 
ন।লসা  নসা-রজ্ঞাজ্ঞক জ্ঞাজ্ঞা 7? জ্ঞা রমা বজ্ঞা 
ডা ০কৃ এ সে ছে ০ ডে কেও ০ 


আ মার 


মা 


গ। রগা -মা 1 গমা -গরা -সরা 
বা হি০ ০ রে০ ০০ ০০ 


শু পা পা ধা পধা -ণ 
রে এ মণ নূ 


0 
| গমা -পণ। দপা ॥ মজ্ঞা -জ্ঞা -া 
এ০ ০০ ঘও রেও 


১৬ ত 


রা 
গে 


ক 


০ 
রা 


সা 
ছে 


গা 
আ 


পমা 
রেও 


সা 


"আ মা 


নাউ দেবা 


নুর-_শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 





"১৫শ বধ, ১৩৪৫ ৫ পরি ২, শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


পাঁপাামা-পাপা না না "1 সা শি শু এরা সা 


আ জি বি ০ স্ব আ মা বৃ ঘ ০ 9 বসে থা 
টি /./ টা £ ০ £ ৫ 
বা শা মজ্জা রা সা - [1 নসা -্রা-্ণা স্ধা -পা 4 


নে ই কো আপ ন্‌ প০ ০ ০০ 


ন্প 


৪] 
পা শা পা পা পা 741 এ ধা 'পধা -্ণা ধা পশমা -গা 


টা ন্‌ ছে প্রাণে ০ স বাণ বু প্রাণেণ ০ 


০ ১ ০ 
গা মা শা গম পণা দপা এ মজ্ঞা -জ্ঞা - রা সা 4 


ল কেণ ০রু ভণ রে০ ০ ৩ "আআ মা বু” 
১ রি ১ নে ্ রি 
মা -পা পা - না না - তব সা শা সা সাসা - 
ভ ০ 'ক্তি প্র তি বু বি ০ নব দ[ লে ০ 


রঃ 
সানর্সা-ররজ্ঞখ ' রণ পা] সা-সরার্ণা ধা পা -| 
বি ম০ ০ল প্রেমে নু গ ০০ জনা জ লে ০ 


পা শা. পা পা পা 71 7 পধা শা ণা ধা পমা -গম! 
বি ০ স্ব রা জে বু ক০ রু ৰ পূ জা ০০ 


গা শা.মা গমা -পণাদপ। £ মজ্ঞা শ-জ্ঞা শা রা মা 7 
বি ০ শব ম০ ০০ ন্দি রে০ ০ ০ আ মা র্‌ 


৯৮৬ 


এ 


হতেন দহেছেহেতরেজেে তত 
ইসা হি: তির ও্রজ্বেস্ণিজ্যচা ৬৯৯৩ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা. 


স্বরলিপি ্‌ 
শুরু ০বলাবলী-কাঁপচ্তাল ' | রি 
রর (ঞপদাঙ্গ ) ৃ 
নাচ হে মহাকাল নটরাজ আনন্দে ; ভালে শোভে চন্দ্রকলা, 
পুর্ঠীক-ভয়-জন চারু ভঙ্গে নব ছন্দে। :.. ছুলিছে গলে মুগ্ডমালা ; 7 
সজল মেঘে বিজলী হান, শিরে রাজে গজ 
রুদ্র তব মূরতিখানি ; | ভুজক্গমাল হন 
তিমির নাশি' উঠিল ভাসি, | নৃত্য তব ভূবন সারা, 
নন্দনেরি গঞ্ধে। মাতিয়া উঠে পাগল পারা) 
সাগর হ্রোয়ে উতল চির 
চরণযুগ বন্দে। 


রূপ ঃ-লগমপনধন সঃ পণধপ, ধম, পধম, গরগস। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_ম্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


* আস্ঙাকী 

1] (পগা ,.পা মা -গা সা ধগা - শা -পা-গা গা, 
না০ হে ম স্থা কাণ ০ - ল 7 ন ট 
পণা শী ধপা শ পা গা স্পা মগা -রগা সরা; ॥ 
ছা ০ জ০ 0 আ ন্দেণ ০০ ০৪ 


তর 
র্‌ 
ঃ 


সন সা সা গা মা পা স্পা | -নণ -না র্ 
পুও ল ক ভ য় চা 


ধর -পা ধণা ধা পা গা -পা মগা.-রগা:” খু 
ভ ৩ জে -ন বৰ গ্ছ্‌ ১০ নদে ১ 0০ ০79 


১৯৮৮৫ 


৭ র 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ চিনির ৫টি ৯ 
অন্তর! 
তি 9 
1 (ধমা পা না ধা না সণ 
মে ঘে বি 
(পণ -রা | -ণা ধা পা মা 
কু ০ দ্র তত চি] 
সা -না রশ আঁ সালা 
০ দ্র তত 
সন সা সা গা মা পা 
তি০ মি র না শি উ 
ধরণ -পা ধণা ধা পা গা 
০ নদ) নে রি গ 
স্গারী 
শা ৩ ০ 
হু মরা শী মা পা পা ধমা 
ভা লে শো ভে চ 9০ 
পা ধা পা মা মা গা 
ছু লি ছে গ লে মু 
সসা শা মরা রা রা মমা 
আর 
শি০ ০ রে০ রা জে গণ 
ধমা শা পা পা পা ধমা 
সপ আর্ত 
জও০ ০ ঙ মা ল অও 


১৮৮৩৬ 


ধা 


পা 
ঠি 


না 
লী 


রা 
তি 


না 

তি 

-্সা 
লল 


মগা 
ক্ষে০ 


পা 
গে 


সা 
হা 


গা 
খা 


ধা 
খা 


না 
ভা 


-রগ। 


9০ 


পা 


গ। 
মা 


নি 


সা) 
নি 


পা) 
নি 


রা 
সি 


- 


পা 
লা 


সা 
লা 


রা 


7! 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি ২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


শে ব্রজ্বেশিম্চা ৮০৮১ 


আতচঢ্ভাগ 
শা ৩ 9: ৮ 
[া !ধ্মা পা না ধা ন সাঁ না | -র সা পা এ 
০০০০০০১১ 


ত্যে ত বৰ ভ্‌ ব ন সা রা 


(পা রা ণা ধা পা মা গা | রা গা সা) । 


মা তি যা উ ঠে পা গ ল পা রা 

সা না | রা সা সা: না ধা | না ধা পা) ॥ 

মা তি | মা উ ঠে পা গ ল পা রা 

সন সা! সা গ্রা মা পা পা | -সা না রণ 
] সস 

সা০ গ | র হো য়ে উ তত ল চি 


ধর্পা পা ধু ধা পা গা পা ! মগা গা ৭3 1] 
ণ০ যু গ ব ০. | ন্দেও ০০ ০ 


রষটব্য :- স্থায়ী, অন্তরা ও আভোগের শেষে স্থায়ীর “নাচ হে মহাকাল নটরাজ আনন্দে” পর্ধ্যস্ত প্রতিবার আবৃত্তি 
করিতে হইবে এবং “নাচ হে মহাকাল--” পধ্যস্ত গাহিয়া তবে অস্তরাদি ধরিতে হইবে। 





মৃদ-বাদন 
( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে (্থুবোধ বাবু) 
ধামার । | ] । । 
+ কতেটে থু উন্না কতা কতেটে কড়ান 
। ।. ॥ । চির রা ২ 
৫১১। কতা তেটে ক তেরেকেটে * তাগ ধেরে । ] | | শঁ 
কতেটে কড়ান কতেটে কড়ান ধ৷ 
১ শঁ ১ 
হা রা রী দী ॥ | । ॥ | । ॥ 
কেটে ক তা নে ক তা দা দা ৫১২। ধা আতা ঘেনে ঘেঘে দেন তা কেটে 
শ ২ 
। ॥ ॥ ॥ ॥ । ॥ । । 1 1 ॥ ॥ 1 শা 
ধা কতা ধা দেৎ ঘ্রান ঘেগে তেটে তাগ দ্রেগেনে থুউন্না তেটে ধা কৎ ৬তা 


৯৮৮৭ 


শট ০ কুছ, 


পার সিং 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ রর পু নিত উ্ ৯১১, শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


বে ২ 
। | | ] 1 | ] । | ] ] 
, ক্রান তেটে দেৎ দেৎ ভ্ত্রেগে খুন থুন কতা কেটে তাগ ৬তা কেড়েনাগ ৬তা 
২ । শঁ 
। । ...? । ] তেটে ধা 
বড়ান্‌ প্রেগেনে ধা কড়ান ভ্রেগেনে ধা ৃ রি 
শা ১ 
শ 1 । । 1 । । | 
] | ৫১৫। ঘেন্‌ তেটে তেটে ঘেঘে তেটে ধা ধা 
. কড়ান ভ্ত্রেগেনে ধা 
খ 


- শঁ ১ । 1 । । । । 
9১11 -:48 । | | | কেটে তাগ দে তেরেকেটে ' তাগ গদি 
৫১৩। ধা প্রা আনে কতা কদেনে থুউন্ন/ট দেৎ 
পু | শঁ ১ 
শঁ ।' ] । ] ] । । 
| | । | । | ॥ | থেনে ঘেনে ঘেনে কতা কতা তাগে তাগে 
ধেরে ক দীনা, কতা ধেঘে ঘেতা ৃ 

হ রী ্ ২ 

১ ] ] | । | ॥. 
| | | | | তেটে দ্রেগে দ্রেগে খুন দ্রেগে খুন দ্রেগে 
.ঘেএন্স। থেনে কত্রে রেটে তাগ ক্রান 


[ও শা 
চ টে 7 ৮ 1 1 
] | ] । ।  । থুন ধা 
কতা ক্রান. কতা ক্রান কতা ৬ত। 
মা + ১ 
। + ৮ 24 রি । । । | ] 
কেড়ে নাগ ধা ূ ৫১৬। কৎ তেটে তেটে ঘেনাক্‌ দি ঘেনে কড়ান্‌ 
শী (8 ৃ ০4 ২ 4 
। । |] । |] । । । | । । । । 1 
€১৪। ধা আত। ক্রান্না কতা ভ্রেগেনে স্তার। ধা তা দেৎ তাঁঘেনে .কড়ান্না কতা থুনা! ঘেনে 
২ ১ 
। । | রাযি । | । | । | ॥. 
দেখ ঘেদেৎ ভর আনে ঘেঘে দী খুন  : ঘেগেনে দেন্তা দেৎ তেটে তেটে ক্রান্ধা 
শা ১ ২. লি 
! । । 1 1 . | । ॥ । 1 । 1 
নু দ্রেগে খুন দ্রেগে খুন. গ্রেদেন তা আনে তেটে তেটে ক্রান ধ। তেটে তেটে ক্রান্‌ ধা 


ক্রমশঃ 


১৮৮ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 
১ 
11 মা মা রা 
১ 
সা না! সা 
১ 
না সা রা 
১ 
মা গা পা 
শঁ 
41 পা পা ধা 
শি, ৮ 
রা মা মা 
স্ব 
ধা* শা ণা 
7 রর দে 
নাসা সা 
- 
॥ মা গা মা 
শ্ঁ 
মা গা শা 
রা 
সা না ধা 
শা 
না ধা না 
শন 
ধা পা ন্গ। 


- গর ৪3 শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


_ প্রভ্বাম্ণ 
শাৎ- 
মিঞাকি সারং-ভ্রিভাল 
শ্রীবিমলাকাস্ত রায়চৌধুরী 
আস্মাকী 
৩ 9০ 
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শ্রাবণ, ৪র্ঘথ সংখ্যা 


পুস্তক-পরিচয় 


শরও-সাহিঢেত্য নারী- শ্রীগ্রমথনাথ পাল প্রণীত। 
পি ৮, মনোহরপুকুর রোড, কলিকাত। হইতে শ্রীউমা গ্রসঙ্প 
মুখোপাধ্যায় কর্তৃক প্রকাশিত। মৃল্য দেড় টাকা। 

প্রকৃতপক্ষে ০11191570 এর বাঙ্গাল। যদি রসবোধ হয়, 
তাহ হইলে ইহ। তাহার অন্ুরূপই হইয়াছে । লেখকের 
রস-বিচারের গুণে পুম্তকখানি শরৎচন্দ্রেরে মনের 
অর্গল খুপিয়। দিয়াছে । অনেকেই এতদিন শরং-সাহিত্য 
এবং তাহার নারী-পর্ধ্যায় পাঠই করিয়াছেন কিন্তু তাহার 
মাধুধ্য-গ্রহণে অক্ষম ছিলেন। আজ মাধুর্য-রস সকলকে 
পরিবেশন করিয়! দিয় লেখক তাহার লেখনীর গতিভঙ্গী 
দেখাইয়া দিয়াছেন। আমর। প্রমথবাবুর লেখনীর 
প্রশংসা না করিয়া থাকিতে পারি ন।। লেখক লিখিয়াছেন 
“শরৎ-সাহিতো যে সমম্ত নারী বাৎসল্া রসে পাঠকের 
মনকে সবলে আকর্ষণ করে, তাহাদের মধো তিনজন বয়স্ক। 
মহিলা । এই তিনজন হইতেছেন বিশ্বেশ্বরী, সিদ্ধেশ্বরী 
এবং সুবনেশ্বরী। নামের সহিতও যে একট। মিল আছে 
তাহার যোগস্থত্র এই-_নারীতেই তাহার ঈশ্বরী !” সকলে 
এতদিন পড়িয়াই গিয়াছেন কিন্তু তাহাদের ঈশ্বরীতটুকু 
কোন দিনই লক্ষ্য করেন নাই। শরৎচন্ত্রও করিয়াছেন 
কিনা আমার সন্দেহ। লেখক কিন্তু সেইটুকু আমাদের 
দৃষ্টির গোচর করিয়া দিয়া আনন্দ-রসে প্রাণকে সিক্ত 
করিয়। দিয়াছেন | পুস্তকের ভাষা যেমন সহজ তেমনি 
স্থখপাঠ্য। শরৎ-সাহিত্য সম্বন্ধে এরূপ একখানি মুল্যবান 
পুস্তক প্রকাশ হওয়ায় আমরা অত্যন্ত প্রীত হইলাম। 
আশা-করি পুস্তকটি সাহিত্য সমাজে সমাদর লাভ করিবে। 

-শ্রীহরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


সবরের ঝরণ1 (স্বরলিপি পুস্তক )__কুমারী 
পরিপূর্ণা নিয়োগী প্রণীত। শ্রশ্ত।মাদাস নিয়োগী ও শ্রীঅনিল- 
কুমার নিয়োগী কতৃক মিডল র্রিভল্যাণ্ড রোড, ভাগলপুর 
হইতে প্রকাশিত। মূল্য ১৮ আনা। প্রাধিস্থান_- 
সঙ্দীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা কার্ধালয় ৮।পসি, লালবাজার 
্বীট, কলিকাতা । 

কুমারী পরিপূর্ণ। নিঘলোগীর সঙ্গীত-নিপুণতার সহিত 
আমর) দীর্ঘদিন যাবৎ পরিচিত। তিনি দীর্ঘকাল বিভিন্ন 
ওস্তাদের নিকট সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিয়। যে অভিজ্ঞতার্জন 
করিয়াছেন, তাহারই পরিচয়ন্থরূপ এই পুস্তকখানি দেখিয়া 
আমরা আশান্বিত হইলাম। এই পুস্তকে প্রায় ১৭টী 
বিভিন্ন উংয়ের ও বিভিন্ন ঘরোয়ানার গ্রুপদ, খেয়াল, টগ্লা, 
ঠংরী ও ভজন গান স্থর ও স্বরলিপি সহযোগে প্রকাশিত 
হইয়াছে । যাহার! উচ্চাঙ্গ হিন্দী গানের অনুরাগী 
তাহাদের পক্ষে এই পুস্তকখানি বিশেষ প্রয়োজনে 
আসিবে বলিয়া আমাদের মনে হয়। পুম্তকের 
শেষাংশে কয়েকটি রাগরাগ্িণীর আলাপ ও পরিচয়াদি 
প্রকাশ করায় সঙ্গীত-শিক্ষারথীর পক্ষে বিশেষ স্থবিধা 
হইয়াছে। 

ইহার ছাপ! ও বাধাই অপেক্ষাকৃত উন্নত হওয়৷ উচিত 
ছিল। স্থানে স্থানে মুদ্রণ-গ্রমাদ ঘটায় পুস্তকের কথঞ্চিৎ 
হানি হইয়াছে,-পরিশেষে. ইহার শ্ুদ্ধিপত্র থাকায় 
আমরা গ্রীত হইলাম । এবন্প্রকার ক্রটা বাদ দিয়া 
পুস্তকখানি যে সঙ্গীত শিক্ষার্থীগণের বিশেষ প্রয়োজনীয় 
হইয়াছে, সে বিষয়ে আমর! নিঃসন্দেহ। 

__ শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


১৯০ 





ভবানীপুর সঙ্গীত-সম্মিলনী 


ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলনীর প্রশস্ত সভাগৃহে ইহার 
প্রতিষ্ঠাত। স্বর্গায় যাঁদবরৃষ্ণ বন্থ মহাশয়ের ছ'দশ বাধিক 
স্থৃতি উপলক্ষে ও ন্যান্য প্রতিষ্ঠাতা, পৃষ্ঠপোষক ও সঙ্গীতজ্ঞ 





ত্ব্গায় যাদবকৃষ্ণ বন্থ 


কলাবিদ্গণের সম্মান প্রদর্শনার্থ এক বিরাট জলসার 
আয়োজন বিগত ৩০শে ও ৩১শে জুলাই মহাসমারোহে 
সম্পন্ন হইয়া! গিয়াছে । 


প্রথমাধিবেশন দিবস 

শনিবার ৩*শে জুলাই সন্ধ্া/ ৭-৩০ট)7- পত্র 
মজলিস বসিয়াছিল এবং যে যে সঙ্গীতধুরগ্ধর তাহাদের 
গুণপণায় সভ্যমণ্ডপীকে ও সমবেত ভদ্রজনগণকে আমোদিত 
করিয়াছিলেন তাহাদের নাম নি প্রদত্ত হইল। 

প্রথমে শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য এবং শ্রীযুক্ত 
অন্কৃলচন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সুন্দর ফ্রুপদ গান আরম্ত করেন, 
সঙ্গে শ্রীযৃত সঙ্গ্যাসীচরণ রায় ও শ্রীযুত স্ুরেন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় মৃদক্জ বাজান। শ্রীযুত ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর 
(শ্ব্গীয় রাজা সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের পৌত্র) তাহার 


গানে সকলের মন আকৃষ্ট করিয়্াছিলেন। তীহার সহিত 
অন্থতম প্রবীণ শ্রেষ্ঠ ঞু্পদী শ্রীযুক্ত সতীশচন্ত্র দত্ব 
(দানীবাবু ) সকলের অনুরোধে মৃদঙ্গ বাজাইয়া বিশেষত্ব 
দেখাইয়াছিলেন এবং সকলেই ইহ1 উপভোগ করিয়াছিলেন। 
তৎপরে প্রবীণ বিজ্ঞ গায়ক সঙ্গীতনায়ক শ্রীযূত গোপেশ্বর 





ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলনী ভবন 


বন্দোপাধ্যায় মহাশয় উচ্চাঙ্গের ঞ্্পদ গান করেন, এ 
সঙ্গে শ্রীযুত অরুণপ্রকাশ অধিকারী (কেবলবাবু) পাখোয়াজ 
সঙ্গত করেন। শ্রীযুত কৃষ্ণচন্দ্র দের ( অদ্ধগায়ক ) গানে 
শ্রযুত সঙ্গাসীচরণ দে পাখোয়াজ সঙ্গত, করেন। 

্রাযুক্ত অমরনাথ ভট্াচার্ধ্য ও শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য মহাশয়গণের গান ভালই হইয়াছিল। শ্রীযুক্ত 
প্রবোধচন্দ্র ঘোষ মহাশয় অমরবাবুর সহিত এবং কেবলবাবু 
ধীরেনবাবুর সহিত মৃুদঙ্গ সঙ্গত করিয়া সকলের আনন্দ 
বর্ধন করিয়াছিলেন। পণ্ডিত রামচন্দ্র রাওভাওয়ে গ্রুপদ্‌ গান 
করেন। সঙ্গত করেন ওস্তাদ্‌ লছমীনারায়ণ। ইহা সকলের 
আনন্দ বর্ধন, করিয়াছিল। সর্বশেষে শ্রীযুক্ত মণীন্দ্রনাথ 
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বন্দোপাধ্যায় পদৃপ্র গান করেন, সঙ্গত করেন ওস্তাদ লছমী- 
নারায়ণ। রাত্রি ১১-৩০ ঘটিকায় প্রথমাধিবেশন ভঙ্গ হয়। 


দ্বিতীয়াধিবেশন দিবস 

-পরপ্িন রবিবার ও১শে জুলাই দ্বিতীয়াধিবেশন-আ'রস্ত 
হয়। -কলিকাতার মেয়র একে, এম্‌,জ্যাকারিয়। সাহেব 
প্রাতে ৮ ঘটিকায় সভাপতির আসন গ্রহণ করেন । প্রথমে 
একটি আরাধন| হয়। একযোগে “প্রত্বিষ্ঠঠতা দিবস” 
সঙ্গীত স্মধুর কণ্ঠে গীত হয় ও তৎপরে শ্রীযুত বিজয়লাল 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় ভঙ্গন গান করেন। 

মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিত হূর্গাচরণ সাংখ্যবেদাস্ত তীর্থ 
মহাশয় সশ্মিলনীর উত্তব ও শ্রীবৃদ্ধি সম্বন্ধে কয়েকটি কথা বলেন 
ওন্বরগায় প্রতিষ্টতাগণের উদ্যম ও অতুলবাবুর একাস্তিকতা 
ও অদম্য চেষ্ট।র ফলে সম্মিলনী আজ নিজ সৌম্য অট্টালিকায় 
কি ভাবে স্থাপিত তাই বলেন। শ্রধুত ধীরেন্্নাথ ঘে।য 
কলিকাতার কর্পে।(রেশনের কাটক্সিনার ও সন্মিলনীর বিশিষ্ট 
সত্য স্বর্গীয় প্রতিষ্টা ত। ও পৃষ্ঠপোষকগণের পরিচয় জ্ঞাপনাস্তে 
সমবেত সভামগুলী, উপস্থিত ভদ্রজনবর্গ দণ্ডায়মান হইয়া 
তাহাদের প্রতি সঙরদ্ধচিত্তে সম্ম।ন প্রদর্শন করেন। 

উপস্থিত একমাত্র জীবিত প্রতিষ্ঠাত। সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত 
প্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় স্বর্গীয় যাদববাবুর জীবনী 
ও সম্মিলনীর উৎপত্তি সন্ধে কিছু বলেন। 

তৎপরে সভাপতি মহ।শয় সকলকে সম্ভাষণপূর্ববক 
সঙ্গীত-বিষয় আলোচনা করেন। তাহার বক্তৃতা খুব 
উচ্চান্জের ও বিশেষ উপভোগ্য হইম়াছিল। মিঃ ডি, সি, 
ঘোষ ( কাউন্সিলার ) সভাপতি মহাশয়কে ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করেন এবং সভা ভঙ্গ হয় ও সঙ্গীতের মঙ্জলিস আরম্ত 
হয়। পণ্ডিত রামদাস মিশ্র (ছোট), রামকিষণ, 
ভবানীসেবক ও বিষুসেবক মিশ্র (ভ্রাতৃত্রয়) ও প্রোঃ 
দীপিপচন্দ্র ভেদী খেয়াল, টগ্স। ও ঠূরী গানে বিশেষত্ব ও 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। শু মিশ্র ও অনাথনাথ বন্থ ও 
ছন্ন, মিশ্র উত্তম ও উচ্চাঙ্জের সঙ্গীত-কলা দেখাইয়াছেন 
এবং সভ্যমণ্ডগী ও উপস্থিত জনবর্গ বেশ উপভোগ 
করিয়াছেন। শু মিশ্রের ছাত্রগণের নৃত্যে এক অপূর্ব 
আনন্দের স্থষ্টি করিয়াছিল। এর পর শৃঞ্জীর হাবভাবের 


ব্রজ্বেম্ণিম্ক্া _৮ ৯৯২২ 


শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 


গান ও তবলা বাদ্য সকলের মনোমুগ্ধ করিয়াছিল । শ্রীযুক্ত 
অনাথ বস্থর গান (দ্বিক) অতি সুন্দর, শ্রুতিমধুর ও 
আনন্দদায়ক হইয়াছিল। রতন জন্কারের ছাত্র রবীন্দ্রলাল 
রায় ও বিজয়লাল মুখোপাধ্যায় খেয়াল গান করিয়াছিলেন । 
যনত-স্গীতে - শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় স্থর ও 
স্থরতরজ (স্থরায়না) বাজাইয়া তাহার কৃতিত্ব ও 
গুণপণ দেখাইয়া সকলের বিশেষ আনন্দোৎ্পাদন 
করিয়াছিলেন। মুস্তাক আলিখার সেতার বাজনা খুব 
স্বন্দর ও উল্লেখষোগ্য। বামনদাস বনু সুন্দর ব্যাঞ্জে। 
বাজাইয়াছিলেন। থুশী মহম্মদ, মুনেশ্বর দয়াল ও মণীন্্র- 
মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ( মণ্ট বাবু) হারমোনিয়ম্‌ বাজাইয়! 
দর্শকবৃন্দকে ' মোহিত করিয়াছিলেন । রাধিকামোহন 
মৈত্র মহাশয় অতি সুন্দরভাবে স্বরদ্‌ বাজাইগ়্াছিলেন এবং 
উহ! বেশ উপভোগ্য হইয়াছিল। তবল! বাঞ্জাইয়াছিলেন 
সরযু মিশ্র, দিগেনবাবুঃ গোপাল প্রামাণিক, রায় বাহাদুর 
কেশবচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় সকলেই তাহাদের কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছিলেন। ও 

শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্রপ্রসাদ গোস্বামী খেয়াল, টগ্প। ও 
ঠুরী ও বাংলা গানে সকলকে বিশেষ আনন্দ দিাছিলেন। 
সর্বশেষে পবন বিশ্বাসের ঢোল বাজান হয় তাহ! চমৎকারই 
হইয়াছিল। অতঃপর গভীর রাতে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 


€( মাসিক সঙ্গীতাধিবেখন ) 


গত ৩*শে জুলাই সন্ধ্যা সাড়ে ছয় ঘটিকার সময় ৯এ 
পর স্থীটস্থ সঙ্গীত সম্মিলনীর মাসিক অধিবেশন সম্মিপনীর 
হলগৃহে স্থসম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। রঠ-সঙ্গীতে শ্রীমতী 
মল! দাস, শীলা সরকার, অুধা গঙ্গোপাধ্যায়, বেল 
চৌধুরাণী, অশোক রায় ; যন্ত্-সজীতে ষষ্ঠ শ্রেণীর ছাত্রীগণ 
সেতার ও নেহাঁলা এবং মিঃ সি, দ্রিভেব্সের চেল! বাদ্য 
বিশেষ প্রশংসনীয় হইয়াছিল। তৎপরে নৃত্যবিদ্‌ 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য্য নৃত্যকল] দেখাইয়৷। সকলকে 
পরিতৃপ্ত করেন। অনুষ্ঠানে বিশিষ্ট শ্রোতার সমাবেশ 
হইয়াছিল। 


সম্পাদক-_দঙ্গীতনায়ক প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্ধ, এম-এ।, 


গন্রীত বিদ্রান গরবেশিকা 
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১৫শ বর্ষ ). 


ভাদ্র, ১৩৪৫ সাল 


্প 
৯ ১ 12! রশ 
১৮/271 ০৯7 





1 ৫ম সংখ্যা 


,. জ্ুপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ স্বগাঁয় হরেগ্্রকষণ শীল 
শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি-এ 


বাঙ্গলার সন্গীত-সমাজে ওনীপ্রবর দ্ব্গীয় হরেন্্রকুষ 
শীল মহাশয়ের নাম স্থপরিচিত। ইনি ১৮৮৭ থৃষ্টাবে 
জন্মগ্রহণ করেন। কলিকাতার শীল বংশের প্রসিদ্ধ ধনী 
্ব্গায় চুনী শীল মহাশয় ইহার মাতুল ছিলেন। চূনী শীল 
মহাশয় অপুত্রক ছিলেন; তিনি মৃত্যুকালে উহার বিল 
সম্পত্তি ভাগিনেয় হরেন্দ্রকৃষ্ণকে দিয়া যান। বাঙ্গলাদেশের 
ধনী সম্প্রদায়ের মধ্যে ধাহার। সঙ্গীত-চ্চা করিয়া এই 
শিল্পের উন্নতি ও প্রচারকল্পে পৃষ্ঠপোষকতা করিয়া গিয়াছেন 
তন্মধ্যে হরেন্দ্রবাবু অন্যতম 

তিনি শৈশব হইতেই সঙ্গীতানুরাগী ছিলেন। তাহার 
মাতুলের জীবিতাবস্থায় বাঙ্গলার এবং বিভিন্ন প্রদেশের 


বহু শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতকলাবিদ্গণের গীত-বাদ্য শুনিবার স্থযোগ 
ঘটে। তখন প্রত্যেক ধনী ব্যক্তির গৃহেই অল্প-বিস্তর 
সঙ্গীত-চ্চ। হইত এবং উচ্চ শিল্পের উপযুক্ত মর্ধ্যাদাও 
তাহারা দিতেন। 

ইরেজ্জ্বাবুর যন্ত্রঙ্গীতেই বিশেষ অন্রাগ ছিল এবং 
ইহা! পূর্ণরূপ আয়ত্ব করিতে কঠ-সঙ্গীতের জ্ঞান যেরূপ 
অঞ্জন করা প্রয়োজন, তাহ। তিনি করিয়াছিলেন । তিনি 
প্রথমতঃ বিখ্যাত যন্ত্সঙ্দীতবিদ্‌ ন্বর্গায় এ, কে, কৌকভ, 
খ। সাহেবের নিকট স্থুববাহার ও সেতার শিক্ষা আরম্ত 
করেন। কৌকভ. খা সাহেবের মত গুণী সে সময়ে 
আমাদের দেশে অতি অল্পই ছিলেন। তীহার ব্যাঞজে। বাদ্য 


১৯৩ 


১৫শ বর্$ ১৩৪৫ 


শুনিবার সৌভাগ্য ধাহাদের হইয়াছে তাহার! ইহ। উপলব্ধি 
করিবেন। ত্াহারই শিক্ষার গুণে হরেশ্দ্রবাবু সথরবাহার 
বাদ্যে অসাধারণ দক্ষত। অর্জন করেন। তাহার স্থুর- 
বাহারের আলাপ, বিস্তার, জোড়, মীড়, যুচ্ছনা রাগ- 
রাগিণীকে জীবস্ত করিয়া তুলিত। নঙ্গীত চর্চাই হরেন্্র- 
বাবুর জীবনের মুখ্য উদ্দেশ্রা ছিল; প্রকৃত মাধকের ন্তায়ই 
তিনি সঙ্গীত-সাধন। করিতেন) তাই তীর য্ত্রের সুমধুর 
ঝঙ্কাবে গুণীসমাজ মুগ্ধ হইতেন। কিন্তু তিনি সঙ্গীত- 
শিল্পে এতাদৃশ দক্ষত। লাভ করিয়া বিশিষ্ট গুণীগণের 
নিকট শিক্ষা গ্রহণ করিতে পরাজ্ুখ হইতেন ন|।॥ কৌকভ 
খ। সাহেবের মৃত্যুর পর তাহার ভ্রাতা স্বর্গীয় কেরামতুল্লা 
খ। সাহেব যখন কলিকাতায় আপিয়া অবস্থান করেন, 
তখন গুণগ্রাহী হরেন্দ্রবাবু তাহার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন 
এবং তাহার নিকট বনু প্রসিদ্ধ রাগরাগিণীর আলাপ ও 
গৎ শিক্ষা করিয়! তাহার সঙ্গীত-ভাগ্ডার পূর্ণ করেন। 
তিনি সহজেই গ্রণীকে চিনিতে পারিতেন। পাঞ্চাব- 
নিবাসী অদ্বিতীয় খ্যাল গায়ক স্বর্গীয় আহম্মদ খ। সাহেবের 
খ্যাল গান শুনিয়। তিনি মুগ্ধ হন। আহম্মদ খ|। সাহেব 
মধ্যে মধ্যে কলিকাতায় আপিয়। অবস্থান করিতেন। 
এ সময়ে হরেন্দ্রবাবু তাহাকে শিক্ষক নিযুক্ত করিয়৷ তাহার 
নিকট খ্যাল ও ঠুম্বী শিক্ষা করিয়া ক$-সঙ্গীতেও 
আশ্চর্ধ্যব্ূপ পারদখিতা লাভ করেন। এই সকল 
সঙ্গীতাচার্য্য ব্যতীত তিনি আরও কয়েকজন শ্রেষ্ঠ শিল্পীর 
নিকট বহু গীত ও রাগরাগিণী সংগ্রহ করিয়াছিলেন। 
সঙ্গীত শিক্ষায় এবং তাহার উৎসাহদানকল্পে তিনি বনু 
অর্থ ব্যয় করিয়া গিয়াছেন। 

সেকালের সঙ্গীতের আসর হরেনবাবুর স্ুরবাহার 
বাগ্চ ব্যতীত অসম্পূর্ণ থাকিয়া যাইত। সঙ্গীতাচাধ্যগণ 


গজ কউ ১২১২ 


ভান, «৫ম সংখ্যা 


তাহার সহিত আলাপ আলোচনায় মুগ্ধ হইতেন এবং তাহার 
বাটীতে নিত্যই সঙ্গীতের বৈঠক বসিত ও গুশীজনের 
সমাবেশ হইত। সঙ্গীতমেধাবী বহু শিক্ষার্থীকে তিনি 
অকাতরে তাহার অজ্জিত বিদ্য। দান করিতেন। 

প্রায় সাত বদর পূর্ববে তিনি পক্ষাঘ'ত রোগাক্রাস্ত 
হন। চিকিৎসার দ্বার! তিনি এই দুরারোগ্য রোগ হইতে 
আংশিক আরোগ্য লীভ করিলেন বটে, কিন্তু বু সাধনাজ্জিত 
তাহার অতি প্রিয় বাদ্য-সঙ্গীতকে চির-জীবনের মত 
ত্যাগ করিতে হইল। তাহার মত সঙ্গীত-প্রেমিক ও 
শিল্পীর পক্ষে এই ভাগ্য-বিড়ম্বন৷ জীবিত অবস্থাতেও 
মৃত্যুর সমতুল্য। শেষ জীবনে তাহাকে এ কথ। বলিয়। 
আক্ষেপ করিতে অনেকে শুনিয়াছেন। কিন্তু সঙ্গীত 
একবারে পরিত্যাগ করা তাহার পক্ষে দুঃসাধ্য হইয়া 
উঠিল। তিনি তখন ক$-সঙ্গীতে মনোনিবেশ করিলেন। 
তিনি আলাপ, ঠুম্রী ও বাঙ্গলা খ্যাল চর্চ। আর্ত 
করিলেন। যঙ্ত্রের মধ্যে তিনি স্থরের যে অপরূপ রস সৃষ্টি 
করিতেন, তাহারই ছায়া কণ্ঠে প্রকাশ করিয়! অতৃষ্থ হৃদয়ে 
কিঞ্চিৎ তৃপ্চি দান করিতেন। তিনি ইদনীং বহু সঙ্গীত- 
আসরে এবং "নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনের” অধিবেশনে 
বাঙলা খ্যাল গাহিয়া গুণী-সমাজের প্রশংসাভাজন 
হইয়াছিলেন। গত আফাঢ় মাসে তিনি ৫৭ বৎসর বয়সে 
ইহলোক ত্যাগ করিয়াছেন। 

তাহার মৃত্যুতে বাঙ্গলার সঙ্গীত-নমাজ একজন 
সৃঙ্গীতোৎসাহী শ্রেষ্ঠ শিল্পকে হারাইল। তাহার, মত 
গুণী অতি ব্রিল। 

আমর! তাহার আত্ম(র কল]াণ কামনা করি এবং 
ত্বাহার শে।কসন্তপ্ত পরিবারগণের প্রতি সমবেদন। জ্ঞাপন 
বরিতেছি। 


১৫শ ব্য, ১৩৪৫ 


ক৭ 


স্বরলিপি 


০বহাগ-_€চীভাল 


ম্হ_____- 


অলি জু কমল চাহে কমল ভু রবি চাহে 


মীন ভু সলীল চাহে সীতা ভূ রামকো ॥ 


রাধা জু কান্হাইয়। চাহে সৌঁয়াত ও" পাগীয়া চাহে 


দীপ ভু" পতঙ্গ চাহে কামেনী জু" কামকো॥ 


স্বরলিপি-_সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবস্তাঁ 
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অন্ভর। 
০ ১ 2 ১ 
স্পর্স বসা -্সটা -স সা] 
যা চা ০ হে 
0 টৈ 
ননা পণ ূ সণ-সা | হণ রস । 
পাপী গলা চা ০ ০ হে 
19 ৰ ও / 
71 সা সা সা -সাা সা 

চা ০ ভে 

০ ১ ১ 
পা-ন্ষপা শমা-গা। 7 শি ॥ 
জু ০০ ০০ ০ 
1 ১ ১ 
রা -শা ূ মা গা | - সা 1 
০ ০ অ লি 

গান 


কাজী নজরুল সাল. ্ 


ধীরে বহু ভে|রের হ।ওয়| ধীরে ধীরে । 
ঘুমাইয়া৷ আছে প্রিয্না এই পিয়াল নদীর তীরে ॥ 


যে ফুল ঝরিল ভোর রাতে 
সে ঘুমায় তাহার সাথে 
ঝরাপাতার মন্দিরে ॥ 


শান্ত উদাস আকাশ নীরবে আছে চেয়ে, 
ধীরে বহে নদী সকরুণ গান গেয়ে। 
ছল ছল চোখে শুকতার। 
হেরিছে পলক-হার! 
(তার) বিদায়-বেলার সঙ্গীরে 


১৯৬ 


১৫৭ বর্ষ ১৩৪৫ 


22িিতর 
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রাগ-বিবোধ 


(পূর্বান্থবৃতি) 
শরীত্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


দ্বাদশ বিকৃতান্‌ পূর্বে বদস্তি তত্রতু পৃথক্‌ পৃথক্‌ ধ্বনিতঃ। 
সপ্তৈবন্থ্যভি্না ন পঞ্চ যদিমে সমধ্বনয়ঃ ।২৫ 
(প্রাচীন সঙ্গীতাচার্ধ্যগণ বিকৃত স্বর ১২টি বলিয়। 
উল্লেখ করিয়াছেন, এই গ্রন্থে কিন্ত বিকৃত স্বর ৭ সাতটি 
বলা ইইল। এই মতভেপ্দের তাৎপধ্য কি? এই প্রশ্নের 
উত্তরে গ্রন্থকার বলিতেছেন ) 
শ্লেেকের মন্্র্থ :_প্র।চীন আচার্ধযগণ নিম্নলিখিত 
বারটি বিকৃত স্বরের উল্লেখ করিয়াছেন-_-(১) চুুত-ষড়জ, 
(২) অচ্যাত ষড়জ, (৩) চতুংশ্রুতি খষভ, (৪) ত্রিশ্রুতি গ।দ্ধার, 
(৫) চতুঃশ্রতি গান্ধার, (৬) চ্যুত মধ্যম, (৭) অচ্যুত মধ্যম, 
(০) ত্রিশ্রতি পঞ্চম, (৯) চতুঃশ্রতি বিকৃত পঞ্চম, (১০) চতুঃ- 
শ্রুতি ধৈবত, (১১) কঃ নিষাদ, (১২) কাকলি নিষাদ। 
এই বারটি স্বরের মধ্যে ধ্বনির পার্থক্য থাকায় চ্যুত ষড়জ, 
তিশ্রুতি গা্ধার, চতুঃশ্রুতি গাদ্ধার, চুত মধ/ম, ত্রিশ্রুতি 
পঞ্চম, ত্রিশ্ুতি নিষাদ ও চতু:ভ্রুতি নিষ।দ এই সাতটি 
স্বরই বস্তত্ঃ পৃথক স্বর, অবশিষ্ট পাচটি ( অচ্যুত ষড়জ, 
চতুঃশ্রুতি ধযভ, অচ্যুত মধ্যম, চতুঃশ্রুতি বিরুত পঞ্চম, 
চতুঃশ্রতি ধৈবত) ভিন্ন স্বর নহে কারণ ইহার! অন্ত 
কতকগুলি স্বরের সমধ্বনি বিশিষ্ট ॥ ২৫ 
ন পৃথক্‌ শুদ্ধ সমাভ্যামচ্যুত-সমকৌ চতুঃশ্রুতীচ রিখো। 
শুদ্ধ রিধ(ত্যাং বিকৃত স্বিশ্রুতি পাদপি চতুঃজডিণত ৮ 
(কোন্‌ কোন্‌ শ্বর পরস্পর পমধ্বনিধাশিষ্ট গ্রন্থকার 
তাহাই প্রদর্শন করিতেছেন। ) 
ন্লোকের মন্খার্--এইরূপ শুদ্ধ মধ্যমের সহিত অচ্যুত 
মধ্যমের, শুদ্ধ ফড়জের সহিত অচ্যুত ঘড়জের ধ্বনিগত 
কোন পার্থক্য নাই। কারণ ষদিও অচ্যুত ফড়ঙ্ধ ও অচ্যুত 
মধ্যমে শুদ্ধ যড়জ ও শুদ্ধ মধ্যম অপেক্ষা একটি করিয়! 


শ্রুতি কম রহিয়াছে, তথাপি অভিব্যক্তি স্থান শুছ ষড়জেরও 
যাহা অচ্যুত ষড়জেরও তাহাই, প্রথম শ্রুতিটি বজ্জিত 
হইলেও অচ্যুত যড়জ স্থীয় চতুর্থ শ্রুতি ছন্দোবতীতেই 
নিষ্পন্ন হইয়া থাকে। অচ্যুত মধ্যমও ঠিক এইরূপ শুদ্ধ 
মধ্যমের অভিব্যক্তি স্থান স্বীয় চতুর্থ শ্রুতিমার্জনীতেই 
নিপ্পন হইয়া থাকে। অচ্যুত মধ্যমে কেবল আদ্যশ্রুতি 
বজ্রিকাই বজ্জিত থাকে। স্থুত্ররাং শুদ্ধ ফড়জের সহিত 
অচ্যুত বড়জের যেমন ধ্বনি বিষয়ে বিশেষ পার্থক্য নাই 
তেমনই শুদ্ধ মধ্যমের সহিত অচ্যুত মধ্যমেরও ধ্বনিগত 
বিশেষ পার্থক্য নাই। অচ্যুত ষড়জ ও অচাত মধ্যমে 
একটি শ্রুতি পরিত্যক্ত হওয়ায় যে পার্থকাটুকু ঘটে, তাহা 
অতি লামান্ত-- উপেক্ষার যোগ্য। এইরূপ চারি শ্রুতি 
সম্পন্ন খষভ ও ধৈবত যথাক্রমে শুদ্ধ খষভ ও ধৈবত হইতে 
পৃথক নহে, কারণ পূর্বববৎ ইহারাও স্বাভাবিক অভিব্যক্তি 
স্থান নিজ নিজ শেষ শ্রতিতেই নিশন্ন হইয়া থাকে। 
তেমনই ত্রিশ্রুতি-পঞ্চমের নহিত চতুঃশ্রুতি বিকৃত পঞ্চমেরও 
ধ্নিগত কোন পার্থক্য নাই। কারণ শুদ্ধ পঞ্চমের 
স্বাভাবিক অভিব্যক্তি স্থান শেষ শ্রুতি পরিত্যাগ করিয়া 
উপান্ত্য ( অন্তস্রুতির পূর্বধব্তাঁ ) শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হইয়। 
থাকে বলিয়৷ ইহার1 উভয়েই সমধ্বনিবিশিষ্ট ॥ ২৬ 
ভিল্কে! ন চতু:শ্রুতি ধে। নিঃশস্কমতেইপিকূট পুনরুক্তৌ। 
তত্সক্ষণতো৷ ভেদেইপ্যমীযু পঞ্চম্থনলক্ষ্যেভিৎ ॥ ২৭ 

(পূর্বোক্ত মিদ্ধাস্ত সম্বন্ধে শঙ্গদেবেরও যে স্থান 
বিশেষে কিঞ্চিৎ সম্মতি রহিয়াছে তাহ গ্রস্থকার প্রদর্শন 
করিতেছেন।) 

ক্জোকের মর্ধার্থনিংশঙ্ক শ।ঙ্রদেব কুটভান সমূহের 
গুনরুক্তি আলোচন। প্রসঙ্গে বলিয়াছেন__মধ্যম গ্র।মস্থ 


১৯৭ 


চতু:ক্রুতি ধৈবত ফড়জ গ্র।মস্থ ত্রিশ্রুতি ধৈবত হইতে ভিন্ন 
নহে। স্ৃতরাং দেখা যায় পূর্বোক্ত পচটি বিকৃত স্বর 
প্রাচীন শাস্ত্রীয় লক্ষণে ভিন্ন স্বর বলিয়৷ স্বীকৃত হইলেও 
পূর্ববোস্ত কতক গুলি শ্বরের সহিত সমান ধ্বনি-বিশিষ্ট বলিয়া 
যেমন পৃথক স্বর নহে, তেমনই লক্ষ্য ব। অধুন। প্রচলিত 
সঙ্গীতেও ইহারা ভিন্ন স্বর বলিয়! স্বীকৃত হয় না। এইজন্য 
আমরা এই পাচটিকে ভিন্ন স্বর বলিয়া স্বীকার করিলাম না। 

অন্বাদকের মন্তবা--সাত স্বর বিশিষ্ট সম্পূর্ণ মৃচ্ছনা 
ব1 তদপেক্ষ! অল্প স্বরের অসম্পূর্ণ মৃচ্ছনার নির্দিষ্ট ক্রম ( ব1 
পৌর্ববাপর্ধ্য ) লঙ্ঘন করিয়! উচ্চ।রিত হয় তবে এ মুচ্ছনাকে 
কুটতান বলে। শাঙ্গদেব এই কুটতানের সংখ 
নিদ্দেণ প্রসঙ্গে সম্পূর্ণ ও অসম্পূর্ণ সকল প্রকার মুচ্ছনারই 
কূটতানের সংখ্যা উল্লেখ করিয়াছেন। তাহাতে দেখা 
যায় ষড়জ গ্রামের ধৈবতাদি তৃতীয় মুচ্ছন। উত্তরায়ত। 
(ধান্সারেগামাপা-পামাগারেসা নি ধা) মধ্যম 
গ্রামের ষষ্ঠ মূচ্ছনা৷ 'পৌরবী” (ধ নি সারে গা মা পা_ 
পা মাগা রেসানিধ)-র সহিত একইবূপ অর্থাৎ 
পুনকুক্তিযুক্ত। ইহ! স্বীকার করিয়৷ শা্দদেব কুটতানের 
সমষ্টি সংখ্য। হইতে এই পুনরুক্তি স্বীকারেই বুঝিতে পারা 
যায়--শাঙ্ দেব ষড়জ গ্রামের তিন শ্রুতি-বিশিষ্ট ধৈবততকে 
মধাম গ্রামের চারি শ্রুতি সম্পন্ন ধৈবতের সহিত অভিন্ন 
মনে করিয়া লইয়াছেন। ২৭ 

নৈক শ্রতয়ে।হপ্যেতে অবণাহাঃ স্বচরমশ্র(তাবেব। 

নস্বাদ্যাস্থ শ্রুতিষু স্পষ্টমিতি বিচিত্র বীণ/তঃ ॥ ২৮ 

ক্লে/কের মর্ার্থ-যদিও ফষড়জাদি সাতটি শ্বর 
প্রত্যেকেই অনেক শ্রুতি সম্পন্ন, তথাপি ইহারা স্ব স্ব শেষ 
শ্ররতিতেই শ্রবণগে।চর হইয়া থাকে । অন্য শ্রুতি সমূহে 
ইহারা শ্রবণগম্য হয় না। ইহা বিবিধ বীণ।র হ্বর স্থাপন! 
দেখিলেও স্প্কূপে বুঝিতে পার৷ যায়। 

মন্তব্য ₹--এই ক্সোকটি এখানে বলিবার উদ্দেশ্য এই 
অচ্যুত ষড়জ, অচ্যুত মধ্যম প্রভৃতি বিকৃত স্বর সমূহ 





রতি 


ভাব্র, ৫ম সংখ্যা 


যথাক্রমে শুদ্ধ ষড়জ ও শুদ্ধ মধ্যম গ্রভৃতি শ্বরের সহিত 
সমান ধ্বনি সম্পন্ন হওয়ার কারণ শুদ্ধ ষড়জ ও শুদ্ধ মধ্যম 
অপেক্ষা এ দুইটি বিকৃত স্বরে যে যে শ্রুতি বর্জিত 
হইয়াছে সেই শ্রুতিগুলিতে শুদ্ধ ম্বরও অভিবাক্ত হয় না, 
স্বতরাং অনভিব্যঞ্নক ম্বরের ন্যুনতার জন্য ধ্বনিভেদের 
কারণ নাই । ২৮ 

রিধয়োঃ পরশ্রুতি গতেশ্চতন্্ ইহ পঞ্চষট, তথ! শ্রুতয়ঃ 

দেশী রাগেঘভি বীক্ষ্যন্তে ন বট. তথা গময়োঃ ॥ ২৯ 

, (গ্র।চীন গ্রন্থপমূহে যে কয়েকটি বিকৃত স্বর ন্বীকৃত 
হইয়াছে, তত্তিন্ন আরও কয়েক প্রকার বিকৃত স্বর হইতে 
পারে, এই লেকে তাহাই গ্রদশিত হইয়াছে ।) 

স্লেকের মর্মার্থ :- প্রসিদ্ধ দেশী রাগ সমূহে দেখিতে 
পাওয়া যায় খষভ ও ধৈবত স্বস্ব পরবর্তী স্বরের ক্রুতি 
লইয়। কোথ।৪ চারিশ্রুতি সম্পন্ন কোথাও বা পাঁচ ব। ছয় 
শ্রুতিতে ইহার! নিষ্পন্ন হইয়। থাকে । এইব্প গাধার এবং 
মধ্যম স্বরও স্থ স্ব পরবর্তী স্বরের শ্রুতি লইয়! ছয় শ্রুতিতে 
নিষ্পন্ন হইয়া থাকে। তন্মধ্যে খষভ গান্ধারের প্রথম 
শ্রুতি লইয়া! চতুঃশ্রুতিক, প্রথম ও দ্বিতীয় এই ছুই শ্রুতি 
লইয়া পঞ্চশ্রুতিক, গান্ধারের দুই শ্রুতি ও মধ্যমের প্রথম 
শ্রুতি এই তিন শ্রুতি লইয়া ষটশ্রুতিক হইয়া থাকে। 
এইরূপ ধৈবত নিষ।দের প্রথম শ্রুতি লইয়া! চতুঃশ্রতিক 
নিষাদের গ্রথম ও দ্বিতীয় এই ছুই শ্রুতি লইয়া পঞ্চশ্রুতিক, 
নিষাদের ছুই শ্রুতি ও ফড়্জের প্রথম শ্রুতি এই তিন শ্রুতি 
সহযোগে ষটস্রুতিক হইয়। থাকে। এইকপ গান্ধার 
মটসেন-রিশ্াতি গ্রহণ' করিয়া ষট শ্রুতিক, মধ্যম ও 
পঞ্চমের প্রথম ও ছিতীয় এই ছুই শ্রুতি গ্রহণ করিয়া ষট.- 
শ্রতিক হইয়! থাকে। 
তন্সধ্যে শ্ীরাগ প্রভৃতি দেশী রাগ রি ও ধ চতুঃশ্রুতিক 

হইয়া থাকে । মল্লারী প্রভৃতি রাগে পঞ্চক্রুতিক খষভ ও 
ধৈবতের ব্যবহার দেখা ঘায়। আবার শুদ্ধ নাট প্রভৃতি 
রাগও রি ও ধ ম্বরকে ফট্শ্রতি সম্পন্ন হইতেও দেখা যায়ঃ 


১৯৮৮ 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


এইরূপ সারঙ্গ প্রভৃতি রাগে গাদ্ধার এবং শুদ্ধ 


বরাটা রাগে মধ্যম ম্বরও যটস্রুতি সম্পন্ন হইয়া 
থাকে ॥ ২৯ 
ইতি তেষু সম্ভ।স্তি ত্রগোহ্টত্রভো। বিলক্ষণ। 


বিকৃতাঃ। 
পঞচশ্রুতিঃ শুচের্গাৎ সাধারণতশ্চ ঘট শ্রুতিকঃ॥ ৩০ 
রি এ পৃথক্‌ তাদৃগ ধো নেঃ ৈশিকিনশ্ড ঘট 
শ্রতে গো ম।ৎ। 
কিস্তৃক্ত রিধগমানাং ব্যবহৃতয়ে| পৃথগিম1ঃ সংজ্ঞাঃ ॥ ৩১ 
শ্লেংকের মর্্মাথ ২- এইবূপে পূর্বোক্ত বিকৃত স্বর 
অপেক্ষ। আরও অতিরিক্ত তিন প্রকর বিকৃত স্বর হইতে 
পারে। বস্ততঃ ধ্বনির সাম্য-নিবন্ধন পূর্বেক্ত পাচ প্রকার 
বিকৃত স্বর যেমন পৃথক স্বর নহে, সেইরূপ এই তিন 
প্রকার বিকৃত স্বরও পৃথক স্বর নহে। পঞ্চ শ্রুতি “রি” 
শুদ্ধ গান্ধার হইতে পৃথক স্বর নহে। ফট্শ্রতি :রি'ও 
সাধারণ গান্ধার হইতে পৃথক স্বর নহে। ৩০ 


এইরূপ পঞ্চস্রুতি ধৈবতও শুদ্ধ নিষদ হইতে পৃথক 


স্বর নহে। ষটশ্রুতি ধৈবতও কৈশিকী নিষাদ হইতে 
ভিন্ন নহে। সেইরূপ ষট-শ্রুতি গাদ্ধারও শুদ্ধ মধ্যম 
হইতে পৃথক ম্বর নহে। (যদিও এই বিকৃত ম্বরগুলি 
পূর্বোক্ত শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর হইতে ছিন্ন নহে, তথাপি 
ইহাদের পৃথক উল্লেখের প্রয়োজন আছে )। উল্লিখিত 
“রি,ধ, গ ওম" ম্বরের নিমলিখিত সংজ্ঞাগুলি ব্যবহৃত 
হইয়। থাকে ॥ ৩১ টার 

তীব্রেশচতুঃ শ্রতিত্বে পঞ্চশ্রতিকত্বে এব ত্রতরঃ। ১ 

ষট্রুতিকত্বে তীব্রতম ইতি পরং তা৷ যথাযোগ্যম্‌ ॥৩২ 

ন্লোকের মর্খার্থ :-খষভ ও ধৈবত স্বর চতুঃশ্রুতিক 
হইলে তদবস্থায় খষভকে তীব্র-খষভ ও ধৈবতকে তীব্র 
ধৈবত বলা হয়। পঞ্চশ্রতিক হইলে খষভকে তীব্রতর 
খষভ বলে, খৈবতকে তীব্রতর ধৈবত বলে। এইবপ 
ষ্শ্রুতিসম্পন্ন খষভের নাম তীব্রতম খত, এরূপ ধুবতের 


রি 
লগ উি 





»্স ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


নাম তীব্রতম ধৈবত। এরূপ গান্ধার ও ম্ধ্যম 
যখন ফট্শ্রুতিসম্পন্ন হয়, তখন এরূপ গান্ধারকে 
তীব্রতম গান্ধার ও এরূপ মধ্যমক তীব্রতম মধ্যম 
বলে ॥ ৩২ 

তদ্দিভি চ শান্্রবিরোধি ন বাদ্য।ধযায়ে হি 

শাছদেবেন। 

লক্ষ্যস্থিত্যে প্রোক্তং শাস্ত্র স্ান্তথাত্বমপি ॥ ৩৩ 

শ্নেকের মন্মর্থ :--এখনে প্রশ্ন হইতে পারে নিগ 
ও মস্বরের যথাক্রমে স ম ও প স্বরের তৃতীয় শ্রুতিতে 
শিষ্পন্ন হওয়া এবং রি খ গ ও মন্যরের চতুর্থ, পঞ্চম ও ষ্ঠ 
শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হওয় শাস্ত্র বিরুদ্ধ। তৃদুত্তরে বক্তব্য এই-__ 
শাঙ্গদেব সঙ্গীত-রত্ব।করের বাদ্য।ধ্যায়ে বলিয়াছেন, লক্ষ্য 
ব। দেশী সঙ্গীতের ব্যবস্থা করিবার জন্য শাস্ত্রীয় সিদ্ধাস্তকেও 
পরিবর্তন করিতে হইবে । তিনি বলিয়াছেন__ 

যদ্ব। লক্ষ্য প্রধানানি শাস্বণ্যোতাণি মন্বতো৷ | 

তথা্পক্ষ্য বিরুদ্ধং যৎ তচ্ছান্ত্রং নেয়মন্তথ। ॥ ৩৩ 

্লোকার্থ ঃ-নৃত্য-গীত বাদ্যময় এই দেশী সঙ্গীতের 
বিধানগুলি লক্ষ্য প্রধান ঝ। ব্যবহারের অন্ুগামী। স্থতরাং 
সঙ্গীত-শাস্ত্রের বিধ।ন কোথাও লক্ষ্য বা দেশীয় ( শিষ্টঙ্জন 
ব্যবহৃত ) গীতির বিরুদ্ধ হইলে সেখানে শাস্ত্রেরই অন্যথা- 
চরণ করিতে হইবে ॥ ৩৩ 

বট্‌ শ্রুতিকং মং পঞ্চশ্রুতিকৌ চ চতুঃশ্রুতী রিধাবগদৎ। 

রাগ বিবেকাধ্যায় ব্যাখ্যানে কল্লিনাথ স্থরিরপি ॥ ৩৪ 

স্কোকার্থ ঃ_-সঙ্গীত-রত্বাকরের প্রবীন টীকাকার পণ্ডিত 
চতুর কল্লিনাথও রত্বাকরের রাগ-বিবেকাধ্যায়ের ব্যাখ্যায় 
ষট্শ্রুতি মধ্যম, পঞ্চশ্রতি ও চতুঃস্রুতি বিশিষ্ট খষভ ও 
ধৈবত স্বরের উল্লেখ করিয়াছেন। 

পরে গ্রন্থকার সোমনাথ স্বকৃত টাকায় ইহার বিবৃতি 
গ্রসঙ্গে বলিয়াছেন__লক্ষ্য বা দেশী সঙ্গীতে শাস্ত্রীয় লক্ষণ 
সমূহের যে বিরোধ পরিলক্ষিত হয়, তাহার মীমাংস! 
করিতে যাইয়া চতুর কল্পিনাথ বলিয়াছেন--ক্রিয্নাঙ্গ 


৯১৯৯ 


পাু৩৩১ 
১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


রামক্রিয়। রাগে মধ্যম পঞ্চমের দুইটী ভ্রুতি গ্রহণ করিয়া! 
ষট্ক্রুতি হইয়। থাকে । নট, দেবক্রী প্রস্ভৃতি রাগে খষভ 
অস্তর গ।ন্ধ।রের দুই শ্রুতি লইয়া! পঞ্চশ্রুতি' বিশিষ্ট হইয়া 
থাকে। এইরূপ ধৈবতত কাকলী নিষাদ্দের আদিম দুইটি 
শ্রুতি লইয়া পঞ্শ্রুতি হইয়া থাকে । শ্রীরাগে গান্ধার ও 
নিষ।দ স্বরদ্ধয়ের যথাক্রমে মধ্যম ও ষড়জ স্বরের এক এক 
শুতি লইয়া ত্রিশ্রতি হওয়াও শাস্ত্রবিহিত নহে এবং 
এইরূপ ক্ষেত্রে ফড়জ ও মধ্যমের অবশিষ্ট তিন শ্রুতিতে 
নিপন্ন হওয়া, ইহাও শান্ত্-বিহিত নহে। এই শ্রীরাগেই 
খমভ ও ধৈবত শ্ব:রর যথাক্রমে গান্ধার ও নিখদ স্বরের 
আদিম অতি লইয়! চতুঃশ্রুতি হওয়াও শাস্ত্র-বিহিত নহে। 
এইন্ধপে শাস্ত্রীয় লক্ষণের সহিত লক্ষ্য বা দেশী 
সঙ্গীতের বছ বিরোধ ঘটিয়াছে। কলিনাথ ইহ! 
প্রদর্শন করিয়া এই সকল বিরোধের সমাধান উদ্দেস্টে 
বলিয়াছেন-- 


নটি 
ের্রয ১১২, 


ভাব্র, €ম সংখ্যা 


দেশীত্বা দেতেষা মনিয়মে! ন দোষাষেতি। 
দেশীত্বঞ্চ তততদ্দেখ মনোরগ্নৈক ফলত্বেন কামচার 
প্রবস্তিতত্বম্‌ ॥ ৩৪ 
অর্থাৎ দেশীরাগ বলিয়াই এই সকল রাগ সমূহে 
পূর্বোক্ত অনিয়ম দোষজনক নহে। দেশী সঙ্গীত 
তাহাকেই বলে--যাহা সেই সেই দেশবাসীর মনোরঞ্জন 
রূপ একটি মাত্র উদ্দেশ্টে লক্ষ্য রাখিবার ফলে যথেচ্ছ।চারে 
প্রবপ্তিত হইয়া থাকে ॥ ৩৪ 
প্রথম আরতি স্বরাদেব নিয়ম উক্ত হন্‌ মতাদ্যেন। 
দেশী রাগে যেষাং শ্রুতিম্বরেত্যাদি পদ্যেন ॥ ৩৫ 
অধুনা প্রচলিত সঙ্গীত শাস্ত্র-সমূহের মধো আদিম 
্রস্থর9ঘ়িত। শ্রীহনূমান ও “যেষ।ং শ্রুতিস্বর 'গ্রামজাত্যা দি 
নিয়মো। নহি। নানাদেশ প্রতিষ্ঠা যা দেশী রাগাস্ততে 
স্থতাঃ।” ইত্যাদি ক্লোকে দেশী রাগ সমূহে গ্রাম, শ্রুতি ও 
স্বরাদির নিয়ম নাই বলিয়াছেন ॥ ৩৫ ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীমধুসুদন চট্টোপাধ্যায় 


কেন হারানো দ্রিনের সেই 
পুরাণো সম্মতি, 
এনে দিলে তুমি আজ 


নব অতিথি! 


বাদলের ধারা মাঝে 

শুনাইলে নানা সাজে 

ভুলে যাওয়া বিষাদের 
করুণ গীতি! 


কেন ছিড়ে দিলে জুড়ে যাওয়া 
৫22 বুকের ক্ষত? 
৮ উদ করে দিলে নিরালায় 
বেদনা হত! 


মেঘে কেন আখি জাগে, 
অতীতের অঙ্গুরাগে, 
কাদে কেন গোপনের 

স্বগন বীথি! 


২০০ 


সিং 


কিউ 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


৩৯২১ ভান, ৫ম 


ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


চোখের জলের বাঁধন দিয়ে 
বাধব না'ক আর 

বাহির হ'তে টানব না আর 
* বন্ধু গো আমার। 


নিরাল। মোর হৃদয় কোণে 

পুজব তোমায় সঙ্গোপনে 

শুভ্র প্রেমের কুসুম হবে 
পুজার উপচার। 


কথা_-শ্রীমতী স্ীলেখ। চৌধুরাণী 


আশার প্রদীপ ক'রবে উজল 
দেউল আরতির 

চরণ ধোয়ার তরে প্রিয় 
বইবে নয়ন নীর। 


ধূপের ধোঁয়ার ব্যথার রাশি 
স্থবাস হ'য়ে উঠবে ভাসি, 
অন্তরের এ টানে হৃদয় 

টল্‌্বে কি তোমার । 


স্থর-_শ্রীবিভূতি দত্ত, বি, এস্সি 


স্বরলিপি-_ শ্রীঅরুণকুমার দত্ত 


হা গা পমা -মা জ্ঞা জ্ঞা হজ্জ 
চো খে র্‌ জ লে র্‌ 


গ। -গা রমা "শা গা মা 
বা ধ. বৰ 9 না ক 
মা ধা শা নারপা-্প 
বা হি বু তে 


পদা-্পনার্সা শা দা পা 
ব০ ০ন্‌ ধু গে।' আ” 


টি 


মাপা পা 4 জা মা 


নি রা ০ লা মো 
সা-জ্ঞরণজ্ঞ খা সা-্পা 
পু জ. ব তো মা য় 


২০৯ 
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"সা না ধা পা 1 
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ণ। -ণা ধা 
শু ০ ত্র 
মা গমা -পধা 
পু জা ০রু 
সা খা শা 
আ শা বু 
স। দা -দা 
দে উ 0 
পপ] ণদ। পা 
চ রব ণ 
সা খাজ্ঞহা 
ব ই বে 
পা পা -পা 
ধু পে র্‌ 
স্৭ জপ রর 
স্থু বা স্‌ 
ণা -ণা ধা 
অ ০ 
মা -গমা পধা 
ট ০ল্‌ বে 


ূ 


পু পি প্রভবান্দ্বা 
পধা মা - পা 
প্রেও মে চা কু 
গা মা শা 
উ প ০ চা 
মা মা -মা গ। 
প্র দী প্‌. ক 
দা পা ন্ষা পা 
ল আ র তি 
মপা মা শা গা 

ধোঁ০ য়া র্‌ ত 
সা খা পা | মা 
ন য় ন নী 
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সঙ্গীত সম্বন্ধে» 
( পূর্ববানুবৃত্তি ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


যিখ।র৫থ সঙ্গীত কী”-_-এ+ বিষয়ে পূর্বব পূর্বববারে কথক্চিৎ 
আলোচনা করুলেও পুনরালোচন। দোষের জন্য ক্ষমা 
প্রার্থনা কোরে আমরা নৃতন কোরে কিছু বলতে এবারেও 
চেষ্ট। করুব। কারণ 'যথার্থ সঙ্গীত কী? একথা সহজ 
বোলে সাধারণতঃ প্রতীয়মান হোলেও আমলে কিন্তু কঠিন 
বোলেই আমাদের মনে হয় সর্ববদা। শাস্ত্রের মামুলি 
নজির অনুমারে গীত, বাদ্য-_নৃত্যের সংহতিকেই আমরা 
সঙ্গীত নামে অভিহিত কোরে থাকি এবং তার মধ্যে 
ক£সঙ্গীতকে প্রাধান্য দান করি। কঠ-সঙ্গীত কী?-_ 
তার উত্তরে সঙ্গীতজ্ঞগণ আবার রাগ-রাগিণী, তান ও 
স্থর-বিস্তার ইত্যাদির এক লম্ব। ফর্দি বা 62915108610 
প্রদান কোরে থাকেন এবং রাগ-রাগিণীর রূপ, গলাসাধ! 
ইত্যাদিই যে সঙ্গীতের আসল স্বরূপ, তা বোঝাবার চেষ্ট। 
করেন। এব বা স্থরত্রক্মের কথায় তারা বলেন_-চ্্যা, এ 
্রক্ষ__নাদ--ওক্কার, নাদই পরমতত্ব সঙ্গীতের মূল।” 
কিন্তু সে নাদ, ওক্ক।র ও শবব্রদ্ষের স্বরূপ যে কী, আদলে 
তাদ্দের মধ্যে কোন পার্থক্য আছে কি ন।, সে সম্বন্ধে সুস্পষ্ট 
ধারণ। বা স্থক্ুচি ব্যাখ্যা আমরা বিশেষ কিছু পাই বোলে 
কিন্ত মনে হয় না। দার্শনিক পঞ্ডিতগণ বেদাস্তশাস্ত্র- 
আলোচনায় তীক্ষ বুদ্ধির কেরামুতিতে ব্রদ্ম-বস্ত-_“অব্াঙ 
মনসোগোচরং সচ্চিদানন্দং ইত্যাদি যেমন নিক্ষর্য সিদ্ধাস্ত 
প্রদান কোরে থাকেন, অন্থুভূতির নামগন্ধ বা ধারও কিছু 
ধারেন না অনেকে, সঙ্গীতজ্ঞগণও সেরূপ সঙ্গীতের মহিমা 
শতমুখে প্রশংসা কোরে নাদ-ক্রহ্ম, শব্দ-ত্রন্ষ-_স্র-ত্রক্ম 
ইত্যাদ্দির অবতারণায় সঙ্গীতের গাভীধ্য ও রহস্যের 
জটিলতা! সহশ্রগুণে বঞ্চিত কোরে থাকেন, যথার্থ স্বরূপের 


পরিচয় লাভ বা অনুভূতির কোন পরোয়ানাই কিন্তু রাখেন 
না অনেকে। 
কিন্তু এ অতি দুঃখের বিষয়! শ্রেষ্ঠ কল। বা বিদ্যার 
প্রতি এ এক অসম্মননাই প্রদর্শন করা হয়। শুধু সাধনে, 
কেবল শাস্ত্রপাঠে ও মাত্র পাণ্ডিত্যে আসল উদ্দেশ্ঠ যে 
কোন দিনই সাধিত হয় ন7--এ অতি সত্য কথ।। সাধন! 
পরিপূর্ণত৷ লাভ কোরে যথার্থ লক্ষ্যের সহিত যদি তা 
মিলিত হোতে পারে, তবেই সার্থকতা ও মহিমা তার 
বজায় থাকে, অন্যথ| কোন অর্থই তার পাওয়া যায় ন। 
জগতে! 
চি ক ১ ক 
সঙ্গীত-সাধনায় স্বরকেই আমরা উচ্চাসন প্রদান কোরে 
থাকি প্রধান্নতঃ কিন্তু দেখতে গেলে প্রকৃত-_স্থুর ত আর 
ধ্বনি ছাড়া কিছু নয়। এ ধ্বনিরও আবার ম্বরভেদে ভিন্ন 
ভিন্ন নাম আছে; আর এই ধ্বনিই হোচ্ছে আসলে কুগুলিনী 
শক্তি বা শব্ব্রন্ধ। এক অথগ্ড ব্রহ্ম সক্রিম ও 
নিক্ষি্ অবস্থার মধ্যে সগ্ুণ ও নিগুণরূপে যেমন কথিত হন 
শাস্ত্রে, এই কুগুলিনীও সেরূপ নিফল শিব বা প্রকাশ ও 
সকল শক্তি বা বিমর্শরূপে অভিহিত হোয়ে থাকেন। এ 
কুগুলিনী হোতে ধ্বনির উৎপত্তি সম্বন্ধে সারদাতিলককার 
বোলেছেন__ 
“স| প্রস্থতে কুগুলিনী শবব্রদ্ষময়ী বিতুঃ 
শক্তিং ততে। ধ্বনিস্তম্মান্নাদস্তম্মান্মিবোধিক1। 
ততোহর্দেন্ুস্ততো বিন্দৃস্তম্মাদাসীৎ পরা ততঃ ॥” 
অর্থাৎ সে শব্-ত্রঙ্মরূপিণী বিস্ু কুগুপিনী শক্তি প্রসব 
করেন অর্থাৎ সন্রিয্ন হন। সে শক্তি হোতে ধ্বনি, ধ্বনি 
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১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


হোতে না, নাদ হে।তে নিবোধিকা বা বোধিনী, 
নিবোধিকা হোতে অর্ধেন্দু, অর্ধেন্দু হোতে বিন্দু ও বিন্দু 
হোতে পরা শব্দের উৎপত্তি হয়। তারপর-- 
“পশ্ন্তী-মধ্যমা বাচী বৈখরীশব্-জন্মতূঃ | 
ইচ্ছা-জ্ঞন-ক্রিয়াত্মাছসৌ তেজোবূপ গুণাআ্মিকা। 
ক্রমেনানেন স্থজতি কুগুলিণী বণমালিকাম্‌ ॥” 
-পরাশবের পর পশ্ঠন্তী, মধ্যমা ও টবখরী-শব 
আত্মপ্রকাশ করে। কিন্তু পরাশব হোচ্ছে নিম্পন্দ ও 
পরবিন্দু নামে কখিত। এই স্পন্দন রহিত অব্যক্ত 
(আ170109:90618090) পরাশককেও শবব্রঞ্ধ বলা হয় 
এবং তেজ ও চিদ্র্পণী কুগুলিনী হোতে এর উদ্ভব বোলে 
পরাশব বা পরবিন্দুকেও চিদ্রপ ও তেঞ্জঃম্বদপ নামে 
অভিহিত করা হয়। 
সারদাতিলকের টীকাকার আবার মানব শরীরে 
মূলধারচন্রে পরার, স্বাধিষ্ঠানে পশ্ঠস্তীর ও অনাহতে 
মধ্যমার এবং বিশুদ্ধে বা কঠদেশে বৈখরীখবের স্থান 
নির্দেশ কোরেছেন। কিন্ব আসলে তারা সকলেই সু 
ও অব্যক্ত। “ভিদ্যমান।ৎ পরাদিন্দে অব্যক্তাআরবোইভবৎ। 
শবত্রদ্দেতি তম্‌ প্রাহঃ।৮-_সারদা। এই 11701981700 
৪০91)] বা অব্যক্ত শব রজোগুণের আধিক্যে ক্রমশঃ 
বৈধরীতে সুলমৃত্তি ধারণ করে। “শর্ধপ্রপঞ্চজননী শ্রোত্র- 
গ্রাহ। তা বৈখরী 1”--এ অবস্থায়ই তখন শব্দ মান্ষের 
শ্রতিগোচর হয়। 
|. ভা ০০০:০$৩ তার “05118100০01 [,901619% 
নামক গ্রস্থে এ বৈখরী অবস্থাটা বেশ আরও পরিষ্কার 
কোরে বুঝিয়েছেন। তিনি বোলেছেন--31)9 1৪ 
ঢ0170511101 0911)8 10 (1) 1)9876, 61770868170. 
0%1569 500 £০1078 61110081659 08888£9্ ০1 
6109 1595. 2007 35089. 800 66561) ৪00. 00100117% 
০9৮ [2000 01)9 98৪৪ ০ 679 60781052170 603 1109 
79901088 80119 ড 51101781010 [017081101, 
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ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 


ভ/1)0 1989 1059819২ 17918916 10) 6179 5705৪ 
80015 81০06119101 811 ৮0191198০01 918১0,” 

স্থুতর।ং বৈখরী শ্রুতশব্দ ও বিকৃত হোলে ও ত। কুগুলিনী 
শক্তিই আসলে। ধ্বনি ওনাদ এ শক্তিরই রূপান্তর বা 
বিভিন্ন বিকাশ (01081628 8৪09০6৪) মাত্র। গুণের 
সহমিশ্রণে তারা নাম বা রূপের পরিবর্তন করে, এজন্য 
তত্্রশান্ত্রে শক্তি, ধ্বনি ও নাদকে অখণ্ড চিদ্রেরই বিভিন্ন 
অথচ অবিভক্ত বিকাশ বাঁ অবস্থা বোলে বর্ণনা করা 
হয়েছে । যেমন শক্তি চিদের সাত্বিক অবস্থারই নামান্তর; 
অর্থাৎ চিৎ, প্রকাশ বা শিবন্থন্দর যখন সত্বগুণের 
শুভ্রালোকে বিমগ্ডিত হন, তখন তাকে শক্তি আখ্য। 
প্রদান কর] হয়; সেরূপ রজোগুণানুবিদ্ধ সাত্বিক হোচ্ছে 
ধ্বনি ও তমোগুণান্থবিদ্ধ কারণ শবই হোচ্ছে নাদ। 
স্থতরাং চিৎ বা চিদ্রুপিণী কুগুলিনীই হোচ্ছেন প্রকৃতপক্ষে 
শব বা নাদ ব্রদ্ম। মূলাধারস্থিত এই নাদ-ত্রদ্ম সাধনার 
অনুপ্রেরণায় যখন সহশ্রারে পরশিব-_বিল্দুতে সংযুক্ত হন, 
তখনই তা সকলাবস্থার অতীত হোয়ে নিফলের পরম 
শন্তি-ঞ্যোছনায় প্রকাশিত হোয়ে ওঠেন, এবং তা-ই 
হোচ্ছে তার স্বভাব স্থন্দর অবস্থ।! 

১ সং চে চর 

এখন সাধক অর্থাৎ সঙ্গীত-সাধকের কর্তব্য কী? 
ক্রিয়াসিন্ধ (0:8061081) সঙ্গীত-সাধনক্ষেত্রে সর্বদাই তাকে 
এ নাদ-্রদ্ধের যথার্থ স্বরূপটীর প্রতি অবহিত থাকতে 
হবে। নাদ বা শব-ত্রদ্ষের জ্ঞান দ্বারা সঙ্গীতে মুক্তিই 
তার জীবনের লক্ষ্য। সঙ্গীত-সাধনায় সাধক যেন মনে 
না করেন--সঙ্গীত তার নিজের হট বস্ত--ন্বীয় প্রতিভা! 
প্রন্থত অভূত সম্পদ ও বুদ্ধি-চাতুর্য্যের অমূল্য দান। সত্য 
বটে রাগ-রাগিণীর আসল রূপ বিভিন্ন আকার ধারণ করে 
অধিকারী ভেদে, প্রকৃত মৃত্তি তার প্রকাশিত হয় 
প্রতিভাবান ও কলাকুশলীরই কাছে, পূর্ণ ও অসম্পূর্ণ হয় 
রূপদানের--সাধকভ্েদে ; কিন্তু একথাও তল্লে চল্বে না 
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যে, যা তার আপনার নয়, বিকশিত হয় কেবল ভগবৎদত্ত 
ক্ষমতায়, আত্মপ্রকাশ করে মাত্র অন্তরের সামগ্রীই বাহিরে, 
তাকে তাঁর নিজের বোলে-_আপনার বুদ্ধিন্থ্ জ্ঞানে 
আত্মপ্রমাদ লাভ কবুলে সম্পূর্ণ ভূল কর হবে। এজগতে 
এমন কিছু নেই, যার অস্তিত্ব কোন নেই অথচ মাহুষ 
তা'কে স্থি করতে ,পারে শক্তি বা বুদ্ধি দিয়ে। নাপ্তি 
বাশূন্য হোতে সত্তার উদ্ভব কোনদিনই হোতে পারে না। 
সপ্তন্থর নিজের ভিতর যদি ন। থাকে তবে সাধ্য কী 
চেষ্টা দিয়ে! সাধক তাকে স্থষ্টি বরুতে পারে। 

এখন যদ্দি বল! যায়, সঙ্গীত বা সপ্তম্থরের বিস্তার 
সম্বদ্ধে কোন জ্ঞানই ত থাকে না শিক্ষার পূর্বে, অথচ 
শিক্ষা সহিত তা উন্মেষিত হয় সাধকের অন্তরে; স্থৃতরাং 
ছিল না যা পূর্বে- হোল তাই পরে, শূন্ত হোতে অস্তিত্বের 
উদ্ভব-_-এইত হোল এখানে সম্ভব । 

কিন্ত.একথ। ঠিক নয়। “অস্তিত্বের হৃষ্টি' না বোলে 
অস্তিত্ব অঙ্কুরিত হোল বলাই সেখানে যুক্তিসঙ্গত, কারণ 
যে শক্তি ছিল স্থপ্ত সাধনার অভাবে, জাগরিত ব| প্রবুদ্ধ 
হোল মাত্র তা সাধন ও অধ্যবসায়ের গুণে, পরিণত 
হোল কারণ কাধ্যে--বীজ বৃক্ষে। স্থৃতরাং সঙ্গীত 
শিক্ষার পূর্বের যে সপ্তম্বর ও রাগ-রাগিণী ছিল না, সাধকের 
মধ্যে এ নয়, ছিল স্ুপ্ত--অবিকাশিত, হোল জাগ্রত 
শিক্ষা বা সাধনার আবহাওয়ায় মাত্র। 

বাস্তবিক এ কথাই ঠিক। স্থুর-শিল্লী বসেন গান 
কৌরতে যখন তার যন্ত্রখানি নিয়ে, শ্রোতার মন-প্রাণকে 
আচ্ছন্ন কোরে তোলেন মোহনীয় স্থুরের জাল বুনে” তখন 
এট! সত্য যে, স্থর আসেনা যন্ত্রের মধ্য হোতে, আসে তার 
অর্থৎ সাধকেরই অন্তরাকাশ হোতে। হারমোনিয়মের 
চাবিতে (2১৪৪৫) থাকে ন। স্থুর, থাকে সাধকের মধ্যেই 
-এট। স্থনিশ্চিত; স্থর-সাধক মাত্র প্রাতিধ্বনিত করেন 
তাকে চাবির মধ্য দিয়ে। স্থুরময় অন্তর প্রকাশ করে 


এক একটা স্থরকে তার মন বা স্থতির সাহাধা নিয়ে। . 


ভাত্র, ৫ম সংখা! 


মন ব। স্ব্ত সাহায্যকারী মাত্র, আধার বা! শ্রষ্টা নয়, 
আধার ব| অষ্টা একাধারে চিৎশাক্তিই--যিনি রয়েছেন 
তেজ-বীর্যাস্বরূপ শক্তির বিগ্রহ মৃত্তি ঝুলকুগুলিনী 
মূলাধার পদ্মে। ম]মষের যাবতীয় শক্তির আধারই 
হোচ্ছেন তিনি; সেই অখণ্ড আধার হোতেই বুদ এক 
একটা উখিত হয় সাধকের ইচ্ছা ব৷ কামনাকে দ্বার কোরে। 
সঙ্গীত বা হুরজালও সেরূপ একটা বুদ্ধ,দ, শক্তির বিকাশ 
মাত্র--কারণেরই কার্যামুন্তি। 

এখন একটা কথ। এখানে উঠতে পারে হয়ত-_ 
হারমোনিয়মের উদাহরণ যে তোমার দেওয়! হোল পূর্বের, 
স্থুর তাতে থাকে না, থাকে সাধকের অন্তরে, সেটাই ব৷ 
সঙ্গত হোতে পারে কিরুপে? যদি বলি আমি সাধকের 
অঙ্গুলিই উৎপাদন করুছে স্থর হারমোনিয়মে। থাকে স্থুর 
হারমোনিয়মে, কিন্তু স্বতন্ত্র সে পারে না প্রকাশ করুতে 
আপনাকে, এজন্য সাহায্য চায় সে অঙ্গু লর। 


কিন্তু একথাও সঙ্গত নয়। অঙ্গুলিও যে সঞ্চালিত হয়, 
তা সাধকের অস্তরস্থিত ইচ্ছার ইঞ্জিতকেই অপেক্ষা কোরে) 
অথবা বলা ধায় যে, স্বতঃই সঞ্চালিত হয় অঙ্থুলি হারমোনি- 
মের চাবির উপরে 01790$ প্রেরণা না নিয়েও সে সাধক 
ব। শিল্পীর নিকট হোতে সংস্কারবশতঃ। মানুষের কার্য্য- 
করী প্রত্যেক পেশীই হোচ্ছে জীবন্ত পরমাণুর সমষ্টিবিশেষ। 
গান করেন সাধক গলার সাহায্যে, পারস্পরিক 'ও সচেতন 
তরঙ্গ তোলার বর্তমান প্রয়াম না থাকলেও গল তার 
কাঁজ কোরে যায় স্বত্তঃই দীর্ঘ অভ্যাস সঞ্চিত সংক্কারবশে, 
অঙ্গুলি তাঁর সঞ্চালিত হোয়ে যায় হারমোনিয়মের 
চাবির উপর আদেশের কোন অপেক্ষা না রেখেও) 
স্থতরাং এর দ্বারা প্রমাণ করা যায় না যে গান 
করে গলাই-_সাধক নয়, স্থুর উৎপন্ন করে হারমোনিয়মই 
_অঙ্গুলি অর্থাৎ অঙ্গুলির পেশী মধ্যস্থিত সচেতন 
পরমাণুপুঞ্জ নয়। একথ। তুললে আমাদের চল্বে 
না যে, সচেতন মাত্রই শক্তি সঞ্জীবিত, স্থরময় তাদের 
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অন্তর, ভিতরের বস্ত বাইরে প্রকাশ কোরে থাকে তারা 
বাইরের উপাদানকে উপলক্ষ্য কেরে প্রতিনিয়তই । 

তারপর আরও এক কথা, মানুষের রক্তমাংসে 
গড়া সীমাবদ্ধ পিগ্তরেই যে শুধু আবদ্ধ এই চৈতন্তশক্তি, 
তা নয়, ব্রঙ্গাগুময়ই বিদ/মান রয়েছে তার অসীম 
সত্তা! সঙ্গীতের অফুরন্ত প্রশ্রবন প্রবাহিত এই 
ব্রহ্মাণ্ডের অনন্ত ঠতন্যকণায়! আকাঁশ-ব।তাস, 
জীব-জন্ত, পশু-পক্ষী, গিরি-নদী-সাগর সততই আপ্নুত 
এ অমিয় সঙ্গীত-ধারায়;--অস্তরে তাদের প্রতিনিয়তই 
প্রতিধ্বনিত হোচ্ছে সেই অনাহত নাদ বা প্রণব-বঙ্কার! 

স্থতরাং এখন কুগুলিনীই যদি সঙ্গীতের আধার হন, 
তবে সাধক মাত্র তারই বস্ত নিয়ে খেলা কচ্ছেন 
চৈতন্শক্তির প্রতি সঙ্জাগ হবার জন্যে। এতে তার 
নিজের কোন গর্ব অন্থভব কর্বার কারণ নেই। 
অহংকার য্দি তিনি করেন, আত্মাভিমান আরোপ 
কোরে ন।ম-যশের কাঙাল যদি তিনি হন, তবে 
সম্পুর্ই করা হবে তার অনধিকার চ্চ। এবং যাতে 
নিজের কর্তৃত্ব তার নেই, তুল কোরে করা হবে তাতে 
কর্তৃত্বের আরোপ। অতএব মূল চৈতন্তের প্রতি সজাগ 
থাকূলেই ঠিক ঠিক সঙ্গীত সাধনায় কৃতকাধ্যতা লাভ 
কর্‌তে সক্ষম হবেন সাধক। অন্থথ। ভুলের ওপর আরও 
এক মস্ত তুল কোরে জীবনের উদ্দেশ্তকে বিকিয়ে দেওয়। 
হবে পণ্ড শ্রমের মাঝে! 

তারপর আরও এক কথা, কারণের কথ। বাদ দিলেও 
কাধ্যে অর্থাৎ সু সঙ্দীতেই মানুষ আনন্দ লাভ করে হয় 
আত্মহারা । স্থতরাং কাধে যার এত আনন্দ, কারণ 








তার কতই না শাস্তি ও আনন্দময়। সাধক মাত্রেরই 
সচেতন হওয়। উচিত এজন্য কারণ--সঙ্গীতে, যার স্বরূপ 
কুগুলিনী--চৈতন্ত বা আনন্দ । তবে কার্ধ্য ব৷ স্থুল হোতে 
একেবারেও ম।ন্নষ কারণে উপস্থিত হোতে পারে ন1 কিস্ত, 
এজন্য সঙ্গীত-লাধক বাহ্যসঙ্গীত রাগ-রাগিণী হোতে সুক্ষ 
সঙ্গীত প্রণব বা অব্যক্ত ধ্বনির প্রতি সচেতন হবেন ও পরে 
প্রণবের আধার জননীমু্তি কুগুলিনীর প্রতি আত্ম 
নিবেদন কর্বেন। কারণ সে সঙ্গীতই হোল আদল নঙ্গীত-_ 
নাদ-ত্রঙ্গের রূপ; রাগ-রাগিণী ব। সপ্তর্ধর-বিস্তার তার 
বহিধিকাশ মাত্র-বাইরের মৃত্তি অন্তরের ছায়। ব! 
গ্রতিবিষ্ব। এজন্য প্রকৃত সাধক সঙ্গীতের বহিরাবরণ 
নিয়ে মগ্র থাকলেও সততই চান প্রবেশ কর্‌তে সে 
অন্তরের অসুতরাজ্যে ! 

পরিশেষে একথ। বল্লেই বোধ হয় যথেষ্ট বল! হবে যে, 
সঙ্গীত-রাজ্যে বৈচিত্র্যরাশির মাঝে মূলুত্রকে খু'ঞ্জে বার 
করাই হোচ্ছে সঙ্গীত-সাধনার উদ্দেশ্য । বাহির হোতে 
অন্তরের যোগস্থত্র অবশ্য শাস্ত্র ও সিদ্ধ আচাধ্যগণই 
দেখিয়ে দেন সাধককে তার সাধনার স্তরে স্তরে, বুঝিয়ে 
দেন “বৈচিত্র্য সেই একেরই--অস্তরিহিতেরই, বাহিরে 
বিকাশ--এশ্বধধ্য বা বিভূতি মাত্র সে মহানের মহিম। প্রকাশ 
কর্বার জন্যে-সে এশ্বধ্যে আবদ্ধ হওয়া মোটেই যুক্তি- 
সগত নয়$ মন--বুদ্ধি ও সাধনধারার মেড় ফিরিয়ে 
অন্তমু্ী-ধ্যানমগ্ন করতে পারলেই সে নাদ-ক্রঙ্গ ব। 
শিবহুন্দর পরমমঞ্গলকে লাভ কোরে তুমি জীবনকে কৃত- 
কতার্থ-করতে সক্ষম হবে । 

| ক্রমশ: 


২০৩ 
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স্বরলিপি 


ভজন- কাওয়ালী 
কছু সুবঝত নাহি শ্যাম বিন্। 
বিন্‌ দরশন সখি মনমোহনকে 
বিকল রহি চিত রাতি দিন। 
কারি মেহ ঘন গগন ছায়ি 
বরষত রুম ঝুম বিরহ সতাই ; 
বিন্‌ প্রভু সঙ্গকি নাহি বিতত দিন; 
পলন্‌ লাগে মোরি আখিয়ন। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-__শ্রীশিবনাথ মুখোপাধ্যায় 
গা সা শা সরজ্ঞী রা সা রা -না সা -া লনা -সাগামা পা-মা 


০ স্থ০০ বত না ০ হি ০ শ্টাত ০ ম বি ন্‌ ৪০ 


াগা সা -াসরজ্ঞারা সা রা -না সা -া শা শা "শা 71 7 471 
ক ছু ০ স্০০ ঝ তত না ০ হি ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 


শা শ না সা শা গম। পধা মপা শী পা] পধা পধ। -পর্সাণা পধাধা 
9 ০ বি ন্‌ ০ দর শ০ নও ০ সখি | মণ ন০৩ ০০ মো হ০ ন 


পা শা পা মা ধা পা ধপা-্ধণাপধাপা মা -ধা পা মা পা মা 
কে ০ বি ক ল র 1 হি০ ০০ চি ত রা ০ তি দ্বি ন ০ 
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স্ব্চা 


রা -শা সা - 
না ০ হি ০ 


পধাঁ -ণপণ ণা ণা 


হও ০০ ঘন 
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পধা -পর্সা ণা ণা 


হ০ ০০ ঘ ন 


মা মপা মা খা 
কু ম০ ঝ্ু ম 


পধা-ণরণাসাসা 
স০ ০০ ঙ্গ কি 
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ম০ ০০ নঙ্গ কি 
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গেণন ০০ মোরি রি 


ওক 


শাঁ 
সন! -সা গা মা 
শ্যা) 0০ ম বি 


-ধপ। পধা ধর্স! সা 
০ গণ গণ০ ন 


-সা সা সগা গমা 
০ বি র০ হস 


-ধপা পধা ধ্পা ্সা 


০ গণ গ০ ন 


-সাঁ সা সগা গমা 
০ বি র০ হস 


ণধ। -প। পধ। ণ। 
নাও) ০ হি০ বি 


ণধা -পা পধা ণা 
নাও ০ হিও বি 
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আ ০ খি য় 
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শিস 


স্বরলিপি 
মিশ্র কাহার্ৰ! 
সঙ্গীতে স্বরে স্মরণীয় হোক ] 
. এ হেন বাদল রাতিয়!; 

সজল পবনে কুগ্ভবন আজিকে না বলা যক্ষপ্রিয়ার বাণী, 

বনানী উঠেছে মাতিয়া। মেঘের মরমে করিছে কি কানাকানি? 
ঝর ঝর ঝর ঝরিছে বাদল, হারানো দিনের শত স্বৃতিকথ। 
বাধন মানেনা নয়নের জল, মন গহনের ভাঙে নীরবত' 
যাপিছে যামিনী কামিনী সে কোন্‌ বেদনা রজনী-গন্ধার মালা 

বিরহ শয়ন পাতিয়া। আখিনীরে ভাসি গীথিয়! ॥ 

কথা_ শ্রীবিশ্বেশ্বর দাশ, এম-এ সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসতীশচন্দ্র সরকার 
আস্থায়ী 


[াপা -পা পামা গা-মাগমা-পধা[ -মা-পামাজ্ঞা রা জ্ঞা সাঁ শা] 
স ০৪ ত্ী তে স্থু ০ রেট ৯ ০ ০ সম্ম রর ণী য় হো কৃ 


সাঁ লা সা -স সরা -জ্জরপা -প্ধা ণ্‌] সা গাসা -গা মা-পা -ধা -মপা ॥ 
এ হে ন ০ |বা০ ০০০ ০দ্দ ল রা তিয়া ০ ০ ০ ০ ০০ 


পাপা -্ধা মা মাপা-্ধা ণনা 1 ধা-সা ণা ণা ধা -্ণাঁ-ধা -পা ! 
সম জ ০ ল প বৰ ০ নেন কৃ ০ প্র ভ ৰ ০ ন্‌ 9 


পধা ধর্পা সরা রণ স্ণাণা-ধা-ধণ| | ধা ণা -্ধাপা -পধাঁ-মপা-গমা-পা।] 
আর্ট পা উপ চর চি 
ব০ না০নী০ উ ০ ছে ০ ০০ মা তি ০ য়া ০০ ০০ ০০ 9 
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অন্ভরা। 


৩ শা রর ও 
বর্ণ -র্ণিরণ বা রাম্ণাজ্াজ্ঞা 


»ঝ ০ র ০ ঝ রি ছে বা 
ণা-ণা ণা -পাু ধা পণ ণা - 
নে ০ না ০ ন য় নে রু 
মাপা-্ধাণর্পা। ধা ণা ধা ণা 
বঙ্গ 
যা মি ০ নী০ কা মি নী সে 
পা-্ধা ধা মা! মা -পা গ -ম! 
য় ০ ন পা তি ০ য়া ০ 
সঞ্চারী ও আচঢভাগ 


০ 4 
রাঁসা সরা -মজ্ঞা ! রা -জ্। মা পা 
সত | জর্প 


ব ও লা০ ০9০ যু ০ ক্ষ প্রি 


মাপাধা-ণসা। ণা ণা ণা ণধপা 
হার 


সর্প 
ম র মে ০০ ক রি ছে কি১০ 


রান্সা-রা "অজ্ঞ 1 বাঁজ্ঞা মা প৭ 
নে ০ বু ০০ শত স্ব তি 
ণাঁ-্ণা "ধা-্পাহধা ণা পারা. 
নে বু ০৪০ ভাঙে নী র 
পা-্ধাণা -সাাাধা -সা ণা ণ। 
জ ০ নী ০ গ ন্‌ ধা র 
গাশ-্মা -পা গা! সাগা-গমা গমসা 
ভা ০ 9০ সি গা থি রণ ০০০ 
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২১৯ 


১৫ বর্ষ, ১৩৪৫ শে 


এ কিউ, 


ভাপ্র, ৫ম সংখ্য। 


সঙ্গীতে যাত্রার স্থান 
জীদুর্গাপ্রসন্ন ম্থৃতিভারতী 


অতি প্রাচীনকাল হইতে রাসযাত্রা, দোলযত্রা! প্রভৃতি 
ভারতের প্র।য় সর্ববত্র বর্তম।ন। শ্রীরুষ্ণের রাসচন্রে গমনরূপ 
ব্যাপ।র রালযাত্রা। এইবূপে দেল ব। গোষ্ঠ প্রভৃতির সহিত 
যাত্র। শব্দ ব্যবহার হয়। দেবলীলার ঘটনা গুলি স্থতিপথে 
রাখিবার জন্য কতকগুলি লোক এক এক স্থানে সমাগম- 
পূর্বক ব্যক্তি সাধারণের নিকট তদ্ধ্যাপ।র প্রদর্শনার্থ একটা 
ধারাবাহিক চরিত্রের চিত্র উপস্থিত করে। এই ব্যাপারই 
ক্রমে উৎপব বা যাত্র। নাম প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে। 
সাধারণ ভাবে বুঝিতে গেলে মনে হয় যে, দেবচরিত্।ংশ 
অতি গভীর পুজা আড়ম্বর ও ভক্তিলহ আনন্দ তরঙ্গে নৃত্য 
গীত মিশিত হইয়া লোকসমাঁজে প্রক।শ পায় তাহাই যাত্রা। 
এই দেবচরিত্র অভিনয়রূপ ব্যপার প্রকাশ রঙ্গত্ুমে বেশ- 
ভূষায় ভূষিত ও নান। সাজে সুসজ্জিত নরনারী নিয়া গীতবা দ্য 
সহকারে প্রদর্শন করাই যাত্রা গান নামে অভিহিত। কিরূপে 
কোম্‌ সময় সংগীতাভিনয়ের প্রকার রূপ, যাত্রার উৎপতি 
হইয়াছিল তাহ। নির্ণয় করা কঠিন। তবে এইমাত্র বল! 
যাইতে পারে যে পূর্বতন যাত্র!প্রথ।র অন্ুকরণেই বর্তমান 
এঁতিহাসিক ও সামাজিক যাত্রার প্রথা প্রবর্তন করা হইয়াছে। 

নেপালের নেবার জাতির মধ্যে এখনও যাত্র।ভিধেয় যে 
সকল উৎসব আছে, তার মধ্যে তৈরবধাত্রা গাইধাত্রা 
বট্টষাত্রা ইন্তরযাত্র!, বড় ও ছোট মণ্যস্থানদ্রন।থ যাত্রা ও নেতা 
দেবীর যাক্রাই প্রধান। তথ।কাঁর উৈরব যা্রার প্রথমে 
দুইটা রথে ভৈরব ও ভৈরবী মৃদ্তি স্থাপিত করিয়া! নগর 
ভ্রমণ করা হয়, কতকটা রথযাত্রার মত, রাত্রিতে ১২ জন 
নর্তককে মুখোন পরাইয় ধন্বখ মজাই আন! হয়। এরূপে 


অপর চারিজন ভৈরব, টভরবী ঝ| কালীকুমারী বারাহী 


সাজিয়া অভিনয় করে। রাত্রিতে নাচগান করে, গ্রাতে 
যাত্রা ভাঙ্গিয়া৷ যায়। পূর্বতন দেবলীলা যান্রার ছায়। 


অবলম্বনে কিরূপে বর্তমান যাত্র! গঠিত হইয়াছিল, নেগালের 
যাত্রা পদ্ধতি অন্ুদরণ করিলে তাহার কতক পরিচয় পাওয়া 
যায়। নেপালের যাত্র/ভিনয় যে অতি প্রাচীন প্রথারই 
নিদর্শন, তাহা পুরাবিদ্‌ মাত্রেই স্বীকার করেন। এব্পে 
পরবর্তীকালে উত্তর পশ্চিম প্রদেশে ও শ্রীকৃষ্ণলীলা অভিনয় 
অনেকাংশে বিকৃত হইয়া আসিয়াছিল। বর্তমান সময়ে 
তথায় যে সকল বালক কৃষ্ণলীল। অভিনয় করে তাহ।দিগকে 
"রাসধারী” বলা হইয়। থাকে। 

বাঙ্গালা দেশে বর্তমান প্রচলিত যাত্র।য় অভিনেতৃবর্গ 
যেরূপ নেপথ্য হইতে রঙ্গভূমে বা সভাস্থল প্রবিষ্ট হইয়া 
আপনার দেবপীপা বিষয়ক অভিনয়ের কর্তব্যাংশ সমাধ।- 
পূর্বক বিনি্্ান্ত হয়, হিন্দুস্থানীদিগের মধ্যে সেই নিয়ম 
নাই। তাহাদের মধ্যে কেহ নন্দ, কেহ যশোদা, কেহ কৃষ্ণ 
প্রভৃতি অভিনেতৃ কল এক সময়ে স।জিয়। আসরে উপস্থিত 
হইয়া থাকে । এবং অ।পনাপন কর্তব্য সম্পাদন করিয়াও 
তথায় উপস্থিত থাকে। | 

চৈতন্তদেবের সময় যে সকল যাত্র। ( দেবলীলার 
পুনরুদ্দীপনাস্চক ) অভিনয় সম্পাদিত হইয়াছিল, তাহা 
কত্তকাংশ উপরোক্ত প্রথারই অন্ুরূপ। দেবলীলার যাত্রায় 
যে ভাবে চরিত্রাভিনয় হইয়া থাকে তাহা সম্পূর্ণ নৃতন ছ।চে 
গঠিত। টৈত্ন্যদেবের পর বৈষ্ণব অধিকারীদিগের যাত্রা! 
রুষ্ণলীল| বিষয়ক যে অভিনয় কার্য মম্পন্ন হইয়াছিল তাহা 
বঙ্গবাসীর নিকট সাধারণতঃ ক।লীয়-দমন নামে খ্যাত। 
কালীয় হ্দে শরীক কালীয়কে পরাজয় করিয়াছিলেন। সেই 
ব্যাপার অবলম্বন করিয়। সম্ভবতঃ কোনও একট। য'ত্র! 
প্রথমে অভিনীত হওয়ায় উহার নাম কালীঘ-দমন হৃইয়] 
থখাকিবে। দেই অবধি কৃষ্ণশীলাপ্রনঙ্গ ঘটিত যাত্রাই 
"কালীয়-মন* এই সাধারণ খ্যাতি লাভ করিয়াছে। 


২১৯২ 


পাপা, পি ১২১০, 
৮, 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ পে লক লা 





হিন্দু রাজাদিগের সময় হইতে ভারতবর্ষের সর্বত্র য।ত্রার 
আদর হইয়াছে । বাঙ্গালায় “রামযাত্রার” স্থষ্টি বৃকালের 
কথ।। ইহার অনেক পর ঠৈতন্থদেবের সময়ে কষ্ণ-যাত্রার 
উদ্ভব হইয়াছিল। চৈতন্যদেব সপার্ষদ কৃষ্ণলীলা অভিনয় 
করিতেন । তাঁহার রাধা] ভাবে আপামর সাধারণে মোহিত 
হইত। আমাদের বিশ্বাস, চৈতন্যদেবের কৃষ্ণলীল।ভিনয় 
বোধ হয় বাংল! ভাষায় অভিনীত হইবে, নচেৎ সর্ববস।ধ/রণ 
এত আকৃষ্ট হইত না। . 
লোচনদ।সের চৈতন্য মঙ্গলে আছে, চৈতন্তদেব গে।পীর 
বেশ ধরিয়া শ্রীচন্দ্রশেধরাচার্ধোর গৃহে নব গান করিয়া 
ছিলেন। যথখ|-_- 
চন্দ্রশেখরের বাড়ী নাচিঘ। গাহিয়। 
ঘরেতে আইল প্রভু আনন্দিত হইয়! ॥ চৈ-মধ্যখণ্ড 
চৈতন্ত ভাগবতে -- 
শ্রীন্রশেখর ভাগ্য তার সীমা । 
যার ঘরে প্রভু প্রকাশিল মহিম! ॥ 
ইত্যাদি । ম্ধ্যখণ্ড ১৮ অঃ॥ 
বশন ভূষণ সঞ্চন্ধে ৫বষ্ন কবি বলিয়াছেন,-- 
* এখানে কহিব শুন'******* 
হৃদয়ে কাচলি ধরে শঙ্খ ক্ষণ করে 
দুটা আখি রসে ডুবুড়্‌বু ॥ 
পট্ট সে বসন পরে নৃপুর চরণে ধরে। 
মুঠে পাই ক্ষীণ মাজা-খানি, 
রূপে ত্রিজগৎ মোহে উপম৷ দিবার কাহে। 
গোপীবেশে ঠাকুর আপনি। 
অপিচ ঠৈতন্ত চরিতা মৃত আদিলীল1-_. 
তবে আচার্ষেযর ঘরে টৈল কৃষ্ণলীল।, 
রুল্সিণী স্বরূপ প্রত আপনে হইল! । 
চৈতম্থদেবের সময়ই বাঙ্গাল ভাষ। ও যাত্রািনয় 
গ্রভৃতির সংস্কার হইয়াছিল। তৎপরবত্তী টবষ্ণব কবিগণ 
নাটক রচন! করিতে প্রয়ামী হন। তার মধ্যে লোচনদান, 


রূপ গোস্বামীর “বিধগ্ধ মাধব, প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । ইহার 
পর উৎকলে প্রতাপরুদ্র দেব কৃষ্ণলীল! প্রসঙ্গে বিভিন্ন 
যাত্রাভিনয় করিয়। গিয়াছেন। 

বর্তমানকালে হিন্বস্থানব।সীর। রামলীল। যেরূপ 
দেখাইতেছেন, পূর্ব্বক!লে রাম যাত্রাও ঠিক তদ্রুপ হইত। 
অর্থ এক অঙ্কের অভিনঘ্ন এক স্থানে শেষ করিয়া অন্ত 
অঙ্কের অন্য স্থানে অভিনয় হইত। দর্শকবুন্দও যাত্রার 
পশ্চাদনূুগমন করিত। এই নিয়মে ১৮৩১ খুঃ কলিকাত। 
নবীন বন্থুর বিষ্তান্থন্দর অভিনয় হইয়াছে, তৎকালে মালিনী 
গৃহ, রাজপ্রাসাদ, সুন্দরের সুড়ঙ্গ, বিদ্যার মন্দির প্রভৃতি স্থানে 
প্রদশিত হইত-। ইহা প্রাচীন রাম যাত্রার অনুকরণে 
হইম়(ছিল। 

খৃঃ অষ্ট।দশ শতাব্ধে যাত্রার আদর বাড়িতে থাকে। এ 
সময়ে বিষু্পুর, নদীয়া, বদ্ধমান, যশোহর জেলার স্থানে 
স্থ'নে যাত্রাওয়ালার আবির্ভাব হইয়াছিল। এক একটা 
পালা নাটকের ছায়। নিয়। বক্তৃতাংশ গদ্যে লিখিয়! 
অধিকাংশই সঙ্গীতে পূর্ণ করিয়া অভিনয় করিতেন। এ 
সকল ধনীদের গৃহ-প্র/ঙগণে অভিনীত হইত। প্রাচীন 
যত্রাওয়।লারা সকলেই বৈষ্ণবধন্ম1বলম্বী ছিলেন। কেহ 
কেহ নিমাই-নন্নয।ম অভিনয় করিতেন। তখন প্রত্যেক 
যাত্রাভিনয়ের পূর্বে গৌরচন্দ্রিক। গাহিয়৷ নিতেন কারণ 
গৌরাঙ্গ প্রভূ ভাহাদের ইষ্টদেব ছিলেন। ক্রমশঃ কংসবধ, 
প্রভাস প্রভৃতি যাত্র। আকারে অভিনীত হইয়! আনন্দ 
প্রবাহ দেশের উপর দিয়! প্রবাহিত হইতে লাগিল। 
গৌরাঙ্গের পরে যাত্রাসকল বর্তমান আকারে রূপান্তরিত 
হইগ্নাছে। 

এক্ষণে বুঝ। গেল পূর্বকালে নাট-মন্দিরে এবং বর্তমানে 
গৃহ-প্রাঙ্গণে- নাট মন্দিরে মাঠের মধ্যে, উঠানে যাআজা অভিনয় 
হইয়া! থাকে। দাক্ষিণাত্যের মহীশুর ও অিবান্থুর রাজ্য 
বহু পূর্ববকাল হইতে য।্র। গাহিবার প্রথ। প্রচলিত আছে। 
নমপুতিড়ি ( নম্পুত্রীয় ) ব্র।দ্ষণগণের মধ্যে সামাজিক ধর্ম 


২১৩ 


ডি 
সস ক টা নিন 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


নাট॥াভিনয় করিব।র নিমিত্ত আঠারটা লঙ্ঘ ব1 সম্প্রদায় 
আছে। এই অভিনয় ব্যাপার দুই প্রকার। যাত্রাকলি ৪ 
কথাকলি। এখানে কথাঞ্লি সম্থন্ধেই লিখিব। রামনাট্য 
অভিনয়ই ইহাদের প্রধান কার্ধ্য। রাত্রিতে ৮১* ঘণ্ট। 
পর্যন্ত এই যাত্র। হইয়। থাকে । এক একজন লোকে রাম, 
সীত। প্রভৃতির অংশ গ্রহণ করে। বেশভূষ।য় ও অঙ্গভঙ্গী 
কথাবার্ত। দ্বারা কে কোন অংশ অভিনয় করিতেছে তাহ। 
অন্থমান করা যায়। রঙ্গভূমিতে আপিয়। নিজ নিজ অংশ 
আবৃত্তি করিয়! যায়, সঙ্গীতগুলি “ভাগবতর” নামক স্বতন্ত্র 
বাক্তি দ্বার। গীত হইয়। থাকে । কোন কোন স্থলে সাধারণের 
কৌতুক উদ্দীপনার্থ পুতুল প্রদর্শনীর মত রঙ্গভূমে নির্ব্বাক 
অভিনয় করিয়। থ।কে। এইরূপ যাত্রার অনেকাংশ থিয়েটারের 
অভিনয়।নুরূপ বলা যাইতে পারে। যাত্রাকলির অন্থকরণে 
“ঈঝামতু* কলি নামে আর এক প্রকার যাত্র। গানের প্রথা 
আছে। উহাতে এক একজন বাক্তি রঙ্গস্থলে আনিয়া এক 
একটী অংশ মাত্র অভিনয় করিয়। থাকে । 

রামচন্দ্র ও শ্রীকুষ্চ প্রভৃতি নাটকের নায়ক হইয়। 
থাকেন, স্থৃতরাং রাম ও রুষ্ণলীল৷ গীতিনাট্যে প্রদর্শন 
করাই যাত্রার প্রধান বিষদ্ীভূত হইয়া পড়িয়াছিল। 
কাহুকুজ।ধিপতি হ্র্ষবদ্ধন ও শাকম্তরীর বাহমান বংশীয় 
নরপতি বিগ্রহ পাল যেরূপ সর্ববসমক্ষে স্ব স্ব অংশ অভিনয় 
করিয়া! সাধারণের তৃপ্তি সাধন করিয়। গিয়াছেন, তদ্রপ 
উত্তর পশ্চিম প্রদেশের কোন কোন সন্ত্রস্ত বংশীয় 
এমন কি মণিপুর রাজবংশ ও পরিবারবর্গের মধ্যে 
অভিনয় করিবার প্রথ। আছে বপিয়া পুথি পুস্তকে 
পইয়াছি। .বর্তমান যুগেও বাঙ্গালা দেশের খুব 
ক্বনামখ্যাত পরিবারে ৪-এ প্রথার অনুকরণ সংঘটিত হইতে 
দেখা যাঁয়। 

পূর্বকালে যাত্রায় কবিগানের ভাঙ্জা স্থুরই প্রায় 
ধাবহার হইত। কবির সখী-সংবাদ গন অনেকাংশে 
ইংরাজী অপেরার স্যায়। | 


এ র্‌ ১ জ্বেম্পিক্ষগা 





পিউ ভান্র, €ম সংখ্যা 


শ্রীকষ্ণ-মাত্রায় প্রবীণ ও প্রধান অধিকারীর মধ্যে 
পরমানন্দ অধিকারীর নাম উল্লেখষে।গা। বদন 
অধিকারীর যাত্রায় মান, মাথুর প্রভৃতি দ্বারা গঠিত। 
রুষ্ণনগরের গোবিন্দ অধিক।রী খুব খ্যাতনামা ছিলেন। 

পূর্বে কৃষ্ণকমল গোন্বামী মান, মাথুর ইত্যাদির 
ছায়। লইয়া, স্বপ্ন বিল/স, বিচিত্র-বিলাম, রাই-উন্মা্দিনী, 
ভরত-মিলন, স্থবল-সংবাদ, নন্দ-বিদায় প্রভৃতি পাল। দ্বার! 
সর্বস।ধারণের চিত্ত মোহিত করিয়াছিলেন । 

তাহার রচনায় অন্ধ গ্রাসচ্ছটা, ভাবঘটা, ভাষ! পারিপাট্য 
ও প্রাঞ্তলতা নিবন্ধন সকলের চিত্বকর্ষক হইয়াছিল। 

ভাইরে স্থুবল! ভাইরে স্থবল ! 

উপায় কি করি বল? 

কেবল রিপুদল হইল প্রবল, / 

কানাই বিনে বুন্দাবনে ছুর্বলের আর আছে কি বল? 

পূর্বোক্ত বদন ও গোবিন্দ অধিকারী পশ্চিম-বঙ্গে এবং 
পূর্বববঙ্গে কষ্ণকমল যাত্রাভিনয় হ্বার! কাব্য, সঙ্গীত, বার্খালা- 
ভ।ষ। প্রভৃতির খুব উন্নতি সাধন করিয়া গিয়াছেন এবং 
তাহাতে যে দ্বেশের যথেষ্ট- উপকার বারি হইয়াছে 
সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

কপিকাতায় মেয়েদেরও এক থাত্রার দল গঠিত 
হইয়াছিল। যখন বাঙ্গালায় সখের ও পেশাদার যাত্রার 
খুব প্রাছুর্ভাব, তখন ফরাসডাঙ্গ। নিবাসী জনৈক সঙ্গীতজ্ঞ 
এঁ সময়ে নৃত্য-গীতের আলোচনায় নিযুক্ত হইয়া “খেমট। 
ঢংএর” নৃত্যগীত উদ্ভাবন করেন। মদন মাষ্টার প্রভৃতি 
উক্ত যাত্রার সাহাধ্যার্থে গান, স্থুর ও তাল প্রভৃতি বিষয়ে 
বিস্তর উৎকর্ষ সাধন করিয়াছিলেন। এই বিষয়ে গে।পাল 
উড়ের নামও উল্লেখযোগ্য । 

ব্ধমানের অন্তর্গত ভাতশাল। গ্রাম নিবাসী মতিলাল 
রায় ন্বন্থীপে বাদ করেন, তিনি পূর্বব ও পশ্চিম বঙ্গে 
হাজ্জ! অভিনয় করিয়! খুব প্রপসিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন। 
তিনি সঙ্গীত-শাম্ষে স্থদক্ষ পণ্ডিত ও শ্রেষ্ঠ কবি ছিলেন, 


২১৪ 


হি 
চা ই 


১৫শ বব? ১৩৪৫ 
জরিনা 


ভাষায় ত্বাহার যথেষ্ট জ্ঞান ছিল। তাহার রচিত, 
ভরতাগমন, নিমাই-সম্ম্যাস, সীতাহরণ, বিজয়-বসস্ত, 
প্রৌপদীর বন্ত্রহরণ, রামবনবাস, ব্রজলীল। প্রভৃতি পালগুলি 
সর্বতোভাবে উৎকৃষ্ট। তাহার পাগ্ডিত্যে নবদ্বীপবাপী 
পণ্তিত-মগ্ুলী “কবি-কঠহার” উপাধি দিয়াছিলেন। 
মতিবাবুর “ভীস্মের শরশয্যা* খুব মর্মস্দ অভিনয় বলিয়। 
খ্যাত আছে। 

মতিবাবুর সময়ে ব্রজমোহন রায় যাত্রার দলে খ্যাতি 
অঞ্জন করিয়াছিলেন। এ সময়ের পরেই বাগবাজ।র 
নিবাণী ৬তিনকড়ি মুখোপাধ্যাম্ম “অভিমন্থ্া-বধ” পাল! 
সঙ্গীতে ও বক্তৃতায় বিশেষ প্রতিষ্ঠ। লাভ করিয়।ছিল। উক্ত 
পালা ময়মনসিংহ জিলাব।সী গৌরমোহন স্ুত্রধর উক্ত দল 
হইতে কয়েকজন অভিনেতা সংগ্রহ করিয়! “অভিমন্া বধ”, 
“কণ বধ” প্রভৃতি পাল! মিড করিবার পর ময়মনসিংহ, 
ঢাক] প্রভৃতির ঘরে ঘরে এ পালার অনুষ্ঠান হইয়াছিল। 
সেই সময় মযনমনসিংহে সনাতনের দল খুব প্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়াছিল। তিনি “ম্থুরথ-উদ্ধার” পালার অভিনয় 
করিয়া খুব যশঃ অঞ্জন করিয়াছিলেন। উক্ত দুই 
দলের প্রধান . গায়ক “নবীন”ও একদল ভাগই 
করিয়াছিল। ইহার্দের যাত্রাদলের অভিনয় ও গীতিক! 
ধনী, দরিদ্র পির্বিশেষে সকলেই আলোচনা করিত ও 
গাহিত। ইহারা দল গঠন করিয়াই কলিকাতায় প্রতি 
বৎসর শ্রাবণ ভান্র মাসে গিগা বা উপযুক্ত লোক পাঠাইয়া 
ভাল ভাল পল! শিক্ষ। করিয়। এই পূর্বব-বঙ্জে অভিনয় 
করিতেন। এইগুলি আমরা ম্বচক্ষে দেখিয়াছি। 
বর্তমানে কলিকাতায় থিফেটার দেখিয়া আসিয়! যেমন 
মফম্বলে থিয়েটার অভিনয় হয় তদ্রপ তাহারাও করিত। 
মতিবাবু, নীলক বাবু প্রভৃতির দ্বার! গঠিত পশ্চিমবঙ্গের 
যাত্রার দল পূর্বববঙ্গেও অনেক সহরে ও ধনী গৃহে অভিনয় 
করিয়াছিলেন । পূর্বববঙ্গে ২০ বৎসর পূর্বেবও.যাত্রার দলের 
অভাব ছিল না। এখন ছুই চারিট। দল যাহ। আছে, 





টি 





ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 


১ 





তাহা সেইরূপ ভাবে গঠিত হয় নাই, বিশেষতঃ এখন 
অনেকট। থিয়েটারের অনুকরণে হইয়! থকে মান্র। 


এখানে এইটী আমাদের দেখা কর্তৃবা যে মতিবাবু ও 
নীলকণ্ঠ বাবুর এত নাম এই পূর্বব বাঞ্গালায় হইবার ক।রণ 
কেবল, তাহাদের প্রতিভাও পাণ্ডিত্য নয়! তাহার! 
পৌরাণিক যে সকল পালা নিয়াছেন, সেইগুপি অত্যন্ত 
মন্মম্পশী, করুণ রসাধিক্য বশত্ঃ সকলের চিত্তাকর্ষক 
হইয়াছিল। স্থানভেদে আশ্্যযবোধক ও বীররসব্যঞক 
বন্তৃত। ভাব-প্রকাশ দ্বার! পাল। জমাট হয়, গীত-বাদ্যে- 
নূত্য, পাল। সর্বাঙ্গহন্দরই হইয়া! থাকে । কিন্তু পালার 
প্রকাশক গ্রন্থ যদ্দ ভাষার পারিপাটো ও প্রাঞ্জলতায় 
উচ্চস্থান অধিকার করে, সঙ্গে সঙ্গে ভাবের গহীরতা 
থাকে এবং অভিনেতৃবর্গ যদি যখোপযুক্ত অভিনয় 
রীতিমত শিক্ষ। করিয়। অভিনয় করে, অধিকন্ত স্বীয় 
স্বাভাবিক গ্রতিভায় স্থানভেদে পারিপাট্য করিবার 
ইচ্ছ। করে, তবেই লোকাকর্ষক হইয়া দেশবিশ্রুত প্রধিত- 
যশ অঞ্জন করিতে সক্ষম হইয়া থাকে । নাটক সম্বন্ধে 
সঙ্গীতশান্ত্রে পাওয়া যায়, কিন্তু যাত্রার সম্বন্ধে এখনও 
তেমন কিছু্ট পাই নাই। নাটকের স্থশৃঙ্খল খুব ভাব- 
প্রকাশক; যাত্রান্স মকল চিত্রই একস্থানে প্রদখিত 
হওয়ায় তেমন ভাবুক ব্যতীত রসাভাল দে।ষ হইতে মুক্তি 
পাওয়৷ অসম্ভব মনে করি। থিয়েটার অপেক্ষা যাত্রা-গানে 
সঙ্গীতের অনুষ্ঠান অনেক বেশী, কারণ বন্তৃতারও কতকাংশ 
জুরিগণ জুরিগানে প্রকাশ করে। এই থিয়েটার অপেক্ষা 
আসল যাত্রার সঙ্গীতই প্রধান অলঙ্কার, উহার চচ্চ। রাখা 
সর্বদাই সঙ্গত। 


একটী ঘটনাংশ দিয়াই আমার মত প্রকাশ করিয়া 
গ্রবন্ধ শেষ করিব, বাঙ্গালার সুপ্রপসিদ্ধ অমুতবাজার 
পঞ্জিকার সম্পাদক ভগবদ্ভক্ত /শিশিরকুমার ঘোষ-_কৃষ্ণ- 
প্রেমে প্রমোদিত হইয়া খুঃ ১৯ শতাব্বের শেষ সময়ে 
স্বীয় আত্মীয় স্বজন লইয়া একটী কৃষ্ণযাত্রার অনুষ্ঠান করেন। 


২১৫ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


উহা সম্পূর্ণ প্রাচীন প্রথায় অভিনীত হইয়ছিল, কিন্ত 
ছুই দিন আসরে অভিনয় করিয়া বন্ধ রাখ! 
হইয়াছিল। « 

এখানে আমার বক্তব্য এই যে, আমাদের পূর্বববঙ্গে 
থিয়েটার ও যাত্রার প্রকৃত তংত্বর সম্যকৃরূপে জ্ঞানাজ্জন 
করিয়াছেন মাত্র শ্রীযুক্ত ব্রজন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়। 
পোষাক পরিচ্ছদ, হাটা-চলা, কথাবার্তা অভিনয় কার্ধয 
দ্বার৷ নান। রসের উদ্ভাবন, এই গুলি থিয়েটার ও যাত্রায় 
অনেক পার্থক্য আছে । এইগুলি প্রকৃতরূপে জানাই এখানে 
জ্ঞান বলিব। এই যাত্রাকে থিয়েটারের ন্যায় প্রতি দেশেই 
জীবিত রাখ। অতি প্রয়োজন । যখন ইহার সৃষ্টি হইয়াছিল 


খা 
পার্থ /িউ১১২ ভানু, ৫ম সংখ্যা 


তখন ইহার খুব অভাব ৰোধ করিয়াই স্থষ্টির সুচনা 
করিয়াছিলেন সন্দেহ নাই। 

পরিশেষে নিবেদন এই যে, থিয়েটার বা ষাআসর কার্ধ)তা, 
আলোচনা ব। উদ্দেশ্ট মহৎ । নচেৎ শ্রীমৎ চৈতন্ডদেব স্বয়ং 
অভিনয় করিতেন না। আর ৬গিরীশচন্দ্র ঘোষের নাটকে 
শ্রীমৎ রামকৃষ্ণ পরমহংসদেব গিয়া! সমাধিস্থ হইতেন না। 
কিছুদিন পূর্বের ৬শিশিরবাবুর মত ভগবদ্ভাবুক ব্যক্তি 
যাত্র। গানের স্থচনা করিতেন ন। এই সকল মহাপুরুষ- 
গণও যখন ইহার চ্চা করিয়া গ্রীতি লাভ করিয়াছেন, 
তখন এই যুগে, এই কল।-বিদ্যার অনুষ্ঠানাধিকা নিন্দনীয় 
হইতে পারে না। 


ভজন গান 
শ্্রীগিরীন চক্রবর্তী 


এস গিরিধারী বন ঘনশ্টাম ! 
শ্যামল সুন্দর ন৪লকিশোর, 
চির নয়নাভিরাম। 
এস মানস-যমুন। নাচায়ে 
এস জীবন-কানন বাঙ্গায়ে, 
মম নিরাশ-পরাণেরি ছায়ে 
এস চির-আশ। অনুপাম। 
মনোমন্দিরে মম হে বনমালি ! 
করি তব আরতি, 
সকল চিত্ত মম হে চিত্বগারি ! 
জানায় প্রাণের নতি! 
এস শিখিচুড়া পি” মাথে 
এস মোহন মূরলী হাতে 
কিশোরী-রাধিক তব বামে লয়ে, এস 


এস বস্কিমঠাম 








২১৬ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ . ০ ্টিউউ 


হ্ ওুভবাম্পিলতা 4৯৬২৩ ভাব্র, ৫ম সংখ্য। 
(া/ারারারাররোররাররিররারারারার” €........._..._.....__. ৬ নি জী (রান 


স্বরলিপি 


শহ্ধরা-একতাল। 


পিয়। বিন্ন কৈসে রাত বিতাই 

ছোড়্‌ গয়ো মোরি মোহন কাহ্চাই 
কাহ। প্যারা মোরা বরষত আজ. মেহরা, 
"যাদ পড়ত তুমারি টিঠাই ॥ 


কথা, স্থর ও স্বরলিপি-_ শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম-এ 
স্ায়ী 


৩ . - 
1) নন। না সর্বা-সর্সা পনা-ধনা পা -াগপা রগা সপা শ 
পিয়া বি ন্ু০ ০০ টি০ ০০ £€স রাত বি তাই 0 


০ 
সা -ন্ পা ন্ধা সা না গপা নধা আনা গপা ধপা গণা 


ছো ড় গ ময়ো০ মো রি মো হ০ নণ০ কা০ হা ই০ 
অন্ঞর! 

রে ্ / লা ্ 4. 
পা সা শা শ্‌ সা নপা নপা সা শশা শা 
কা হা! প্যা ০ রা মো ০০ রা ০ 
টি রর রর 9 র্ 4৫ & রি ৈ রঃ ১ রা রঃ ঃ 
সা গা | পর্গর্পগ।' রা শ'নধা সা না শা।-পা 7 
ব র |ষ০ তণ আ জজ. মে হ রা 


১. ০ পু 
গা -পা না ধা সা না' গা পাঁ' পলা নপা গপা গলা 
মা ০ ড় ত তু মা রি০ টি০ ঠা০ ই০ 


২৯৭ 


17 


১। 


রে 


৪। 


৫। 


৬। 


৭ 


পাস খুসি 
৩০ রি সন্ত ই 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ এ পে পি পে কেজির ২৬৯৯২১২ প্র ভান, ৫ম সংখ্যা 


তান, বিস্তার ও বাট 


রা 


১ ্ পা তি ২ 
সগা পনা | ধর্পা রস | নপা গদা 1 
দগাঁ পনাঁ | পগ। ধপা | গপা গসা 
সনা পনা |ধর্পা নপাঁ|গপা গপাঁ ॥ 
১০ ৪.8 ০ 42 এ 
গরা সনা | পনা ধসা | পগা রসাঁ 

১৬ ০ ২ 
গপা ধপাঁ | গপা গনা | পা পনা|ধসা নপাঁ|গপা সনা| পগা রসা 
রি নর চি রর ১০ ৫ রর ২ 
সগাপপা|নপা গপা।সনা পসা |গর্পা নপা|নধা সরনা| পগা রপা 

0 চু 

পলা ন্পাঁ| নধখ সন) | গপা পগা|নপা নধা | সনা পপাঁ | গপা গলদা 
রা রি 9 পর্ণ ১ রা রি ৮৫ ২ পা 
সগা পপা | নপ। গপাঁ | নধা সপা|গসণ পর্গা|র্পা নপা| নধার্সনা 


ণ ৩ গু ও ৪] চা 
গপা নধা | সনা পপা | গপা ধপা | পনা পপা | গনা পপাঁ | গপা গসা 


২১৮৮ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ পাতি পর্ঘিপ বসন ৩7৯৯১ ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


৯। নাধর্পা -না -পা পনা-ধর্দা না শী পা -গ. পা পা 
পিয়া০ বি০ ০০ সু ০. টক সে 


চি 
গ! -না পা গ! রসা সা 
র্প 
রা ০. ত বি তা ই. "পিয়। বিন ইক” 


৪ ১7 ০ ২ 
নপাঁ সন। প্না ধনা পগ! ধপা গপা ধপা সনাপপা ! 
কৈ ০সে রাণ তবি তা, ই০ ছেড় গয়োে মো০ ০রি 


-০0 চিএ 
গপ।ধপা গপা গপা নপাঁসনা পগা নধা পা শী'গর্পপরর্গা 


মো হ০ ন০ কা হ্থা০ ই০ পিজা বিন্থা ক ০ পপিয়! বিন 
০/ রে 
সাঁ ১ নধা সনা পা -গ পা শ ইত্যাদি স্থায়ী প্রমাণে । [1 
কৈ ০* পপিয়া বিনা কৈ ০ সে ০৮ 
গান 
জ্রীশরদিন্দু 
মন্দিরে তব বিগ্রহ কেন রুদ্র হলে কি শুদ্ধ দেবতা 
কীপিয়৷ উঠিল হে ভগবান্‌! বলুষের শঙ্কাতে, 
মোর বোধনের মন্ত্র মাঝারে প্রলয়ের স্থর দিলে কিগে। তাই, 
অপরাধ কিবা করি” সন্ধান। শঙ্খ ও ডস্কাতে? 
লুটাল ভূতলে পুষ্পের ডালা, চন্দন ধৃপ ত্যজে পরিমল, 
ছি'ড়িল কেন গে! কণ্ঠের মাল।; যুগল নয়ন হেরিয়া সজল; 
আশ্রমে তব করুণ৷ ভিখারী আরতি প্রদীপ মৃদু হয়ে বুঝি 
বদ্ধ করিল কেন জয় গন? উদ্দমব ঘত করে অবসান । 


২১৯ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ভরি টি 


কিউ১২ কুক ভাত্র মেজ 


পদাবলী সাহিত্য ও সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচন! 
( পূর্বাহ্ছবুদ্তি ) 
শ্রীঅপর্ণ দেবী 


ব্ুপধর্ম্ম 

রসম্বরূপ শ্রীভগবানের প্রধান প্রকাশ রূপে । সচ্চিদানন্ 
বিগ্রহের রূপের তুলনা নাই। তিনি অনন্ত রূপের আকর, 
তাইতো তাহার বিশ্ব জুড়িয়া রূপের মেলা, আর রঙের 
খেলার অন্ত খু'ঁজিয়া পাই না। যে দিকে চাই বূপে রঙে 
মাখাম।খি দেখিয়া মনে হয়, বিশ্ব যেন তাহারি রূপের 
কণামাত্র লইয়া নিজেকে অন্ুরঞ্জিত করিয়াছে, এবং এই 
রূপের মধ্য দিয়াই বিশ্ববাসীকে বিশ্বেশ্বরের রূপের সন্ধান 
দিতেছে। তাইতো! কবি জয়দেব বলিয়াছেন-__- 

বিশ্বেষ।মনুরঞ্জনেন জনয়ক্ানন্দমিন্দী বর- 

শী: শ্ত।মলকো মলৈরূপনয়ক্নঙ্গৈরনঙ্গেৎসবং। 

স্চছন্ং ব্রজন্থন্দরীভিরভিতঃ প্রত্যঙ্গমালিঙ্গি তঃ 

শৃঙ্গারঃ সখি মুক্তিম। নিবমধোমুগ্ধে। হরিঃ ক্রীড়তি ॥ 
সখি বিশ্বকে ভাবাস্ুূপ অনুরঞ্জনে আনন্দদান করিতে 
করিতে নীলোৎপলদল শ্তামল কোমল অঙ্গে ব্রজস্থন্দরীগণ 
কর্তৃক যথেচ্ছরূপে আলিঙ্গিত হইয়া আনন্দোৎসব বর্ধন 
করিতে করিতে মুগ্ধ হরি এই বসন্তে মুর্তিমান্‌ শৃঙ্গার রসের 
নায় বিলাস করিতেছেন। 

শ্রীভগবান্‌ যেমন রসময়, তেমনই রূপময় ! তিনি যেমন 
মধুর তেমনই সুন্দর । কিন্তু সৃষ্টি তাহার সৌন্দ্যেই 
প্রথম আকৃষ্ট হন। তাইতে। সৃষ্টির প্রধান উপান্ত-_বূপ। 
তিনি যেমন অনস্ত রূপের আকর তেমনই আবার অনস্ত 
গুণেরও রত্বখনি। তাহার বধপ গুণের তুলনা নাই, 
তাহার রূপে জ্রিপোক আলোকিত, গুণে চর!চর বশীভূত। 
তাহার রূপে যেমন মাধুর্যের প্রকাশ, গুণে তেমনই 
রশ্বধ্যের বিকাশ । বৈষ্ণব ভক্ত এই মাধুরধধোই আকুষ্ট 
হন। 


বৈষ্ণব মহাঁজনেরা মনে করেন ষে মানুষ কেবল 

মানুষের ভাব দিয়াই শ্রীভগবানের রূপ উপলদ্ধি করিতে 
পারে। শ্রীভগবানের বূপ বলিতে তাহার! বুঝেন তাহার 
দেহ সুন্দর, গঠন সুন্দর, তাহার ভঙী স্থন্দর, গতি স্থন্দর, 
ত্বাহার মন সুন্দর, কার্ধ্য স্থন্দবর, এক কথায় তাহার সর্ববাঙ্গ- 
স্বন্দর। সাধক কবি বিশ্বমঙ্গল বলিতেছেন ** 
“মধুরং মধুরং বপুরস্ত বিভোমধুরং মধুরং বদনং মধুরং 
মধুগন্ধি মৃছুম্মিতমেতদহো! মধুরং মধুরং মধুরং মধুরং ॥” 
অ(মর1 এই সৌন্দধ্যেরি উপাসনা করি। শ্রীভগবান ন্থজন 
পালন এবং বিনাশকর্তা। তিনি পুণ্যের পুর্বর্তা, এবং 
পাপের দণ্ডবিধাত।; তিনি বিরাট । কিন্তু এই কথাইতো৷ 
শেষ কথা নহে। তিনি যে চিরন্ুম্দর, চিরমধুর, চির- 
করুণাময়, চিরনবীন। তিনি যে “নবরে নব, নিতুই 
নব” । তাইতো আমর! মাধুর্্যময়ী শ্রীরাধার প্রেমে 
চিরবিক্রীত গোপবেশ বেণুকর নবকিশে।র' নটকিশোর 
নটবর রূপই ভালবাসি । এ যে ব্রজরাখালের বন্ধু, জননী 
যশোদার ক্সেহের দুলাল, এ যে ব্রজহরিণী-নয়নাগণের 
প্রিয় দয়িত, এ যে বামে বুষভাম্ুরাজনন্দিনী সহ চির- 
কোমল চিরনবীনরূপ, এ বূপেই আমাদের নয়ন ভরিয়া 
উঠে। হৃদয় আপনহারা হয়। আমরা! এই রূপেরই 
আরাধনা করি। তাহাতেই আকৃষ্ট হই, এবং ভূবিয়া 
যাই। কবিরাজ গোস্বামীর ভাষায় বলি; 

“কৃষ্ণের মধুর রূপ শুন সনাতন। 

যে রূপের এক কণ। ডূবায় সব ভ্রিতুবন ॥ 

সর্ব প্রাণী করে আকর্ধণ।” 
বৈষ্ণব মহাজনগণ এইকপ প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন এবং এই 
প্রত্য্ষদৃষ্ট বূপকেই সুরে, ছন্দে, ভাষায়, ভাবে বীধিয়া 


২২০ 


-প্রদ্রবন্পিন্বচা ০৯২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রর 


রাখিয়! তাহার উত্তরাধিকারিত্ব আমাদিগকে দান করিয়! 
গিয়াছেন। পদ-সাহিত্যের পটভূমিতে ধৈষ্ব কবির 
অমৃতময়ী তুলিকা এই রূপকে চিরকালের জন্য চিত্রিত 
করিয়া রাখিয়াছে। 


পদাবলীর ভ্বাদস্ণ তত্ত্ব 
বৈষ্ণব পদাবলী পাঠে মহাজনগণ এবং প্রাচীন 
আচার্ধ্যগণের অন্গলরণে আমর] পদাবলীর মধো যে দ্ব।দশ 
তত্তের সন্ধান পাইতেছি, সংক্ষেপে তাহ বিবৃত করিলাম-- 
প্রথম তত্ব, যুগলরূপ £-_- 
যুগল রূপই শ্রীভগবানের স্বরূপ । রসন্বরূপ শ্রীণন্বনন্ধন 
এবং মহাভাব স্বরূপিণী শ্রীমতী রাধ ঠাকুরাণী তত্বতঃ এক 
এবং অভিন্ন । যথ1;-_ শ্রচৈতন্তচরিতামৃতে-_- 
“রাধা পূর্ণ শক্তি কৃষ্ণ পূর্ণ শক্তিমান্‌ 
ছুই বস্ত ভেদ নাই শাস্ত্র পরমাণ॥* 
এই যুগলরূপই ম!নবের চরম এবং পরম উপাস্ত। 
দ্বিতীয় তত্ব, প্রকাশ এবং বিলাস £__ 
শ্রকষচ এবং শ্রীরাধা যেমন অভিন্ন, তিনি এবং তাহার 
সৃষ্টি তেমনি অভিন্ন। সৃষ্টির চরম এবং পরম উৎকর্ষই 
শ্রীরাধারূপে স্বগ্রকাশ। শ্রীভগবানের ইচ্ছাতেই এই স্থ্ট 
সম্পন্ন হইয়াছে । তাহার রসময়ত্ব এবং করুণাময়ত্ই এই 
ইচ্ছার হেতু । শ্রীচৈতন্যচরিতামৃত্কার বলিতেছেন-_ 
“রসিকশেখর কৃষ্ণ পরম করুণ। 
এই ছুই হেতু হইতে ইচ্ছার উদগম ॥” 
এই ইচ্ছ। মূলতঃ বুসাস্বাদনের ইচ্ছ।। বহু না হইলে 
একাকী সে ইচ্ছা পূর্ণ হইবার নহে। তাই একদিকে 
যেমন শ্রীরাধাকে পৃথক্‌ করিয়া, গোপীযুখকে পৃথক্‌ করিয়। 
তিনি বহু হইয়াছেন; শ্রীরাসমগ্ডলে তেমনই আপমাকেও 
বহুরূপে প্রকাশিত করিয়াহেন। অন্যদিকে এই বৈচিত্র্য- 
পূর্ণ বিশ্বন্ষ্টিও তাহার বহুত্বের দ্যোতন। মাত্র। তিনি 
যেমন হ্ষ্টিকূপে বু হইয়াছেন, তেমনি বিশ্বের ভে।ক্তা- 


ভাত্র, ৫ম সংখা 


রূপে স্থষ্টির প্রতি অণু পরমাণুতে বিকশিত হইতেছেন। 
তৃতীয় তত্ব, রপান্বাদন £-_ 
রসাম্বাদনের জন্যই, শ্রীভগবানের লীলাবৈচিত্র্যের 
জন্যই এই পার্থক্য । শ্রীচৈতন্তচরিতামৃতকার বলিয়াছেন-- 
“রাধারুষ্ণ এক আত্ম। ছুই দেহ ধরি 
অন্টে।ন্তে বিলসে রস আস্বাদন করি ॥" 
শ্রীমস্ভীগবত বলিতেছেন /-- 
“রেমে রমেশ ব্রজন্থম্দরীভিঃ 
যথার্ভক স্বপ্রতিবিস্ব বিভ্রমূঃ” ॥ 
চতুর্থ তত্ব, পরস্পর ভজনা-_- 
শ্রীভগবানের শ্রীরাধার জন্য, আপন স্থট্টির জন্য যে 
আকর্ষণ, শ্রীরাধার শ্রীভগবানের জন্ত স্থষ্টির অষ্টার জন্য 
তেমনি আকর্ষণ। শ্রীরাধার প্রতি যে আকর্ষণে শ্রীকৃষ্ণ 
বলিয়াছিলেন--. 
“সজনি তোহে হাম কি কহব আর 
মঝ্ু লাগি সো! ধনি ভেলহি ধৈছন 
এছন অবহু' হ।মার” ॥ 
শ্রীকের এ্রতি শ্রীরাধার সেই আকর্ষণ দেখিয়াই সখী 
বলিয়াছিলেন-_- 
গধনি ধনি রমণী জনম ধনি তের 
সব জন কান কাম করিঝুরয়ে 
সো তুয়া ভাবে বিভোর” ॥ 
পরস্পরের এই অঙ্গরাগ দেখিয়া! দ্বিজ চণ্ডীদাস বলিয়াছিলেন-__ 
“এমন পিরীতি কতু দেখি নাই শুনি। 
পরাণে পরাণ বাধ। আপনা আপনি ॥ 
দুহ' কোড়ে দুছ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া। 
তিল আধ ন1 দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥ 
পঞ্চমতত্ব, শ্রীভগব।ন্‌ এবং মান্ষ-_ 
মানুষ শ্রীভগবানের সর্বোত্তম সপ্টি--মানুষ শ্রভগবানের 
পর প্রকৃতি । মানুষ শ্রীভগবানের অংশ। যথ1।--. 
শ্রীচৈতন্ত চরিতাস্মতি-_ 


২২৯ 





১৫এ বধ, ১৩৪৫ 


«অনন্ত স্ষটিকে যৈছে এক সূর্য্য ভসে। 
তৈছে জীবে গোবিন্দের অংশ প্রকাশে” ॥ 
মানবের প্রতি ক্ুপাপ্রকাশের জন্যই করুণাময় 
গোবিন্দের নরলীল|। শ্রীচৈতন্তচরিতামৃতকার বলিয়াছেন 
“কৃষ্ণের যতেক খেলা সর্বে।ত্বম নরলীল! 
নরবপু তাহারি স্বরূপ” । 
যষ্ঠতত্ব, মানবের সাধ্যবস্ত-- 
শ্রীরাধার প্রেমই সাধ্যশিরোমণি। মানবজীবনের 
একমাত্র প্রয়োজন প্রেম। প্রেমই পঞ্চম পুরুষার্থ। এই 
প্রেমেই মান্য বিশ্বসষ্টির রহস্য বুঝিতে পারে। শ্রষ্টার 
প্রতি স্ষ্টির আকর্ষণের এবং স্থষ্টির প্রতি অরষ্টটর আকর্ষণের 
মন্ম উপলব্ধি করে। 
সঞ্চমতত্ব, মানবের সাধন-- 
মানবের সাধন গোপীভাব। গোপীভাব ভিন্ন 
শ্রীরাধাকৃষ্জের কৃপালাভের দ্বিতীয় কোন পস্থ। নাই। বিশ্ব- 
রহস্য বুঝবার অপর কোন উপায় নাই । আপনার সর্ববন্ 
সমর্পণে, শ্রীরাধাকৃষ্ণের জন্যই শ্রীরাধাকৃষ্ণকে ভালবাসার 
নামই গেপী ভাব। যথা 7-_শ্রীচৈতন্তচরিতাম্বতে _ 
“সেই গোপী ভাবামূতে যার লোভ হয় 
বেদধণ্ম ত/জি সেই কৃষ্ণকে ভজয় ॥ 
রাগান্ুগ। মার্গে ভজনাই গোপীভাবের সাধনা । যথ|; 
শ্রীচৈতন্তচরিত। মৃতে-_ 
“রাগানুগ। মার্গে তারে ভজে যেই জন 
সেইজন পায় ব্রজে ব্রজেন্দ্রনন্দন” ॥ 
অন্তর ;-- 
“অতএব গোপীভাব করি অঙ্গীকাঁর 
রাত্রি দ্রিন চিন্তে রাধারুষেের বিহার 
সিদ্ধদেহে চিস্তি করে তাহাঞ্চি সেবন 
সখিভাবে পায় রাঁধ। কৃষ্ণের চরণ” ॥ 
অষ্টমতনব, পূর্ব্বরাগ-_. 
প্রেমোদয়েরই অপর 


নাম পূর্ববরাগ। পূর্ব্বরাগের 


দররিিউ, 


টি এপান্লোস্লি লতা 





৯৯২ ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 


কালাকাল নাই, স্থ/নাস্থ'ন নাই। পূর্ববরাগ বিচারের 
কোন অপেক্ষা রাখে না, পরিণাম চিন্তা করে না। এই 
পূর্বরাগ মানবকে দুঃসাধ্য সাধনে উদ্ধুদ্ধ করে। শ্রীভগবানের 
জন্য, দেশের জন্য, জাতির জন্য, মানবকে সর্বস্বত্যাগে 
বাধ্য করে। পূর্ববরাগে মানুষ ঘরের বাহির হইয়া, সীমা 
হইতে অসীমের পথে আসিয়া দ্রাড়।য়। 
নবমতত্ব, অভিসার-- | 
পূর্ববরাগের আবেগে দুর্লভের আকাঙ্ষায় মানুষ 
দুর্গমের পথে অভিসার করে। পথে কত বাধা, কত বিদ্ব, 
পথিকের কিন্তু বিশ্রামের অবসর নাই। যতক্ষণ ন! 
অভীষ্ট সিদ্ধ হয় তাহাকে পথ চলিতে হইবে। কত 
তপস্তয়, কোন্‌ সাধনায়, এই অভিসারে সিদ্ধিলাভ ঘটে, 
কবি গোবিন্দদান তাহার ইঙ্গিত করিয়াছেন )-_ 
“কণ্টক গাড়ি কমল সম পর্দতল 
মঞ্জীর চীর হি ঝাপি 
গাগরী বারি ঢারি করু পিছল 
চলতাহি' অঙ্গুলি চাপি ॥ 
হরি অভিসারক লাগি ॥ 


দুতর গম্থ গমন ধনি সাধয়ে 
মন্দিরে যামিনী জাগি ॥ 

কর যুগে নয়ন মদি চলু ভামিনি 
তিমির পয়ানক আশে । 

কর কন্কণ পণ ফণী মুখ বন্ধন 

_. শিখই ভূজগ গুরু পাশে ॥ 

পরিজন বচনে মুগধি সম হাসই 
আন শুনই কহ আন। 

গুরুজন বচন বধির সম মানই 


গোবিন্দ দাস পরমাণ॥ 
দ্শমূততত্ব, বাসকসজ্জ। __ 
মানবের একমাত্র গন্তব্য স্থ।ন শ্রীবুন্দাবন। অভিনারের 
পরিসমাপ্তি শ্রীবৃন্দবনে। গোপীভাবের সাধনায় হৃদয় 
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বুন্দাবনে ব্নপাস্তরিত হয়। মানুষ তখন আপন ভাবান্ুরূপ 
কুপ্জ সাজাইয়। প্রিয় সমাগমের প্রতীক্ষা করে। অতঃপর 
এক শুভক্ষণে মানবের মানসনেত্রের সম্মুখে শ্রীরাধাকৃষ্ণ 
আসিয়৷ আবির্ভূত হন 
একাদশ তত্ব, মিলন 

এই বাস্তব জগতেই মানুষের সঙ্গে শ্রীভগবানের মিলন 
ঘটে। সাধক তাহার হ্ৃদয়-বুন্দ।বনে, প্রাণের কুঞ্রে 
শ্রীরাধারুষ্ণের সেবাধিকার প্রার্ধ হন। এই অবস্থাকেই 
লক্ষ্য করিয়া শ্রুতি বলিয়াছেন ;-“রসম্যেবায়ং লব্ধ।নন্দী 
ভবস্তি”। 
দ্বাদশতত্ব, শ্ররাধাকুষ্ণই পরতত্ব-_ 

শ্রীরাধাকৃষ্ণের মিলিত তুই শ্রীগৌরাক্গ। শ্রীরাধা- 
কষ্ণপ্রাপ্তির জন্য গ্রগৌরাঙ্গচরণে শরণ লইতে হইবে। 
আবার শ্রীরাধাকুষ্ণপ্রাপ্তির ফলে স্বতঃসিদ্ধরূপেই শ্রীগৌরাঙ- 
প্রাপ্তি ঘটিবে। বাঙ্গালী একদিন এই সৌভাগ্য লাভ 
করিয়াছিল। আস্কুন সেই সৌভাগ্যের কথা স্মরণ করিয়া 
যুক্তকরে সমবেতকণ্ঠে উচ্চারণ করি-_ 

“রাধাভাবছাতিস্থবলিতং নৌমি কৃষ্ণ্বরূপম্” 


পদাবলীর রস-বিভাগ 

বৈষ্ণব-আচার্যগণ রসকে পঞ্চ মুখ্য ভাগে বিভক্ত 
করিয়াছেন; যথ।-__শাস্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য এবং মধুর। 
পদাবলীর মধ্যে শান্ত এবং দাস্য রসের পদের সংখ্যা 
নিতান্তই কম। সখ্য এবং বাৎসল্য রসের পদের সংখ্যাও 
অধিক নাই। মধুর বা উজ্জল রসের পদের সংখ্যাই 
প্রচুর। শ্রীভগবানের প্রেমবিষয়ক বলিয়াই অপ্রারুত 
আদিরসকেই ত্াহার৷ মধুর বা উজ্জলরস নামে অভিহিত 
করিয়াছেন। মধুর রস দুই ভাগে বিভক্ত । একটার নাম 
বিপ্রলম্ত, অপরটার নাম সভোগ। চতুধ্বিধ বিপ্রলস্তের 
নাম পূর্ববরাগ, প্রেমবৈচিত্ত, মান এবং প্রবাস-। পূর্ববরাগ 
দুইক্সপ। যথা দর্শন ও শ্রবণ । দর্শন তিন গ্রকার--চিত্রপট, 


রি িউ 
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স্বপ্ন ও সাক্ষাদ্বর্শন। শ্রবণ পাঁচ প্রকার-_-ভাটমুখে, 
দুতীমুখে, সথীমুখে ও গুণীজনের গানে শ্রবণ এবং বংশীধ্বনি 
শ্রবণ। প্রেমবৈচিত্ত্যেরই অপর নাম আক্ষেপান্ুরাগ। 
ইহা আট প্রকার--যেমন শ্রীকষ্ের প্রতি, নিজ প্রতি, 
সখী প্রতি, দৃতী প্রতি, মুরলী প্রতি, বিধি প্রতি, বন্দর্প 
প্রতি ও গুরুজনের প্রতি আক্ষেপ। মান ছুইরূপ-_ 
সহেতু ও নিহেতু॥ প্রিয় দয়িতের অন্থান্থরাগ শ্রৰণ বা 
দর্শনে মানই সহেতু। যেমন সীমুখে ও শুকমুখে শ্রবণ, 
বিপক্ষাগাত্রে ভোগান্ক দর্শন, প্রিয়গাত্রে ভোগচিহ্ছদর্শন, 
এবং অন্া নায়িকার সঙ্গে একত্র দর্শন। নিহেতু মান 
তিন গ্রকার_স্বপ্সে পূর্ববোক্তরূপ দর্শন ব। শ্রবণ, প্রিয় 
দয়িতের বক্ষকৌন্ততে, অঙ্গলাবণ্যে, করপদনখরে বিস্বা 
প্রিষ্সসঙ্গে মণিভিত্বিতে স্বীয় প্রতিবিষ্ব দশনে অন্তা 
নায়িকাত্রম; এবং গোত্রত্থলন অর্থাৎ শ্রীকৃষ্ণ কতৃক 
শ্রীরাধাকে আহ্বান করিতে গিয়া বিপক্ষানায়িকার নাম 
কথন, কিন্ব। কথাপ্রপঙ্গে অথবা স্বপ্রে শ্রীকৃষ্ণমুখ হইতে 
এরূপ নামের উচ্চারণ। বংশীতে শ্রীরাধার নাম লইতে 
গিয়া এরূপ অন্যার নাম লওয়াও গোত্রস্থলনের অস্তভু্ত। 
প্রবাস ছুইরূপ-_নিকট প্রবাস ও দুর প্রবাস। কালীয়দমন, 
গোচারণ, নন্দমমোক্ষণ, কাধ্যান্বরোধ ও রাসে অন্তর্ধান, 
নিকট প্রবাস নামে অভিহিত। নিকট প্রবাণ পূর্বে 
অনিশ্চিত থাকে, হঠ।ৎ সংঘটিত হয়। একমাত্র গোচারণই 
নিত) নিকট প্রবাপ, যাহা পুর্বব হইতে নিশ্চিত রহিয়াছে । 
সেই সঙ্গে ইহারও নিশ্চয়তা থাকে, যে প্রতি সন্ধ্যায় প্রিয় 
রাখালগণ সঙ্গে ধেন্গণ লইয়া গোক্ষুররেণু ধৃসরত্ন 
বনমালী ব্রজে প্রত্যাগমন করিবেন। দৃরপ্রবাসে এইকূপ 
কোন স্থিরতা নাই, এবং যাত্রা'র পূর্বে সকলকে জানাইয়া 
আয়োজনের ঘট! পড়িয়া যায়, যেমন অক্ররাগমন । এই 
জন্য এই ভাবি বিরহ, অর্থাৎ দুরপ্রবাসযাত্রার সম্ভাবনাও 
দুরপ্রবাসের মতই দুঃখদায়ক হয়। তাই দুরপ্রবাস তিন 
প্রকার--ভাবিবিরহ, মথ্রাগমন ও দ্বারকাগমন। দুর- 
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প্রবাসের বিরহের তিনটী অবস্থা দেখিতে পাই । ভাবি- 
বিরহ, ভবন্‌ অর্থাৎ বর্তমান বিরহ এবং ভূত বিরহ, অর্থ।ৎ 
প্রিমদয়িতের প্রবাসে স্থিতিকালের বিরহ। 

বিগ্রলস্তের যেমন এই দ্বাত্রিংশৎ প্রকার ভেদ রহিয়াছে 
সম্ভোগেরও চারি প্রধান রূপ, এবং প্রতি রূপের অষ্টপ্রকার 
বিভাগ ধরিয়া এররূপই বত্রিখটী অবস্থস্তর আছে। লীলা- 
কীর্তনে পূর্ববোস্ত বিপ্রলম্ভতের সব কয়টা রসেরই গান 
রহিয়াছে । কিন্তু যাহাকে চৌষট্রিরসের লীলাকীর্ততন বলে 
তাহার রসবিভ।গ অন্যরূপ। গীতাস্বর দাসের রসমঞ্জরীর 
মধ্যে এই বিভাগের বর্ণনা আছে। তিনি নায়িকার 
অবস্থাভেদ লইয়া আটটা মুলরসের কল্পন। করিয়াছেন। 
যথা--অভিসারিকা, বাকসজ্জা, উৎকষ্টিতা, বিপ্রলবধ, 
থণ্ডিতা, কলহাস্তরিতা, প্রোধিতভর্তৃকা ও স্বাধীনতততূকা। 
ইহার প্রত্যেকটার আট আটটা ভাগে চৌধট্ি রসের 
কীর্তন নিষ্পন্থ হইয়া থাকে। বাহুল্যভয়ে চৌধাট্ররসের 
নাম উল্লেখে বিরত রহিলাম। রাসাদি নিত্যলীলা নামে 
পরিচিত। গোষ্ঠাদি অষ্টকালীয় লীলার অন্তভূর্ত। 
ঝুলন, হোরি, ফুলদে।লাদি নৈমিত্তিক লীল। নামে 
অভিহিত হয়। ইহা হইতে বুঝিতে পারা য'য়, যে 
পূর্ববরাগাদি এই চৌষটি রসের লীলাকীর্ভনের অস্ততুক্ত 
নহে। 

কীর্ভন 
নামলীলাগুপাদীনাং উচ্চৈর্ভ।ষা তু কীর্তনং 

কীর্ভন বলিতে লীলাকীর্তন এবং নামকীর্তন বুঝায়। 
লীলাকীর্তনে গড়েরহাটী প্রভৃতি চারি ঘরের গানের প্রকার 
ভেদ, প্রতি ঘরে আবার কথা, ফ্োহা, আখর, তুক ও ছুট, 
কীর্ভনাঙ্জে এই উপাঙ্গজভেদ আছে। এই সমস্ত বিষয় 
আমি বিগত প্রবাসী-ব্জ সাহিত্য-সম্মেলনের পাটন। 
অধিবেশনে যথাসাধ্য বলিবার চেষ্ট! করিয়াছি। পুনরুক্তি- 
ভয়ে এখানে সে সমস্ত কথার আলোচনায় বিরত রহিলাম। 
আমি আমার শ্বর্গগত পিতৃদেবের মুখে নানাদেশের আচার 





ভান্ত্র, ৫ম _ ভার, ৫ম সংখ্যা 


ব্যবহার এবং নানা ধর্মের প্রচার পদ্ধতির কথ শুনিয়াছি, 
তাহার সঙ্গে এবং পরে আমার স্বামীর সঙ্গে আমি নান! 
দেশবিদেশে ঘুরিয়াছি, যথাসাধ্য অন্ুসন্ধিৎনু দৃষ্টি লইয়া 
দেশকে এবং দেশবাসীকে দেখিয়াছি। কিন্তু কীর্ভনের 
মত অধাত্মসাধনার এবং জাতিগঠনের উপায়ন্বরূপ এমন 
স্থন্দর এবং মনোহারী প্রচারপদ্ধতি আমি দেখি নাই বা 
শুনি নাই বলিলেও অত্যুক্তি হইবে না। কীর্তনের মত 
মানব-সম্মেলনের এমন নির্দষ, এমন উদ্দার, এমন পবিভ্র 
ভূমি, এমন ফলপ্রদ নিভূলি পদ্ধতি আর কোন জাতি 
কল্পনা করিতে পারিয়াছে কিন! জানি ন1। 

নামকীর্ভনে কাঞ্চনকৌলীন্ত নাই, পণ্ডিত মূর্খের বিচার 
নাই; বালক, প্রৌট, যুবক সকলেই সমান অধিকারে 
আসিয়া তাহাতে যোগ দিতে পারে। বহু পল্পীবৃদ্ধের 
মুখে শুনিয়াছি, সেকালে বৈশাখ মাসের প্রতি সন্ধ্যায়, 
অথবা সংকল্পিত অহোরাত্র, চব্বিশ প্রহর, ব। নব-রাত্রের 
প্রতি দিনাস্তে বা ধুলোটের দিনে 'নগর কীর্তন” গ্রাম বা 
নগর প্রদক্ষিণ করিত। তখন শুদ্ধান্তঃপুরের অন্ূর্য্যম্পশ্ঠ। 
কুলবধৃও গবাক্ষপথে, অনিন্দ হইতে, 'অথবা বহিদ্ব্ণরে 
অ।পিয়া সেই কীর্তনমগ্ডলীর উদ্দেশে প্রণতি" জানাইত। 
লীলাকীর্তনে৪ নরন।রী নিব্বিশেষে সকলে মিলিয়। 
শ্রোতৃরূপে যোগ দিতে পারে। আজিকার দিনে নাম- 
কীর্তনের বহুল প্রচলনের প্রয়োজন আমরা অতি তীব্র- 
ভাবে অনুভব করিতেছি । এবং লীলাকীর্ভনের প্রাচীন 
ধারার সংরক্ষণ ও প্রচারের আবশ্তকতা উপলব্ধি 
করিতেছি । দেশের প্রত্যেক সাহিত্য প্রতিষ্ঠান এবং 
ছুইটি বিশ্ববিদ্যালয়ের এ বিষয়ে বিশেষ কর্তব্য 'রহিয়াছে। 
দীর্ঘস্থত্রী বলীয় সাহিত্য-পরিষদ চণ্ডীদাস-পদাবলীর প্রথম 
খণ্ড প্রকাশের পর আজ কয়েক বৎসর ধরিয়াই বিশ্রাম 
করিতেছেন । বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্ণধারগণ বৈষ্ণব- 
সাহিত্যের -এক ভগ্ন।ংংশ উচ্চশ্রেণীর নামমাত্র পাঠ)রূপে 
নিদ্দিষ্ট রাখিয়া কর্তব্য শেষ করিয়াছেন। উজ্জ্বল নীলমণ্ি 
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েল্ষি 
পরি সপ 


অখব! '“ষট্‌ সন্দর্ভ' তাহাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে না, বৈষ্ণব 
চরিতগ্রন্থ, দর্শন, অলঙ্কার এবং পদাবলী মিলিতবূপে 


উচ্চশ্রেণীর ছাত্রের উপাধি পরীক্ষার পাঠ্যরূপে গৃহীত 
হয় না। এই সমস্ত গ্রন্থের আলেচনা ভিন্ন 
নামকীর্তন বা লীলাকীর্তনের ক্ষেত্র প্রস্তুত হইতে 
পারে না। 


উপাসংহা!র 

শ্রীচৈতন্তপ্রব্তিত প্রেমধশ্মকে ভিত্তি করিয়া যিনি 
বাঙলার এক মহাঁজাতি গঠনের চেষ্ট। করিতেছিলেন, 
প্রীচৈতন্তদেবের অকাল অস্তর্ধানের অন্যবহিত 
পরেই সেই শ্রীপাদ নিত্যানন্দও অস্তহিত হইলেন। 
সঙ্গে সঙ্গে অতি অল্পদিনের মধ্যেই আচার্য্য 
অদ্বৈতৈরও তিরোধান ঘটিল। অতঃপর শ্রীল নরোত্বম 
ঠাকুর, শ্রীল শ্রীনিবাস আচার্য এবং শ্রীল শ্য।মানন্দ প্রন, 
প্রীনিত্যানন্দের অনমাপ্ত কাধ্য-সংসাধনে ব্রতী হইলেন। 
কিন্তু পরাধীনতার মধ্যে সে কার্ধ্য অধিক দুর অগ্রসর 
হইল ন1। এমন কি, তাহাদের তিরোধানের সঙ্গে সঙ্গেই 
উপযুক্ত নায়কের অভাবে বাঙ্গলায় জাতি-গঠনকধ্্য 
একেবাবেই বন্ধ হইয়া গেল। কোন্‌ পাপে আমর! সেই 
পতিতপাবনের করুণ হইতে বঞ্চিত হইলাম--কোন্‌ 
অভিমানে তিনি আমাদিগকে পরিত্যাগ করিলেন--কেহ 
সেকথ। ভাবিবারও চেষ্টা করিল না। অবশেষে খুষ্টীয় 
অষ্টদ্শ শতকের মধ্যভাগে পলাশীর প্রাঙ্গণে আমাদের 
শোচনীয় নৈতিক পরাজয় ঘটিল। তাহাতেই জাতির 
মেরুদণ্ড ভাঙ্গিয়। পড়িল। অশনে, বসনে, আচারে, 
ব্যবহারে, শিক্ষায়, দীক্ষায় অতি হীন পরাঙ্চচিকীর্যার মৌহ 
আমাদিগকে চিরতরে পাইয়া! বসিল। এই কবন্ধ এখনও 
বাঙ্গলার স্বন্ধদেশ পরিত্যাগ করে নাই। তাই আমরা 
আজিও পশ্চিমের দিকে মুখ করিয়া বসিয়া আছি। 
কিসের আশায়, কোন্‌ ভরসায়, কাহার মুখ চ।হিয়। আমর! 


এই আত্মহত্যার ব্রত গ্রহণ করিয়াছি, কেন আমরা 
বারবার কাঞ্চন ফেলিয়া! ক'চের মায়ায় মজিতেছি, কে 
তাহার সন্ধান বলিয়া দিবে? কে এই ছুদ্দিনে আমাদের 
আত্মসদ্িৎ ফিরাইয়! আনিবে? আজিকার এই অন্ধকারে 
একান্ত একাকিনী-অসহায়ার মত বপিয়া আমার আর 
এক রাত্রির কথ! মনে পড়িতেছে। 

দীর্ঘ সার্ধ চারিশত বর্ষ পূর্বের সে রাত্রি, সেদিন কি 
রজনী অদ্ধকারময়ী ছিল না? দিগ্ত্রাস্তকারী নিরন্ধ, 
আধারে নদীয়ার পথ আচ্ছন্ন হয় নাই? তটগ্লাবী বন্যার 
বিপুল উচ্ছবাপে স্থরধুনী কি এপার হইতে ওপ|রের ব্যবধান 
অপার করিয়া তুলিতে পারে নাই? মুহূর্তের অসত্র্কতায় 
বিষুপ্রিয়া তত্দ্রাভরে ঢুলিয়া পড়িয়াছেন-মুহর্ত মাত্র ! 
সারানিশি জাগিয়া জাগিয়া এই দণ্ডার্দমাত্র তাহার ভন্ত্রা 
আসিয়াছে, কে জানে যে এমন কালদগ্ড তাহার প্রতীক্ষা 
করিতেছিল। নিমাই পণ্ডিত সেই স্থযোগ আর ত্যাগ 
করিলেন না। তিনি চিরতরে ঘরের বাহির হইলেন। 
বিষুপ্রিয়ার বাহুপাশালিঙ্গিত চরণপন্ম হ্বপ্পের মত 
মিলাইয়া গেল। শ্ৃন্যবক্ষে বিষুঃপ্রিয়া জাগিয়। উঠিলেন। 
প্রকোষ্ঠাস্তরে স্থবির৷ জননী, আশঙ্কাকম্পিতচিত্তে, দুরু দুরু 
অন্তরে প্রহর গণিতে ছিলেন, বিষুপ্রিয়া কাদিয়া কহিলেন 
'মাগো, আমার সর্বনাশ হইয়াছে, প্রভু আমাদিগকে 
ত্যাগ করিয়াছেন'। সে রোদনধ্বনি নদীয়াবাসীর প্রতি 
গৃহকক্ষে প্রতিধ্বনিত হইল। উদ্বেগাকুল নরনারী 
মিশ্রভবনে আসিয়া সমবেত হইলেন। নিত্যানন্দ, শ্রীবাস, 
মুকুন্দ, চন্্রশেখর, জগদানন্দ-তনয়ের নিত্যসঙ্গিগণকে 
দেখিয়া জননীর শোকাবেগ উথলিয়! উঠিল, মাগ্জের 
সে বুকভাঙ্গ৷ আকুলত! কবিকণ্ঠে প্রতিধ্বনি তুলিল। 

*হেদেরে নদীয়াবাসী কার মুখ চাও। 
ৰাহু পসারিয়া গোর! চান্দেরে ফিরাও ॥* 

দিন, পক্ষ, মাস, বৎসর, শতাব্দীর পর শতাব্দী ধরিয়। 

সেই আর্তম্বর আজিও বাঙ্গালীকে আহ্বান করিতেছে-_ 
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রি িউ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ পপ প্রতবান্নিাখ৯২১১ ভাত, ৫ম সংখ্যা 


ফিরাইয়। আন, বাঙ্গালী ! ফিরাইয়া আন, তোমার মেই হউক। এ শোন! বাঙলার গগনে, পবনে, আজিও 
ভাববিগ্রহকে। আর একবার বাঙ্গলায় ফিরাইয়া আনিয়া মায়ের ক ক।দিয়া ফিরিতেছে-- 


আপনার প্রাণের বেদীতে সেই বিগ্রহকে স্থপ্রতিষ্ঠিত “হেদেরে নদীয়াবাসী কার মুখ চাও। 
কর। তোমার সাহিত্য-সাধন1, রসের উপাসনা, সার্থক বানু পসারিয়৷ গোর। চান্দেরে ফির।ও* ॥ 
সমাঞ্ঝ 
কামরূপ সঙ্গীত 
(বরগীত ) 


বিভাস মিশ্র পরিভাল* 
হে মাধব কি দিবৌ যাদব রায় ॥ 





্রহ্মাণ্তর ভিতরে যত বস্তু আছে 
সবাকে তোমাতে পায় ॥ 
বসিতে আসন নাহি নারায়ণ এই্বর্য্য বিভূতি কি দিবে সম্প্রতি 
গরুড় যার বাহন। আপুনি লক্ষমীর পতি। 
কিবা ভূষণে ভূষিবৌ তোমাক কিবা স্তুতি নতি করিম তোমাক 
কৌন্তভ ধার ভূষণ। যার ভার্্যা সরস্বতী ॥ 
রচনা-_৬্রামস্তুশঙ্কর দেব ত্বরলিপি-_্লীুর্গাপ্রসাদ রাঁয় 
শী ৩ ০ ১ 
1] সা শা ধাবা 7 সা ূ সরা. শা | গা শী গা] 
রা ০ ০ য় হে মা০ ০ ধ্‌ ০ ব 
শ [গা ধা পা ০ ১ নি, ৩ 
রাশা]গা শা পা!গারা|সরাগারা | (লাশ | ধাঁ সা) 1] 
কি ০ | দি ০ বে | যা ০ দ০ ০ ব রা ০.০ য় হে 











পেপসি শা? 


্ 4 ৩ 1 ১ 
* শক্করী পরিতালের বোল_-তা খুন |দি কিট তাক্‌|ি কিট|তা কিট থুন| 
পরিতাল ঝাপতালেরই নামান্তর মাত্র। আসামে পরিতালে ২০ মাত্রা ব্যবহার করে কিন্তু শিক্ষার্থীদের স্বিধার 
নিমিত্ত ঝাপতালের ন্ায় মাত্র। দেখান হইল। পরিতাল শ্রীখোলে বাদিত হয়। 
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০১০১১১১১১১১ 
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বিস্তার গায়কের ইচ্ছ।মত স্থানে স্থানে লাগাইতে পারেন। 
আনামী শব্দের উচ্চারণ ভঙ্গী-_'স কে 'হ”, 'ষ? কে খা" উচ্চারণ করিতে হইবে । যেমন--সবাকে--হবাকে, 


ভূষণ_-ভূখণ, সম্প্রতি -হম্প্রতি ইত্যাদ্দি। 


সঙ্গীত ও রাষ্ট্র 
শরণজিৎকুমার দে 


আপ।ত দৃষ্টিতে সঙ্গীত ও রাষ্ট্রে যে কোন প্রকার 
সংযোগ আছে বলে মনে হয় ন|--সঙ্গীত ললিতকলার 
শ্রেষ্ঠ অংশ, রাষ্ট্র সমাজবিজ্ঞানের অন্তভূক্তি। কিন্ত 
গুঢভাবে এক অন্তের দ্বার প্রভূত পরিমাণে প্রভাবিত হয়। 
উপরন্ত আমর| জীবনগতভাবে রাষ্ট্রের সহিত প্রত্যক্ষ ব! 
পরোক্ষভাবে যুক্ত। রাস্তরীম পরিবর্তন আমাদের সমাজ ও 
ব্যক্তিগত জীবনে প্রতিফলিত হয় ও আমাদের কৃষ্টি 
ও সংস্কৃতির আতেও তার ঢেউ এসে লাগে। ভারতবর্ষ 
এমন একটি দেশ, এত উদার ও বৃহৎ যে, বু জাতি যুগে 
যুগে ইহার ক্রেড়ে এসে নিজেদের স্বতন্ত্র হারিয়ে 
ফেলেছে) এই . সঙ্গে সঙ্গে কত সভ্যতার ধারা এসে 
ভারতের সভ্যতার সাথে মিশে গেছে, ইহ। সম্ভব হ"য়েছিল 
ভারতের অপর সভ্যতার শ্রেষ্টাংশ শ্বীকরণ করুবার 


সামর্থ থাকার জন্য। এখানে কেবল সঙ্গীতের কথাই 
বলি, সকলেই জানেন মুসলম।ন রাষ্ট্র প্রতিষ্ঠার পর, খাল 
ঠম্রী, গ্রুপদ ইত্যাদি উচ্চাঙ্গের সঙ্গীত _ভ!রতে প্রচিত 
ও সর্বত্র সমাদরের সহিত গৃহীত হম়। বর্তমানে 
ইউরোপীগ ' সঙ্গীতের আদর্শ আমাদের সঙ্গীতে ঝঙ্কার 
তুলেছে, ইহ! ভাল কি মন্দ .এই বিতর্কমূনক আলোচনায় 
প্রবেশ করবার বর্তমানে আম।র ইচ্ছ। নাই তবে ভারতের 
স্বীকরণ কর্বার ট্বশিষ্্য অনুপারে ইহ। স্বাভাবিক 
অবশ্টস্তাবী এইটুকু বলা যাঁয়। 

পূর্বকথায় ফিরে আনা যাক। আমাদের রাস্ত্রীর 
জীবনে বহু সমস্ত।র উদ্ভব হয়েছে__প্রধান অর্থলক্কট | 
স্থতরাং ইহা অনেকের পক্ষে মনে কর! ম্বাভাবিক যে 
জগতের এই সন্কটঞ্জনক পরিস্থিতিতে, যধন জিগীষ। 
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মদ্মত্ত জাতিদ্িগের সংঘর্ষণ ও অত্য।চারে বিভিন্ন দেশ. 
ব/সীর ধনপ্রাণ নিরাপদ থাকছে ন। তখন এই কঠোর 
বাস্তবের চিত্রপট থেকে চোখ সরিয়ে এনে সঙ্গীতের 
কলমুচ্ছনায় মগ্ন থাকা ভীরুতা ও অর্ধচীনতার লক্ষণ। 
বাস্তবিকই তাই? যদ্দি সঙ্গীত-সাধক তার স্থরমেধ।কে 
জীবনের বীণার স্থরের সঙ্গে না মেলাতে পাবে, তবে 
তার সাঁধন৷ ব্যস্টির জীবনে সার্থকতা লাভ করুলেও যদি 
সমষ্টি জীবনবেদে তার দান কিছু না থাকে, তবে তার 
সার্থকতা অপূর্ণ ই থেকে যায়। সাহিত্য যেমন জীবনের 
মহিত গওতঃপ্রোতভাবে গ্রথিত থেকে ব্যঙি ও সমষ্টি 
জীবনকে আদর্শের উচ্চ গ্রামে আকর্ষণ করে ও জাতীয় 
আশা আকাজ্জার মুক্তি প্রতিফলিত ও গঠন করে, সঙ্গীতও 
চেতনার গভীর অন্তঃস্থল থেকে শিঃসারিত অমৃত মাধুরী 
মানুষের মর্খমবাণী ষা ভাষার অতীত ও বুদ্ধির অগ্রাহ্া-- 
তাই ত সঙ্গীতে “কি জানি কি” ভাবটি আছে অথচ যার 
অনুভূতি এত গভীর, সেই সঙ্গীত তেমনি জীবনকে এক 
অপূর্বব রসে অভিষিক্ত করে, মহৎ প্রেরণায় উদ্বদ্ধ করে 
ও বিরাটের সঙ্গিধানে নিরে যয়। পূর্ববকালে চারণকবিদের 
(8110866]8) বীরত্ব উদ্দীপক গানে কত প্রাণ 
বীররসে অভিসিঞ্চিত হয়েছিল। হোমারের ইলিয়ডখান। 
ত চারণকবিদের মুখে মুখে গীত হয়ে এসেছিল ও কত 
বীরকে স্বদেশসেব।য় উদ্ধদ্ধ করেছিল। কিছুদিন আগে 
খবরের কাগজে পড়েছিলাম যে, জনৈক চীনদেশের সঙ্গীত 
বিছ্য।লয়ের অধ্যক্ষ জাপানীদেের দ্বার। বন্দী হ'ফ্েছিলেন, 


রি তির ব্রত ৯২ ". ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


কিন্তু তার ক ও যন্ত্র-ঙ্গীতের অপূর্ধ্ব স্থরলহরীতে মুগ্ধ 
করিয়া তিনি বন্দী অবস্থা! হইতে মুক্তি পান। আমদের 
স্বাধীনত। সংগ্রামে রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ দেশভাবাত্মক সঙ্গীত 
রচনা করে ও গেয়ে প্রচুর প্রাণশক্তি সঞ্চার করেছিলেন । 
ভারতের মন্ত্র যে “বন্দেমাতরম্” তাহাও সঙ্গীতের একটি 
কলি। প্রশ্ন হ'তে পারে, উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতে ইহার 
সার্থকতা! কোথ।য়? উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতের ইহ।তে সার্থকত। 
খুবই আছে। পূর্যেই বলেছি, সঙ্গীত এমন একটি 
মানবমনের ছন্দ ও স্থরের প্রকাশ ঘ। বুদ্ধিকে অতিক্রম 
করে হৃদয়ে তরঙ্গ তোলে। সৃতরাং সঙ্গীত ঘত উচ্চার্গের 
সপ্ন অনুভূতি -লন্ধ হবে, তত্তই তার সার্থকতা বেড়েই 
যাবে, তবে তাকে কালের নূতন ছাচে ঢ।ল্‌তে হবে। 
এ স্থলে রবীন্দ্রনাথ ও দলীপকুমারের সঙ্গীত সম্থন্ধে মন্তব্য 
ও আলোচনা দ্রষ্টব্য। এই ক্ষুত্র নিবন্ধে তার আলোচন। 
নিষ্পয়োজন। সঙ্গীত সঙ্গীতের জন্যই অথবা! 413 [0£ 
&65 ৪879 ইতা।দি শ্বীকার করে নিয়েও ইহা নির্ভয়ে 
বল। যায় যে, নঙ্গীত অথব! আর্ট জীবন বহিভূ্তি কোন 
বস্ত নয় স্কৃতরাং সঙ্গীত যদ্দি প্রাণধন্মী ন! হয়, জীবনের 
আশা আকাঙজ্ষকে রূপ ন। দিতে পারে, তবে তাহা 


বুথ।। রাষ্ট্রীম ও সমাজ-জীবন . গঠনের দিকৃ দিয়াও 
সঙ্গীতের মূল্য অবহেলা করা যায় না। ভবিষ্যৎ 
জীবন গঠনে বাটি ও সমষ্টি-_-সঙ্গীত হবে মানুষের 


নবযুগের 'মন্বাণী, প্রাণ ও আনন্দের উৎস-_ইহাই 
আশা । 
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ভিউ 
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স্বরলিপি 
জয়জয়ন্ডী মিশ্র-ত্রিতাল 


নিরুপম তব দরশন আশে 
নিশীথে জাগিয়া থাকি, 
যতদিন গত শেফালি কুড়ায়ে 
গণি' একে একে রাখি। 
মায়া-স্ষপনে শিয়রে জাগি" 
শিহরণ দেয় তোমারি লাগি? 
গোপন ব্যথায় শরণ হারায়ে 
খোজে গো ব্যাকুল আখি। 


কথা ও সুর-_-ভ্রীজগন্ময় মিত্র স্বরলিপি__শ্রীচারু মুখাঞ্জি 
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শি 


য় রে ০ জা ০ গি ০ 


পা ধণ! সা পণা শ-্ধা-না প্দা-পাা 
তো মা০ রি লাঁ০ ০ ০ গি ০ 


গা! মা জ্ঞা রা জ্জা রসা - - রা 
গো পন ব্য ০ থা০ য় 9০ শ 
ধা সা র্সা ণা -ধা পা পা 7 মা 
খে জে গোব্যা ০ কু ল ০ আ 
মঙ্ঞা রা রা রা -্জাঁ মা মা সা - 
খো০ জে গো ব্যা ০ কু ল আা ০ 

গান 


জ্ঞা সা রা -গা মা পা শী 
র ণ হা। ৪ রা য়ে ০ 


-গাঁ -মা রা -মা-রা-মা -পদা। 


০.০ খি ০ ০ ০ ০০ 


1 শ সা শশশালহা।! 


০ ০ খি ০ ০ ০০ 


শ্রীমতী পারুলপ্রভা দাশগুপ্ত 


সন্ধ্যা তারকা ফুটেছিল যবে 
গগন গায় 
অজান৷ অতিথি এসেছিল মে।র 
মৃছল পায়। 
মালিক! আমার দিনু তার গলে 
চরণ ধোয়ান্থ নয়নের জলে 


বরণ করিয়! বসান তাহারে 
ম্রম ছায়। 


২৩১ 


নয়নের জলে স্বপন তরণী 
বেয়েছি কত 
সে মধু লগনে ভূলে গেছি মোর 
বেদনা শত। 


চলে সে গিম্নাছে আছে তার স্থতি 
তাই ম্মরি স্থখ পাই আমি নিতি 
কঠ আমার তারি আগমনী 

আজিও গায়। 


কথা ও সুর-- শ্রীযুক্ত কার্তিকচন্দ্র রায় 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫, 


(সা রা সরা -গরা 
হা দি বু? 


০০ 


গা গমা র। বগা 
গো ল০ ক ত্য9 


সা সরা সণ! ণা 
গো ল০ কণ০ ত্য 


৭ 


ব্বরলিপি 
(ভজন) 
মিশ্র-ঈংরী 
হৃদি বুন্দাবনে এস গিরিধারী 

গোলক ত্যজিয়া এস গোলক.বহারী ! 
নবজলধর বাঁক। মদনমোহন, 
অধরে মধুর হাসি নয়ন লোভন ; 
গলে দোলে বনমাল। গীত বসন, 
চন্দ্র মলিন হায় ওরূপ নেহারি' ॥ 
শিরে শোভে শিখি পাখা মুরলী করে, 
অরুণ জিনিয়। জ্যোতিঃ নয়নে ঝরে ; 
নূপুর মধুর বাজে চরণ পরে 
এস চির সুন্দর কৃষ্ণ মুরারী! 


আস্তায়ী 


গা না গা 


ন্ট ০ বৰ নে এ স০ গিও রিও 


সা সর। সন্। সা । সরা রপা পম ম! 
জিয়া) এ০ স গোল০ কণ০ বি 


ধপা ধা পমা মাহ রগাঁসা রপা মা 
ভি যা এ ০ স গো, ল ক০ বি 


হব 


ভার, ৫ম সংখ্যা 


স্বরলিপি__কুমারী সেহলতা৷ মজুমদার 


গ| 1 গ। গমা মধা পধা | গপ। -মাঁ গরা -গা) [ 


ধা০ ০ রী০ ০ 


গরা -গা রূপা -সা ! 


হা) ০ রী০ ০ 


গর -গা রসা "সা 1! 


হা ০ বী১ ০ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


২ 
ঘা [না নধা পমা পা 
ন ব০ জ০ ল 


পা পনা না ন্্সা 
অ ধ০ রে মও 


সা সগাগা সরগর্ম। 
গ লে০ দো লে০০০ 


»না ণা 
জর ম 


সাঃ -রঃ 
চট 9 


11 (পাপা গা গমা 


শি রে শো ভেও 


পাঁ পনা না সণ 
অ রু০ ণ জি 


২ ৮. 
পা সগ্প গণ গর 
নু পু০ র মণ 


হি 
রস সর্বা সণা ণ। 
এ স০ চি০ র 


এস 


টি 

১স অন্ভরা 
ধাধা না নাপানা সান! 
ধ রর বা কা মদ ন মো 


ধর্পা নধা পক্গাঁ প। 1 গা গম। ধপা মা 


ধু০ র০ হাঁসি ন য়০ নণ০ লো 


0: তে ২ রত 
গর অনা সা! প্না-্র্বা সা ণা 


ব ন০ মা০ লা পিএ ০০ স্ত বৰ 


ধপা ধা পমা -॥ রগাসা রপা মা 
লিগ ন হা য় ও» বন্ধু প০ নে 
য় অন্ভর! 


পা পা নধা না পাপনানসার্সরা 
শি খি পাও খা মু র০ লী০কণ০ 


0 
ধর্পা নধা পমা পা ॥ গা গমা ধপাঁ মাঁ 
নি০ য়া জ্যোও তি ন য়০ নে ঝ 


০. ২০ ঠা / 
' বুর্মা গর সন। সণ স্সার্সরা ণর্সা ধণা 


ধু০র০ বাণজে চ র০ ণ০ প০ 


ধপা -ধা পমা মা রগা -সা রপা মা 
স্ব ০ দ০ র ক₹০ ০ ০ মূ 


২৩৩ 


ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 


সা -া শা সা 

৮7৫ 
গাঁ না শ গা 
ভ ০ 


ধনা -পধা-মপাঁ-গম। ! 


স০০০ ০০ ০ন 


গরা-গা রপা শসা! 
হা ০ রি০ ০ 


শ -সা শা শন 
বে ০ ০ ণ 
গা শা শা 71 


রে ০ ০ ০ 


পধা -পমা-গমা-মা ॥ 


রেও ০০ ০০ ০ 


গরা-গারপাঁসা)]া | 
রাও ০ রী০ ০ 


ভিউ ০ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ি্গি ২৯৯২ ৮... ভাল্র, ৫ম সংখ্যা 


ও্রজ্বস্ণিন্তা র্‌ 
বব স্পা টাও আআারাজারারারারারারারারারারারারহরররারারারাহারারারাও 


সেতারের গৎ 
০সাহিনী-ভ্রিভাল (দ্রুত) 


আরোহাবরোহণ--মা গান্গা ধানা সা,সানাধান্ধা গা খা সা। 
ব্যবহার--খা, দ্ধা। জ।তি--উুড়ব-যাড়ব। পা--বজ্জিত। বাদী--ধৈবত, সংবাদী-_গান্ধার। 
সময় রাত্রি ৪র্থ গ্রহর। 


রচন! ও স্বরলিপি'_ শ্রীহ্শীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী, বি এ 
স্থায়ী 
রি টা ৫ শা, / / 4. / 
11 7 দ্গা ধা গা|ন্গা ধধা ননা সসা| অখা-া-সাসা|-না সা না ধাঁ? 


০. ডা ০ রা ভা ডিরি ডিরি ডিরি ডাঁ 6. বু ডা বু ডা ডা রা 


১০ শা তি 
কা ধধা দা! ধনা|-সা সানা ধা]নাধ্ধা জাগা] 1 খা সা সা।। 
ডাডিরি ডাডা০ ০ রা ডা রা ডাডিরিডা ডা রু ডা ডা র! 


অন্তরা 


- ৩ 
11 (গাঁ গা ন্দা দ্বা|ধা ধা গা গ||ন্দা ধধানন। সা] খা না সা? 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডাডিরিডিরি ডা ০ রা ডা রা 


১ তর ৩ 6 তর মূ ৮ 
ধা না ন্ধা ধা|নাসসাখখার্পসা|না স্পা না ধা।ননা ধা ন্ধা গা) 
ডা রা ডা রা ডাড়িরি ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডা ডা ডিরি ডা ডা রা 


এ রন শঁ ৩ 
গাশার্গান্জী|শা গর খা সা|স্ণ শর্খানপ্ণ|-না প্শ না ধা! 
ডা ০ রা ডা ০ রা ডা রা ডা ০ রা ডা বু ডা ডা রা 
শি ্স 

২৩৪ 


১। 


র্‌ 


৩। 


১৫শ বর্ ১৩৪৫. রি ২৬৯২২ ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


তান 


4 ৩ .০ ১ 
খাসা ন। ধ|ক্ধা ধা না সানা ধা ন্সা ধা|ন্ধা গা খা সা! 
ডা রা ডা রা ডা বা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা র। 


1 রর রা / 3.8 রঃ এ / 
নাসাগ।ন্ধ।|ধা না সা র্গা|ঝা সা ন। ধা|-1 ক্গা ধধা ননা | সর্ধণ 
রঃ জপ 
ডারাডারা ডারা ডা রা ডা রা ডা রা ০ ডা ডিরি ডিরি র্ 


গাখখর্পার্খা|সা নাসা না|ধা না ধা ন্ষা|ধা দা গা ন্ধা। 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা. বা ডা বা ডা রা 


শা ৩ 0. খ সি রি 
গ|ন্ধা ধান্ধা|ধা না ধা না| দা ননা ধা দা |গগখধা সা-া | অথ] 
ডারা ডা ডা রা ভা ডা রা ডা ভিরিডিরিভিরি ডিরিডিরি ডা ০ ভা 


শ ৩ ০ ১ 

পা -া না পা]ধা না| পা -া|লা ধা ন। সা|গান্ষঙ্গা ধধা নন | 
ডা ০ ডা রা ডা রা ডা ০ ডা কা ডা বা ভা ডিরি ডিরি ডিরি 
না... ৩, ০ রী ১ 

সা শশা শসা না ধা ন্ধা|ধা না সা -|গা ন্গা ধা মলা! 
ভা ০ ০ ০ ডা বা ডা রা ডা রা ডা ০ ভা রা ডা রা 


শা ২ ০ ১ রঃ 
গা খা না শু|গা খা সা -|ধা ন্ধা গা -া|না ধ ম্বা সা! 


ডা রা ভা ০ ডা রা ডা ০ ডা রা ডা ০ ডা রা ডা তা 


শ € রা রে ্ 4 ঈ 
না ধা খরা সারখাপর্গাখা|সাখা না সা]ধা না দ্গা ধা॥ 
ঝা ডা ডা বা ডা রা ডা বা ডা রা ডা রা ডা রা ডা বা 


4 উট রি এটি ৫. 
গান্ধন।ধধানন! | সা নধা শা না|সাঁ নধা - না|সা নধ| শা না! সখা 

্” ২৯ ৯» ৯ 
ডাডিরিডিরিডিরি ডা ডা রু ভা ডা ডা রু ডা ডা ডা বু ডা ডা 


পরি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ জরি 


৫১৭। 


তত, 


৯ . ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


মুদজ-বাদন 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেক্্রনাথ দে (স্থবোধ বাবু) 


ধামার 
শ ১ 
। ॥ ॥ ॥ |] । 
তা তেটে তাগেনে তা আনে ত। আনে 
২ 

। ॥ ঘা 2৩ ৭] । । | 
তাগ তাগে নেতান্ন কত। তাগ দেখ ত। 
শঁ ১ 
১7771 ] । । 
দে দিঘেনে দেন্ত। কেটেতাগ দ্রেগে 

২ 
] 0 1-..1 । ] । 
দেখ দিনা দী ক দিঘে ডান দে 
শঁ ১ 
যি রিযিক রর । । ] 
থুন্‌ খুন্‌ থুকেটে থুটন্না কেটে তাগ থুদি 

২ +ঁ 
। ] । । ] । । 
কেটে থুকেটে তা থুগ নাগ থুন নান 

১ 


। . ॥ ] ০1 
তেটে নান্‌ ভ্রেকেটে তাগ নাগেনে নাগেনে 


২ শী" 
[] ॥ । । ॥ 1 ॥ 
নাকৎ নাগে আন নাগেনে নালা ধা 
শঁ ১ 
॥ । |] 1 । 1 
ধাগেনে, কড়াআন ধাগেনে ধাগে তেটে 
চু 


। 1 1 1 ॥ ৫. ] 
তা দেখ কতেটে কতেটে কত ঘেঘে তেটে 


৫১৯। 


শা ১ 


11. 11:11 1 । | । 
কমৎ্-ধাগেনে কষ ঘেঘে তহাগে দ্রেগে 


২ ৪ 
] ] । । ] । ) 
তাগে গদিন্‌ তা আনে ঘেঘে ঘেঘে দিণ 


টে 
। । । । । । 1 । 


তাঘেন্ন। ধে এত্। ধে ত। আগে তেটে 
২ ্ " 
। | । । ] ] 
ধাগেনে নাগেনে নাগে কত্রে কেটেত।গ 


] | | 
তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে তাগ খুন 


২ 

। 1. | (1 71-1-4 শঁ 

ধেটেৎ তা আনে ধা তা ধ।--ধা। আত! ধ! 

শী ১ 

চি রে ] । | । | 

দিনা কত। ঘেঘে শ্লে কতা ক জেকেটে 
২ 

1 । । | । ] 

তাগ ক্রাণ দেখ দিঘেনে তামান্গ। কত 

শঁ ১ 

। | ॥ । 171 

ধাগে ধা ক্রাণ ধাঞ্রান তাখেন। ভ্রেকে?ে 
২ 

। 1 । | | ] ] 

ভাগ ঘেঘে দি ধেকেটে তাআনে দেং 

শ- ১ 

। | । । । । | 

থুন খুন ভ্রেগেনে ঘে এন্সে ঘেনে ধে 


৫২০ । 


তি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রর টিটি 


সস 


২ শী 
। । ] । | | | 
তা আনে তেটে ত। দেখ থুউণ নান 
১ 
| । ] । 
তেরে কেটে তাগ ধেঘে তেটে কধেক্স। 
২ 
। 1 । | । । | 1 শ- 
ধা আনে ধা আনে ধা তা দে২ থুপ্ ধা ৫২১। 
শঁ ১ 
। | | ] । । | 
দেএ দি ঘেনে দেখ দেএন ত। কেটে 
২ 
1 1 ॥ 1 1 । 
তাগ তাঘেন্‌ নামাড়ে কত। থেঘে দেখ 
+ঁ ১ 
] ] । 1) 1 1 ॥ 
কতা ঘড়। আন তা ঘেনে দ্রেন তা কৎ 
২ 
[রা ] ] । । 
কড়ন্। ভাগে খুগ নাগ দেগে তেটে 
শা 
] । । ] ] 
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ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 


পুস্তক পরিচয় 


কীর্ভন পদাবলী-শ্রীন্বধীরচন্ত্র রায় ও গ্রীপর্ণ। 
দেবী সম্পাদিত। কলিকাতা রঞ্জন পাবলিশিং হাউস 
কর্তৃক প্রকাশিত। মুল্য তিন টাকা। 
কীর্তন পদাবলীতে উৎকৃষ্ট কতকগুলি বৈষুব গীতি- 
কবিতা সংগৃহীত হইয়া সন্নিবিষ্ট হইয়াছে । এই পদাবলীর 
বৈশিষ্ট্য এই যে ইহাতে পদসমূহ রসের ক্রমপুষ্টির পর্্যার 
অনুযায়ী সাজান হইয়াছে । ইহার ফলে পদাবলীর অর্থ- 
বোধে এবং রস।স্বদনে সকলের বিশেষ স্থুবিধ হইবে। 
কীর্ভনই বাঙলার জাতীয় সঙ্গীত। আকাশে, বাতাসে, 
কাননে প্রস্তরে কাণ পাতিয়া শুনিলেই বাঙালী শুনিতে 
পায় ইহারই স্থর-ঝঙ্কার। তাহার প্রাণের পরতে পরতে 
এই সথরই ঝঙ্কত মনে হয়_- 
“যা দেখি তখন সকলই মধু 
য| শুনি তখন সকলই মধু 
তুমিও মধু আমিও মধু* 
জ/তিভেদ ধনী নিধধন.বা পণ্ডিত মূর্থের পার্থকা তুপিয়। 
বালক, কিশে।র, যুবক, প্রো, বৃদ্ধ, স্ত্রী, পুরুষ পরম গ্রীতি- 


সম্মেলনে যেন এক হইয়া গিয়াছে । সঙ্গীতের প্রভাবে 
এমন অপূর্ব ঘটন| পৃথিবীর আর কোন? সঙ্গীতের পক্ষে 
ঘটিত করা সম্ভবপর কিনা কে জানে! বাঙলার 
শিক্ষাক্ষেত্রে ধাহ।র। কর্ণধার কীর্তনের এই প্রভাবের কথা 
যেন তাহার। স্মরণে রাখেন। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে 
সঙ্গীত শিক্ষাদানের ব্যবস্থার কথ! চলিতেছে। ব্যবস্থা] 
পাঁকা যদি হয় আশ। করি কীর্তনের যথ!যোগ্য সম্মানদানে 
তাহারা কূপণত। করিবেন না। এই দ্িক হইতে কীর্তন 
পদাবলী স্থসময়েই প্রকাশিত হইয়াছে । 
এই পুস্তকের একটি বিষয় অ।মদের বিশেষ লক্ষ্যে 
পড়িল। 'পদাবলীর” বৈষ্ণব-গ্রন্থ তালিকায় ৬কালী প্রসন্ন 
কাব্যবিশারদের «বিদ্যাপতি,র নাম দেখিলাম ন।। বিদ্যা- 
পতির এমন উচ্চাঙ্গের সংস্করণ এ পধ্যন্ত আর প্রকাশিত 
হয় নাই। আশা করি “কীর্তন পদাবলী'র দ্বিতীয় সংস্করণ 
প্রকাশকালে সম্পাদক ও সম্পাদিকার এ বিষয়ে দৃষ্টি 
থাকিবে। 
শ্রাহ্মশীলপ্রনাদ সর্বাধিকারী, বার এট্‌-ল 


সবাক 


জ্রীরামপুচর সঙ্গীতাচার্যয শ্রীযুক্ত সত)কিক্ষর 
বন্দ্যোপাধ্যায় 

গত ১৪ই শ্রাবণ শনিবার (৩০শে জুলাই ) শ্রীরামপুর 
বান্ধব সমিতির উদ্যেগে একটী বিরাট সঙ্গীত-আমর 
হইয়া গিয়াছে। স্থ।নীয় বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি ও সঙ্গীতরসিক 
এই আপরে উপস্থিত ছিলেন। সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীত্যকিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের তিন ঘণ্ট। ব্যাপী অপূর্ব উচ্চাঙ্গ 
খেয়াল গানে লমবেত শ্রে।তৃমগ্ডুলী মুগ্ধ হন। তাহার 
প্রত্যেক রাগ-আলাপের বিস্তার প্রণালী, বিভিন্ন তান 


বটের সাবলীল ছন্দ ও রূপ প্রকাশের প।রিপাট্য 
দর্শনে শ্রেতাগণ আশ্চর্যান্িত হন। তৎপরে তাহার ছাত্র 
শ্রীযুক্ত উমাশঙ্কর চট্টোপাধ্য।য় একটা হুরী গান করিয়। 
সকলের প্রীতি উত্পাদন করেন। পরিশেষে তাহার 
সথষোগ্য ছাত্র শ্রীযুক্ত নীলমণি সিংহ সুমধুর রাগ-গ্রধান ও 
চমকপ্রদ আধুনিক বাঙলা গানে শোতৃমণ্ডলীকে পরিতৃপ্ত 
করেন। এই আসরে ভোলাবাবুর তবলা সঙ্গত বিশেষ 
উপভোগ্য হুইম়াছিল। রাত্রি ১২টার সময় আগর ভঙ্গ 
হয়। 


২৩৮" 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫, 


ক্কুমারী উস।রায় 
বিঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতি” কর্তৃক অনুষ্ঠিত “নিখিল ব্জ 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতায়” এ বৎনর কুমারী উম! রা, এ্র্পদ 
ভজন ও ক্লাপিক্যাল বাঙ্গল! গানে বিশেষ প্রথম, সেতারে 
প্রথম এবং খ্য।লে দ্বিতীয় স্থান অধিকার করিয়া সঙ্গীতে 





অসাধারণ নিপুণতার পরিচয় দিয়।ছেন। কর্তৃপক্ষ কুমারী 
উমা রায়কে এ বৎসর প্রতিযোগীতার একজন শ্রেষ্ঠ ছাত্রী 
বলিয়া ঘোষণ। করেন। আমর] এই বালিকার উন্নতি 
কামন। করি। 


ভারত সেবাশ্রঢম সঙ্গীতাধি5বশন 

গত ১ল] ভাত্র বুহস্পতিবার ভারত সেবাশ্রম সঙ্ঘের 
বালিগঞ্জ আশ্রমে শ্রীঞ্রজন্মাষ্টমী উপলক্ষে হিন্দু সম্মিলন ও 
সঙ্গীতানুষ্ঠানের ব্যবস্থা হয়। এই অনুষ্ঠানে মাননীয় 
শ্রীযুক্ত চারুচন্দ্র বিশ্বান (হাইকোর্ট জজ, ) মিঃ, কে, বি, 
রায় (অবসরপ্রাপ্ত জজ.) অধ্যাপক শ্রীযুক্ত কালীগ্রসন্ 
দাস, শ্রীহীরেন্দ্রনাথ দত্ত, বেদাস্তরত্ব প্রভৃতি কপিকাতার 
বনু বিশিষ্ট ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন। হিন্দুধর্ম ও সমাজ 


সম্বন্ধে আলোচনার পর সন্গীতাহুষ্ঠান আরম্ভ হয়। প্রথমে 
সঙ্গীতাচার্ধ্য প্রীসতাকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় খেয়াল ও 
ভজন গান করিয়া সভাস্থ সকলকে মোহিত করেন। পরে 
প্রোঃ শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্প্রমাদ গোম্বামী মহাশয় স্থুমধুর 
বাঙ্গল। গানে সকলকে তৃথি দান করেন। রাত্রি ১১ট।র 
সময় সভা ভঙ্গ হয়। 


কুমারী লীল। বস্তু 
এ বৎসর নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় কুমারী 
লীল! বস্থ প্রুপদে বিশেষ প্রথম এবং খ্যালে দ্বিতীয় স্থান 
অধিক1র করিয়াছেন। সঙ্গীতে বিশেষ পারদখিতার জন্য 





'বনীয় সঙ্গীত সমিতি, কর্তৃক যে সকল ছাত্র-ছাত্রী উচ্চ 
সম্মান লাভ করিয়াছেন তন্মধ্যে কুমারী লীল৷ বন্থ 
অন্যতম । 


সঙ্গীত জলসা 
গত ২১শে আগষ্ট রবিবার সন্ধ্যা ৭ ঘটিকায় 
ইউনিভারসিটি ইন্ট্রিটিউট হলে সঙ্গীতের একটা বিরাট 
জলসা হুইয়। গিয়াছে । “ইণ্টার-কলেজিয়েট মিউজিক 
কম্পেটিশনের পরীক্ষকগণ এই জলসায় যোগদান করেন। 
যুক্ত রণেশ্রমোহন ঠাকুর মহোদয় সভাপতির আসন 


২৩৯ 


১৫শ বর্ষ। ১৩৪৫ 


পু রি 


অলঙ্কত করেন। প্রথমে শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য, 
সতীশচন্দ্র দত্ত ও যোগীন বন্দ্যোপাধ্যায়ের ঞ্ুপদ এবং 
অরুণপ্রকাশ অধিকারীর মৃদঙ্গ শুনিয়। সকলে আনন্দিত 
হন।  শ্রীসত্যকিক্কর বন্দ্যোপাধ্যায়। শ্রীরমেশচন্জ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীধামিনী গাঙ্গুলীর খ্যাল গান সকলের 
উপভোগ্য হইয়াছিল। রাত্রি ১০টায় সভ! ভঙ্গ হয়। 


কলিকাভ। মিউজিক এ০সাসি০েয়েসঢনর 
তৃতীয় বাহ্বিক উত্সৰ 


গত ২০শে আগষ্ট শনিবার সন্ধ্যায় এলবার্ট হলে 
গৌরীপুরের জমিদার শ্রীযুক ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয়ের সভাপতিত্বে কলিকাতা মিউজিক এসে মিয়েসনের 
তৃতীয় বাৎসরিক উৎসব স্থসম্পন্ম হইয়াছে। সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, কুমার বীরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী, রায়বাহাদুর কেশব বন্দ্যোপাধ্যায়, রামকিষণ 
মিশ্র, মুস্তাক আলি খা, অরুণপ্রকাশ অধিকাদী প্রভৃতি 
গুণীগণ উপস্থিত ছিলেন। উপস্থিত সঙ্গীতজগণের মধ্যে 
অনেকে গীতবাদ্যের দ্বারা সকলকে আনন্দদান করেন। 
রাত্রি ১০টায় সভা ভঙ্গ হয়। সৌকত আলি খ। সাহেবের 
উদ্যোগে এই সভার অধিবেশন সাফল্য লাভ করে। 


শোক সংবাদ 
আমর] গভীর ছুঃখের সহিত জানাইতেছি যে বিগত 
৬ই শ্রাবণ সকাল ৬-_-২ মিনিটের সময় বিবিধগুণালক্কৃতা 
শ্রীযুক্ত ষাছুমতী দেবী স্বর্গ(রোহণ করিয়াছেন। ইনি স্যার 
রাজেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহোদয়ের সহধর্ষিনী ছিলেন। 


১্রভ্বস্নিল্কা “৯২২ 


ভরি পিিউ২ 


ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


ইনি দানশীল ও সকল বিষ্তার প্রতি বিশেষ অনুরাগিণী 
ছিলেন। তাঁহার বিষয় অধিক লেখা বাহুল্য মাত্র। সমগ্র 
দেশবাসীর নিকট তাহার গুণগরিমার কথা বিশেষন্পে 
বিদিত। সঙ্গীত বিদ্যার প্রতি তাহার অত্যন্ত অনুরাগ 
ছিল, ভজ্জন্ত তিনি নিজ বাটীতে বিশিষ্ট গায়ক-বাদককে 
নিযুক্ত করিয়া পুত্র-কন্যাদির সঙ্গীত, শিক্ষার ব্যবস্থা 





করিয়াছিলেন। যাহার ফলে তীহার স্বর্গীয়! কন্ত। 
প্রেমলতা৷ কেবী এবং দৌহিত্রী শ্রীমতী মীরা দেবী ও 
শ্রীমতী লীল! দেবী প্রভৃতি উত্তম গ।য়িকা হইয়াছেন। এই 
আদর্শ মহিলার তিরোধানে বাংলার বিশেষ ক্ষতি হইল। 
আমরা তাহার অখ্রাত্মার প্রতি শ্রদ্ধার্ধ্য অর্পণ করি। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক---অধ্যাপক শ্রীমন্সথমোহন বন্থ্‌, এম-এ। 


২০ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক|__ আশ্রিন ১৩০৪৫ সাল । 








১৫শ বর্ষ, |) 


আশ্বিন, ১৩৪৫ সাল 


৬ষ্ঠ সংখ্য 


শারদীয়া পুজা 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্ৰ 


“শরৎকালে মহাপৃজ। ক্রি্রতে যা চ বাধিকী। 
তশ্য।ং মমৈতন্মা হাত্মযং শরত্বাভক্তি সমস্থিতঃ ॥ 
সর্ববাধাবিনিমু্ক্তে। ধনধান্য সমন্থিতঃ। 
মন্থষ্যে। মৎ প্রসাদেন ভবিষ্যতি ন সংশয়; ॥” 
মার্কণ্ডেয় পুরাণে মহামায়া শারদীয়। পুজার একপ 
ফলশ্রুতি বলেছেন। কাপিক! বৃহন্নন্দিকেশ্বর ও দেবী- 
পুরাণে এই মহাপুজার জাজগ্য প্রমাণ পাওয়া যায়। 
এ পুরাণগুলির বয়ন আমরা ধরি খ্ুষ্টীয় পঞ্চম বা হষ্ঠ 
এতাবী। অথবা বল। যায় খুষ্টাঃ সগ্ডম শতাব্দীর পূর্ব 
১তেই আমাদের দেশে নর্বক্ত্র কাত্যা়ণী, চণ্ডী বা মহিষ- 
গদিনীর পুজ। প্রচপিত হয়ে আস্ছে। পাঞ্জিটার সাহেব 


কিন্তু অন্থমান করেন-_পুরাণগুলি পূর্বে পালি ও প্রাকৃত 
ভাষায় বংশাবলী গাথারূপে লিখিত ছিল, গুপ্তদের রাজত্বের 
পূর্বভাগে পুনরায় ফিরিয়ে সংস্কৃতি লেখা হয়। স্থতরাং 
যাই হোক পুরাণগুলি তিনি যে কোন রকমে স্বীকার 
করেছেন ও প্রাচীনত্বের আসন তার ক্ষুপ্ন হয়নি । 

তারপর পুরাণের কথা বাদ দিলে দেবীপুজার কথা 
বেদ, উপনিষদ ও মহাভারতেও আমরা পেয়ে থাকি। 
ছান্দে গ্য-উপনিষৎ, 'ল্বকীর প্রভৃতি উপনিষদে মহাশক্তির 
স্তুতি বা পৃঙ্জার কথ। উল্লিখিত আছে। বেদে সরন্বতী সুক্ত, 
যজুর্বেদে লক্ষমীনূক্ত, খখেদের দশমমগ্ডুলে দেবীন্থক্ত, 
বাকৃসুক্ত প্রভৃতির উল্লেখ পাওয়া যায়। 
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১ ১) 


১৫শ ব্য, ১৩৪৫ 


বৌদ্ধযুগও এই বৈদিকের কাছ হতে শক্তি-পৃজার 
ধারা গ্রহণ করেছিল তার প্রমাণ পাওয়া যায়। কিন্তু 
অনেকে বলেন--তা। নয়, বৌদ্ধতন্্রই বরং ধার দিয়েছিল 
হিন্দুদের অনেক দেব-দেবীর মৃতি বা ধারণ!কে। 
শ্রীবিনয়তোষ ভট্টাচার্য এম.এ, পিএচ৬ ভি মহাশয় 
“ছান্মবেশে দেব-দেবী* প্রবন্ধে (১) বলেছেন--“হিন্দুদেবতার 
অনেকগুলিই বৌদ্ধতত্্র হতে গৃহীত। * * এমন কি 
তারা, কালী, সরম্বতীও বৌদ্ধতস্ত্রের অনুগত। উগ্র 
মহোগ্র, বজ। প্রভৃতি সাতটী দেবত। তারার রূপান্তর । 
* * সরস্বতীকে ভদ্রকালী বোলে পুজ। কর! হয়। স্থতরাং 
সরস্বতী বৌদ্ধ তারার একটী রূপভেদ মাত্র * *।” 
10০৮ 8৪107 তার 22100910195 01 80618 
পুত্তকে ঠিক এ-প্রশ্ের মাঝে আন্দোলিত হয়ে বলেছেন 
5301279  আ০০]] 09171590109 12068 (010 
7151)25101% 93000171800, 0811978 
618৮ 09 1181)05 905 501)001 ৪,[009879 60 178৮9 


90106910 


৪007)191 6119 0০006711799 ০01 6179 11)018.7) 11910 (78, 
আ1)101) 19 11) 210681)18 7:957)90988 0101)09890 (০ 1119 
০2111)81] 0০০67109801 079 73000118.৮ আর এক 
জায়গায় তিনি বোলেছেন--4,00907011% 6০ 6179 
চ01%5 210819, 079 ০:৪1)10 01 1818 ৪.৪ ]0- 
6০০০০০০1700) 14 01180101708, 10. 61)9 17117708185 89 
9৮ ড891)191)501)5, 8) 10991 
73000101817) 871, 609. 079 01 679 
91081578801 80387555909, (২) কিন্তু যাই হোক 
বেদ, উপনিষৎ ও তশ্ত্রে যে মৃহামায়ার স্ততি বা অর্চনার 
কথা উল্লেখ আছে, তা মোটেই অস্বীকার কর্বার উপায় 
নেই। আর এ জন্যেই মাতৃ বা শক্তিপুজকে বহু 
প্রাচীন বোলে হিন্দুরা নঞ্জির দেখিয়ে থাকেন। 


 0181)1]0090 
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এ রর -প্রজ্বম্পিল্বচা ৯২২ 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


তারপর পুবাণের কথ। ছাড়া শারদীয়! পুজার প্রবর্তন 
সন্ধে এতিহানিক দুটী চমৎকার কথা প্রচলিত আছে। 
একটা হোচ্ছে_রাজনাহী জেলার তাহিরপুরের রাজ। 
ংসনারায়ণ নাকি শারদীয়! ছূর্গাপুজ।র প্রথম প্রবত'ন 
করেন বঙ্গদেশে, আর দ্বিতীমুটী হচ্ছে ম্মাত" রঘুনন্দন 
ভট্টাচার্য নাকি বিধান দেন ছুর্গাপূঞ্জার প্রথম এ বাংল- 
দেশে । আ'মর। বলি এ-ছুটাই হচ্ছে কিংবদন্তী মাত্র। 
কারণ প্রথম কংসনারায়ণ হচ্ছেন খৃষ্টাঃ চতুর্দশ শতাব্দীর 
শেষভাগের লোক, ছুর্গাপুজা তার বনু পূর্ব হতেই প্রচলিত 
রয়েছে বঙ্দদেশে। আর দ্বিতীয় রঘুনন্দন হচ্ছেন নব- 
ভাবের বা পুরাতনের বিধানকত, নিয়ামক বা প্রবত'ক 
নন। কারণ রঘুনন্দনের পূর্বেও শ্রীদত্ব, হরিনাখ, বিদ্যাধর, 
রতুকর, ভোঙদেব, জীমৃতবাহন, হলামুধ, রায়মুকুট, 
বাচম্পতি মিশ্র ও অন্যান্ত বহু প্রসিদ্ধ ম্মার্ত পণ্তিতই 
শারদীয়! দুর্গাপূজা সন্বদ্ধে বই লিখে বিধান দিয়ে গেছেন। 
তাদের প্রণীত দুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী, কলাকৌমুদী, কল্পতরু, 
দুর্গ(ভক্তিপ্রকাশ, দাক্ষিণ।ত্য ও পুজারত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থ 
এখন৪ বতমান রয়েছে । তাহার পর মন্থ, যাজ্ঞবন্ক্য 
প্রভৃতি সংহিতাও ভত্রকালীদেবীর পুজ। ও বিনায়কজননী 
অদ্বিকাদেবীর নিত্যপূজা ও বলির কথ। উল্লেখ করে 
গেছেন। 

সুতরাং ইতিহ!স বা তারিখের দিক দিয়ে গবেষণ। 
না করে যর্দি আমরা মুলতঃ শারদীয় পুজার রহস্য সম্বন্ধে 
চিন্তা করে দেখি--কেনই.বা মানুষ এইরূপ শক্তি-পুজার 
প্রবতণন করুলে এবং মহামায়াকেই কেবল পুঞ্জ! না করে 
কেনই বা লক্ষ্মী, সরন্বতী ও গণপতি ইত্যাদিকে সহচর ও 
সহচারিণী হিসাবে ধরে পুজ! কর্‌তে সুরু করলে, তবে 
দেখ ব--ম্বরূপতঃ মানুষ ব্রহ্ন্বর্ূপ দ্বন্ব(তীত হলেও বুঝ তে 
পারে না সে আপনাদের মায়ার জন্থা। আর এমায়া বা 


(১) হরপ্রন।দ-সংবর্ধন! লেখামাল1 ১৮--২৮ পৃঃ ভ্রষ্টব্য। 
(২) ঞাটা)এট &5107) লিখিত 16017010168 ০01 185068? [06০00808002 111 ভরষ্টব্য। 
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ভিতরের রা রো 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ - পিষ্ট লন 


হাসের গেরিতি 


আবরণের এতই বিভূতি ব। ক্ষমতা বলে একে শক্তি-আখ্যা 
প্রদান করা হয়েছে। অহ্ৈতবাদী দার্শনিকরা এ শক্তিকে 
বলেছেন মিথ্যা, অ।র অপরাপর দার্শনিকগণ বলেছেন 
সত্য। কিন্তু তশ্রকারগণ এর সম্মান আরও বেশী করে 
প্রদান করেছেন। তারা বলেন_-এই মায়াই ব্রন্দের 
শক্তি__চিদ্রপিণী। এ মায় মিথ্যা! নয় বা ত্রঙ্গ হ'তে 
স্বতন্ত্র কোন সত্য বস্ত নয়; ব্রঙ্গ ও মায়া একই, জল ও 
তার তরঙ্গের মতন। তবে ব্রঙ্গ নিক্ষল, প্রকাশ শ্বরূপও 
গুণাতীত, এজন্য কাঁধ্যমুখী মানুষ কারণরূপ পরম শিব- 
সুন্দরকে লাভ করুবে তার ব্যক্ত ত্রিগুণাত্মিকা শক্তি 
মহামায়ার অর্চনায় ব1] তার অনুগ্রহ লভে। অনুগ্রহ 
কথার অর্থ এখানে অবশ্ত শরণ।গতি। শক্তির শরণাপঞ়্ 
হলেই প্রকাশস্বভাব শক্তিমান শ্বয়ংই প্রতিভাত হয়ে ওঠেন; 
এজন্য সাধনার ভূমিতে সাধকগণ বিভিন্ন ধার! প্রবর্তিত 
কোরে মানুষকে মহামায়ার শরণাগতিতে প্রেরণ! প্রদান 
করেন এবং দাহিক। শক্তির জ্ঞান ছারা অগ্নির সম্/ক্‌ 
পরিচয় লাভের ন্থায় শক্তির প্রসাদে শক্তিমান পরব্রদ্দের 
স্বারূপ্যলাভের দিকৃ-দর্শশ করে থাকেন। তারপর 
কার্যভূমি মান্রই'যখন দ্বৈতভূমি, তখন বিচক্ষণ শান্্কার ও 
সাধক মানুষকে দ্বৈতৈরই শরণাপন্ন হতে প্রথম উপদেশ 
দেন। ছুইয়ের জ্ঞান নিয়ে অছৈতত ভূমিতে বিচরণ করা 
সহজ নয় বলেই গুক্ষ্দর্শাগণ দ্ৈতৈর আলম্বনে অদ্বৈতৈর 
আরাধন। প্রবতণন করে গেছেন। ৃ 

এই দ্বৈত আলম্বনের মধ্যে শারদীয়া পুজাও অবস্থ 
অন্থতম। এই আলম্বন ধারা হতেই হিন্দু ও অপরাপর 
জাতির প্রতীক, প্রতিম। প্রভৃতির উৎপত্তি। ছুই ব! 
দ্বৈত থাকৃলেই বাহ্‌-পৃূজা ও আরোপের প্রয়োজনীয়তা! 
উপলব্ধি হয়। তবে এই আরোপেরও আবার রকমভেদ 


পি ৬ 
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৩ গর তেও 


আছে। যেমন এক হচ্ছে কামনার সহিত আর অপর 
নিষ্কাম ভাবে । সাধক যখন নিজের মুক্তির জন্যই মাত্র 
বিচ্ছক্তি মহামায়ার আরাধন1 করুতে অগ্রসর হয়, তখন 
তাকে নিষ্ক।ম আলম্বন বল যেতে পরে, আর বল-_চিত 
যশ ইত্যাদি প্রাপ্তি বা রক্ষার জন্য যখন আরাধন! 
করেন তিনি, তখন তাকে সকাম বল। যায়। চণ্ডীর 
অন্তর্গত বৈশ্ত-সমাধি ও স্থুরতরাজ তার উজ্জল দৃষ্টান্ত । 
দেবরাজ ইন্দ্র প্রমুখ দেবতাগণ অন্থর-বিন।শের জন্য 
আরাধনা করুলেন মহ্ষিমর্দিনীকে, ত্রেতায় শ্রীরামচন্ত্রও 
রাবণ নিধনের জন্য অর্চন। করেছিলেন মহ।মারাকে 
শরৎকালে।. এ সমস্তই সকাম আরাধনার অস্তর্গত। 
ফলদাত্রী মহামায়া আরাধনায় সন্ত হয়ে ভক্তের 
মন-বাসন। পূর্ণ করে থাকেন। ত্রেতায় শ্রীরামচন্দ্রের 
কামনাও তিনি পূর্ণ করেছিলেন। সেই হ'তে মানুষ 
সর্বকলদায়িনী মহামায়ার পূজ! আর পরিত্যাগ করুলেন না। 
ভক্তিভাবে ঠিক ঠিক করে আসছে আজ পর্যন্ত অবশ্ঠ 
আপনাপন কামন]। চরিতার্থের জন্য | (১) 

তারপর আর একদিকে সত্য যে, মানুষ যখন ভগবানের 
আরাধন1 করে, তখন তাকে মানুষ ন। করে বা না ভেবে 
কখনই সে থাকতে পারে ন। কারণ *41]1 9071087981073 
90০ 19511) আঅ)৮1) (189. 80017019017 07010191079 
6৪ 1৪) ৮10] 21511081000. 1)1117)87) 86210969৪ 
(২) স্বামী 
বিবেক।নন্দও বলেছেন_-গরু যদি ভগবানের ধারণ) মনে 
আন্তে চায়, তবে গরু ছাড় অন্ত কিছুই তার ভগবানকে 
সে চিন্তা করুতে পারুবে না। মাস্ষের পক্ষেও তাই। 
তবে মানুষ তার আরাধ্যকে এঁশীশক্িবিশিষ্ট আদর্শ বা 
নিজের চেয়ে অধিক শক্তিসম্পন্ন বলে অবশ্য চিস্ত। করে 
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(১) স্থপ্রাচীন প্রগবৈদিক যুগেও মাতৃকাপুজা যে প্রচলিত ছিল ভারতেও তা অধুনা আবিষ্কৃত মোহন্‌- 
জো-দড়ো হারাপ্লায় প্রাপ্ত শীলমোহরাদি তা বিশেষভাবে সাক্ষ্য প্রদান করে। 


(২) 
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থাকে। শারদীয়। পূজ! প্রচলনের কাল হতেও মান্গুষ 
ভেবে আস্ছে মহামায়াকে জগজ্জননীরপে আজ পর্যস্ত। 
সাধক ব| পৃজক মায়ের সন্তান, মা সুখে ছুঃখে-_বিপদে 
সম্পদে সন্তানদের রক্ষা কর্ছেন--এই হোল পৃজার মূলে 
ধারণ|। তিনি চতুর্বর্গফলদা, ধর্ম, অর্থ, কামও যেমন 
দিতে পারেন, মোক্ষও প্রয়োজন হেলে সেরূপ দিতে 
পারেন তিনি । এই নেওয়া দেওয়ার ভাবই তাদের আর ৪ 
অনুপ্রাণিত করে রেখেছে মায়ের অর্চনায়। শ্ররামচন্দ্ 
পুজা করেছিগেন রুত্রশক্তি মাকেই শুধু অমিতবীর্য লাভ 
করুবার জন্তে, খদ্ধি-বিদ্যায় তার প্রয়োজন ছিল না, কিন্ত 
পরবর্তী মাহষ বা সাধক কিন্কু সেটুকুও বাদ দিলেন না, 
মহাশক্তির সহিত সাঙ্গোপাঙ্গসিদ্ধি বীর্য ও খন্ধি বিদ্যার 
প্রতিমৃতি কাতিক, গণেশ ও লক্ষ্মী, সরন্বতীকেও আবাহন 
করে আন্লেন মনস্কামন। নিজেদের পুরণ কর্বার জন্যে । 
তবে অবশ্ঠ এতগুলি পরিবার সমম্থিতে মহাঁমায়াকে 
আনয়ন করৃতে মানুষের সময়ও লেগেছিল বথেষ্ট। 

অনেকে বলেন নাকি লক্ষ্ণসেনের পরবর্তীকাঁল হতেই 
মান্য দেবীকে এইরূপ বঙ্গসমাজের পরিবারদ্ছুক্ত করে-_ 
পুত্র-কন্ত।-বন্ধু-বান্ধব সমস্বিত জননীরূপে চিন্তা করতে 
অভ্যস্ত হয়েছেন। পিতৃগৃহ, শ্বশুরালয়, মাতা, পিতা, 
স্বজন, মিলন, বিচ্ছেদ, বিষাদ ও হর্ষ সবই তর একে একে 
কল্পনা করে দেবীতে আরোপ করেছেন। শুধু ভাই নয় 
কৌপিন্যের দায়ে শিবের প্রতি কটাক্ষ, অভিমানী মেনকার 
অনুতাপ, গোঁরীর ক্রন্দন, গিরিরাজের বিচ্ছেদ ব্যাকুলতা 
সমস্তই তারা আগমনীর করুণ স্থরে প্রকাশ ব1 গ্রতিধবনিত 
করেছেন। যেমন-- 

“গিরি আমার মনের এই বাঁসনা, 
(আমি) জামতা সহিতে, আনিব দুহিতে, 
গিরিপুরে কর্ব শিব স্থাপনা। 


রি এপাজ্লল্ন 


২২ খা সদ 


ঘর-জামাই করি রাখব কৃত্তিবান। 
গিরিপুরী হবে দ্বিতীয় কৈলাস। 
হর-গোৌরী রূপ হেরব বার মাস, 
 বৎ্সরাস্তে আন্তে যেতে হবে না।* (১) 
দেবী পার্বতী ও পরম সন্ন্যালী ধ্যানমৌন শিবের এই 
ছুরবস্থ। স্মরণ করে “বৃহত্বঙ্গ”কার তাঁর পুস্তকের দ্বিতীয় 
ভাগে লিখেছেন-_-“বাজ।লার অস্তঃপুরের মমের্ণক্তি ও 
বাঙ্গালী-জীবনের নিগুঢ ভাবের প্রস্তরণ হইতে এই 


আগমনী গানের ধার! বাহিয়া আসিয়া শিব-সমাধির 


স্বর্গালোক স্পর্শ করিয়াছে ।” 

শিব ও দুর্গ পৌরাণিক ধারণার অবিচ্ছেদ্য সম্পদ 
বলে শিব-সম্বদ্ধের উক্তিই আমি দেবীপক্ষে উদ্ধৃত করে 
দেখাতে সাহসী হয়েছি। সুতরাং এখন বল্‌্তে হবে 
যে বতমান শারদীয়! পূজা আমাদের এ অষ্টাদশ শতাব্দীর 
ভাবধারঠরই পরিণতি ব1 বিকাশ মাত্র। মহামায়ার 
সহিত লক্ষ্মী, সরস্বতী, কাতিক ও গণেশকে মহাপৃজারই 
অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ বলে আমরা অর্চনা করে থাকি। 
এ অবশ্য দোষের কিছুই নয়, বরং উৎকৃষ্টতর আলম্বন- 
রহস্ত বলেই আমাদের মনে হয়। স্থখ-ছুঃখে লালিত 
পালিত মানুষ ন্েহ-বাৎসন্য দিয়ে কন্তারূপে তথ৷ দেবীরূপে 
পুজা করে মহামায়াকে দুরের বস্তকে আরও সন্মিকট 
অন্তরতম করে নেবার-- কল্পনাকে বাস্তবে পরিণত করুবার 
উন্নত আদর্শই বরণ করে থাকেন। স্বপ্ত দেবভাব জাগ্রত 
হয়ে ওঠে তাতে অস্তরে অন্তরে অজ্ঞাতসারে, ভেদ বুদ্ধি 
মুছে গিয়ে আপনার হতে আপন বুদ্ধি দেবী--দেবতা তথা 
ঈশ্বরে সমগিত হয়ে অভিন্ন দর্শনের পথকে আরও পরিষ্কার 
করে দেয়, মহামায়াও আপনার বলে সাধককে কোলে 
নিয়ে তখন পরম শাস্তি প্রদান করেন হৈতের বন্ধন 
চিরমুক্ত করে দিয়ে। 


(১) দীনেশচন্দ্র সেন প্রণীত “বুহত্বঙ্গ_-২য় ভাগ” হতে উদ্ধাত। 
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প্রথম গুণসাগর অপারম্পার 


তন জাহাজ করত মধ্য বিন 
চুনি নগ অচ্ছর ভরিয়ন। 

ঘট কুপ ছুপা ছন্দ ত্রিবট খারুয়৷ ধার 
ধুরাপদ উপজ পায়ে নাদ। 


স্বরলিপি- সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশক্কর চক্রবর্তী 


আস্থাক্ষী 
১ + 
_ন্ধধান্ধ1 গা গন্ষধা 
০০ গুণ সা ০০০ 
১ + 
-খা। সা ক্ষ ধ। 
তত 
১ + 
ন্সাসা | সা সা 
০০ ধ্য | বি 
১ শা 
হ্ধা গ৷ না -থা 
ভ রি 


২৪৫ 


উস 


আশ্বিন, ৬ষ সংখ্যা 


০ 
ধা -গা 


9 9 


০ 
না সা 
জা হা 


০ 
ন্ধা গ। 


০ 
-গ। -গা 


০ 9 


খা! সা 
বর 

১ 

ন্ঝ সা 
জজ 

১ 

ঝগ। খগা 

ন০ গণ 

১ 

গা! শা 


হা 


তন 


শরতে আজ নবীন আলোয় 

উঠলো এ কোন্‌ জাগরণী, 
নিখিল ভূবন আকুল হঃয়ে 

গাইলো৷ গো কা"র আগমনী ! 
সবুজ বনে-_ঘাসের 'পরে 
সাজাতে পথ শিউলি ঝরে; 
ভরা-নদীর কল্পোলে কা*র 

বাজ.লো৷ আজি নৃপুর ধ্বনি । 
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১৫শ বধ, ১৩৪৫ ৫ পিং প্রভবান্দি্ডা ২২ উর আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্য। 
অন্ভরা 
০ ১ 0, ্ ট রঃ 
গা ূ গান! | ধ। লা ূ সাঁ-স। | সাসা | শ সা! 
টা ০ কু ০ প ছু ০ পা ছ ০ নন 
০ ৬ 0 টু ১ ১, 
স4 | সা ন। | ধ্ণাসা ূ না খা | সপ র্সা| সর্প ॥ 
ব ট খা রু য়া ধা রু ধু রা প্‌ দ 
9) ৫ ১ টি 29 ১ ৮ ঠ ৫ 
সা ন। -খার্গ গাঁ-খা শ সা সণ 7া 
পা ০ য়ে 
০ ১ 0 ১ ১ 
রস? ূ -না -ধা ঃ গখা | সা সা | নং ধা | হৃধ্। ন্খা 11 
০০ ০. ০ ০ ০০ দূ প্র থ ম্‌ ০০ গু৭ 
আগমনী 
শ্রীশরদিন্দু ভট্টাচার্ধ্য 


কুমুদীর আজ পুলক জাগে, 
শরৎ-আলোকে, 
আকাশ বাতাস উতল করি” 
আস্ছে বল কে? 
ভ্রমর অলি গুপঞ্তরণে, 
কি কথা কয় ফুলের সনে; 
কার সে চরণ পরশ তরে 
অঙ্গণে আজ আলিম্পনী 


কথা ও স্ুুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১৫শ বর, ১৩৪৫ 


5৭ 


2 তে সইউউ৯২ আশ্থিন, ৬ঠ সংখা! 


চগ্ডালিকা' নাট্য-গীতির গান 


প্রকৃতি 
যে আমারে পাঠালো এই 
তপমানের অন্ধকারে 
পুজিব না পুজিব «1 সেই দেবতারে, 
পুজিব না। 
কেন দেব ফুল, কেন দেব ফুল, 
কেন দেব ফুল আমি তারে 
ঘে আমারে চিরজীবন 
রেখে দিল এই ধিকারে। 
জানিন!। হায়রে কী ছুরাশায়রে 
পুজ। দীপ জ্বালি” মন্দির দ্বারে । 
আলো তার নিল হরিয়া 
দেবতা ছলন! করিয়া, 


অ।ধারে রাখিল আমারে । 
স্বরলি(পি--শাস্তিদেব ঘোষ 
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মা 7 শা শা! মা মধা ধা "শা ধা "না শা শা! 
আর 
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যে আ মা ০ 

নানা না শা!মা 

অপ মা 9 

সা সম মা - 
হা্গ 

পু জিও ব ০ 

ম। মধা ধা -ন। 
াাঙ্গ আ্প 

পু জি০ ব ০ 

মা ধা না - 

প্‌ জি বৰ ০ 


না 


০ 0 ০0 


* টিমালয়ে গাহিতে হইবে। 


২০৪৭ 


ল্্উং 
প্ল্ শি -্্৯্খ 
তি উ৯৯২১ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


৮ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫. 


[গা গা পাট গর পা শা গণ গার? সণ না ধা শ॥ 
কেন দেব ফুল কেন দেব ফু লু. কেন দেব ফুল আমি ভা রে ০ 
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গণ র্গা সপ পা রানা শা?না নামা পা প ধা সা।ঞ% 
যেনা মা রে চির জী বৰ ন্‌ রেখেদিল এই ০ থধিকু কা রে 


1 সা মা মা] মা -া গা! মা ধা ধ! ধা "শা মা 
জা নি ন! | হা য় রে কী ছু রা শা য় রে 


মা মধা 7 ধা মা গা] মা ধা ধা | না নাসা । 
উর সস ূ 


পূ জা দী প্‌. জা লি ম নু দি 


নার্পাখা ব্খার্খা সা ছ পাপা না শীল শা ॥ 
আ লো তা বু নি ল হরি য়া ০. ০ 
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শ* মধ্যলয়ে গাহিতে হইবে। 


২৪৮" 


র৩৯৯৯২২২ 


১৫শ ব্য ১৩৪৫ 


রি 4০৯১২ 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 





২৯৯২২ 


কণ্ঠ সাধনা 
প্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীত বলিতেই প্রধানতঃ ছুই শ্রেণীর সঙ্গীত আমাদের 
ধারণায় আপিয়! থাকে । এক মানুষের ক হইতে নিঃস্থত 
সঙ্গীত যাহা শান্ত্রকারগণ “নিবদ্ধ” সঙ্গীত বলিয়৷ ব্যাখা! 
করিয়!ছেন এবং সাধারণ ভাষায় যাহাকে আমরা কঠসঙ্গীত 
আখ্যায় অভিহিত করিয়া থাকি। দ্বিতীয় বিবিধ যন্ত 
সাহায্যে উৎপন্ন সঙ্গীত যাহাকে শান্ত্রকারগণ “অনিবদ্ধ” 
সঙ্গীত আখ্যা প্রদান করিয়াছেন এবং আমর] সাধারণতঃ 
যন্্ সঙ্গীত বলিয় নির্দেশ করিয়। থাকি । যন্ত্র সঙ্গীত 
স্থলভাবে প্রধানতঃ তিন শ্রেণীর। এক আমাদের প্রাচীন 
শাস্ত্রোক্ত “তত” অর্থাৎ তত্ত্রী বা তার অথব তন্ত বা তাত 
সাহায্যে যে যস্ত্রাদি বাদ্িত হয়, যেমন বীণা, সেতার, 
একাজ ও রবাব, সারেঙ্গী, বেহালা প্রভৃতি যন্ত্র হইতে 
উৎপন্ন সঙ্গীত। দ্বিতীয় শান্ত্রোক্ত *শুধির” অর্থাৎ যে 
সকল যন্ত্র ফুংকার সাহায্যে বাদ্িত হয় যেমন বাশের বা 
কাঠের বাঁশী, সানাই, ক্ল্যারিওনেট, ব্যাগপাইপ প্রভৃতি 
বস্ত্র সহায়তায় উদ্পন্ন সঙ্গীত। তৃতীয় আর এক শ্রেণীর 
যন্ত্র যেমন-__অর্গযান, হারমোনিয়ম, জলতরঙ্গ ব! এ শ্রেণীর 
নৃতন নানাবিধ আবিষ্কার । ইহাদিগকে আমর] আমাদের 
প্রাচীন শাস্ত্ে্ত “ঘন” বা লৌহা, কাস! প্রভৃতি ধাতু দ্বারা 
্রস্থত যন্ত্র মধ্যে গণন। করিয়া লইলে তাহা হইতে উৎপন্ন 
সঙ্গীত বলিতে পারি। 

এই ছুই শ্রেণীর সঙ্গীত মধ্যে সকল দেশে সকল যুগে 
অবিসংবাদিতরূপে কঠসঙ্গীতের শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকৃত হইয়াছে। 
কি ম্বাভাবিকত, কি কমনীয়তা, কি মধুরতা৷ সকল প্রকারেই 
কণসঙ্গীতের স্থান যে যন্ত্রসঙ্গীতের বহু উচ্চে প্রতিষ্ঠিত 
সেই স্থন্ধে কোন দেশেই মতদ্বৈধ পরিলক্ষিত হয় ন|। 

কণ্ঠস্বর প্রত্যেক মান্ুষেরই যে স্তশাব্য ও সঙ্গীতের 
উপযোগী হইবেই এইক্প বল! কিংবা! আশা! করা যাইতে 


পারে না। নানা কারণে লোকের কঠম্বর নানারূপ হইয়! 
থাকে--উচ্চ, নীচ, মধুর, কর্কশ, সরল বা প্রকম্পিত। 
এস্থলে পূর্বেই বলিয়া! রাখ! ভাল যে আমরা প্রাপ্তবয়স্ক 
মান্থুষের কস্বরের কথাই বলিতেছি। কারণ বালাকালে 
বা কিশোর বয়সে অনেকের বহস্বর সুমধুর থাকিলেও 
যৌবনের স্ুত্রপাতে প্রায় সকলেরই কণ্ঠস্বর “বয়সা” ধরিয়া 
অর্থাৎ প্রাপ্ত বয়স্কতাজনিত স্থূলতা প্রাপ্ত হইয়৷ একটি মন্ত্র 
বা স্থূল খান স্থরে পরিবন্তিত হইয়া থাকে এবং এই কঠস্বরই 
পরবর্তী জীবনে স্থায়ী স্বর রূপে পরিণত হয়। এই স্থায়ী 
স্বরও জন্মগত 'ও জন্মের পরবর্তীকালে ট্দঁহিক নানা 
অবস্থার ফলে নানারূপ প্রকৃতি ধারণ করে। কাহারও 
স্বর বেশ ্দরাজ” অর্থাৎ মুক্ত বা খোলা, মধুরতাযুক্ত ও 
সকল রকমেই সঙ্গীতোপযোগী হইয়া থাকে । আবার 
কাহারও কণ্ঠস্বর এমনি বিৃতিযুক্ত, মাধুর্য্য বর্জিত কর্কশ 
অবস্থায় পরিণত হয় যাহা অনাধারণ সাধনা ব্যতীত 
সঙ্গীতোপযোগী হওয়৷ সম্ভবপর নহে অথবা টহিক কোনরূপ 
দুরারোগ্য প্রতিবন্ধক বশতঃ মোটেই সঙ্গীতোপযোগী 
হওয়া সম্পূর্ণ অসম্ভব । 

খুব উচ্চ শ্রেণীর গায়কগণের উদার, মুদারা, তারা এই 
তিন গ্রামের স্বর সুশ্াব্য ও সুম্পষ্টর্ূপে কঠে আদায় কর! 
প্রয়োজন ও বাঞ্ুনীয়। এই কথাটি কেবল আমাদের 
অভিমত নয়, প্রাচীন শেষ্ঠ গায়কগণও এই মত স্বীকার 
করিতেন এবং এই মত]নুসারে নিজ নিজ ছাত্রপিগকে 
শিক্ষা দান করিতেন । আমর! ম্বগাঁয় বিশ্বনাথ রাও, 
গয়ার ম্বগীয় নন্দমকিশোর সিং প্রমুখ প্রসিদ্ধ গায়কগণের 
এইব্প সাধনার পরিচয় প্রতাক্ষভাবে লক্ষ্য করিয়াছি। 
অন্ততঃ আড়াই গ্রাম স্থুর ধাহারা কঠে আদায় করিতে 
ন। পারেন ঞপদ, খেয়াল গান বিশুদ্ধরূপে গাওয়া! তাহাদের 


২৪৯ 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


(যানের আসো 


পক্ষে অসম্ভব বিবেচিত হুয়। খ্যাতিসম্পন্ন স্থুক এইবপ 
গায়ক আমরা অনেক দেখিয়াছি যাহার] মুদারা বা 
যধ্যগ্রামে বেশ গাহিয়া থাকেন বটে কিন্তু উদার! বা মন্ত্র- 
গ্রামে অবরোহণ করিলেই ঝাজথাই স্থরের সাহায্য গ্রহণ 
না করিয়। পারেন না। অথবা তার। গ্রামে ছুই তিন 
স্থরের পরেই কাকি ঝা নাকি ( অন্ননীসিক ) স্থরের আশ্রয় 
লইয়া থাকেন। এই ছুই প্রকার বিকৃত ম্বরই স্থসঙ্গীতের 
পক্ষে সম্পূর্ণ অন্থপযোগী ও নিন্দনীয়। অথচ এইরূপ 
গাঃকের সংখ্যাই বর্তমান কালে অধিক দেখা যায়। 
স্ুদীর্ঘকাল অবধি ক্রমশঃ উল্চাঙ্গ সঙ্গীত, বিশেষভাবে 
ঞ্পদ, ধ|মার প্রভৃতি গীতের উচ্চ শ্রেণীর কঙ্গাচাতুর্ধ্ের 
রস উপভোগ করিবার শক্তি ও প্রবৃত্তি আমর! বহু 
পরিমাণে হারাইয়াছি এবং বোধ হয় সেই কারণেই ঞ্রুপদ 
ও ধামার গায়কগণের প্রতি শ্রদ্ধা গ্রীতি সমগ্র ভাগতবর্ষেই 
একান্ত হ্রাস প্রাপ্ত হইঘ়াছে। ইহার আশু পরিণাম এই 
ঈাড়াইয়াছে যে সাধারণ সৌখীন গায়ক কেন বংশপরম্পরা- 
গত সঙ্গীতব্যবসায়ীগণও ধপদ ধামারের সাধন৷ হয় 
একেবারে পরিত্যাগ করিয়াছেন অথবা যাহার কণঠসম্বর 
খেয়াল, ঠুরী প্রভৃতি গীতের পক্ষে অঙ্থপযোগী তাহা- 
দিগকেই গ্রুপদ ধামার আদি উচ্চাঙ্গের সনীত শিক্ষ। দান 
করিতেছেন। প্রকৃতপক্ষে আজকাল এইরূপ অনুপযোগী 
কণ্ঠে ঞ্রপদ গীত হওয়ায় ঞ্পদের প্রতি আধুনিক শ্রোতা- 
গণের আরো অশ্রদ্ধা জন্সিতেছে। কাজেই উচ্চাজ 
সঙ্গীতের উন্নতি ও তাহার প্রতি জনসাধারণের অনুরাগ 
আকর্ষণ করিতে হইলে স্থমধুর ও সথসাধিত কঠবিশিষ্ট 
গায়ক প্রস্তুত কর! একাস্তরূপেই প্রয়োজন হইয়৷ পড়িয়াছে। 
আমাদের মনে হয় সকল কাধ্যক্ষেত্রেই অতিমাত্র আলস্ত 
প্রবেশ করিয়া এদেশের সকল রকম উন্নতির পথেই উহ। 
অপ্রতিবিধেয় প্রতিবন্ধকরূপে দাড়াইয়াছে। আমাদের 
গান গাহিবার আগ্রহ আছে এবং কোন কোন স্থলে 
তাহার সাহায্যে অর্থ ও প্রশংসা উপার্জনেরও আকাঙ্ষা 


৪৯২ 


আ্ছিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা! 


রহিয়াছে কিন্তু হুত্রাব্য মনোরঞ্জক গান গাহিবার শক্তি 
সংগ্রহের সম্যক প্রচেষ্ট। নাই, বরং সেইরূপ ক্ষেত্রে লোকের 
চক্ষে ধূলি নিক্ষেপ করিয়াই আমরা বাহাছুরী প্রার্শন 
করিতে চাই-_প্রশংদা আহরণ করিতে প্রয়াম করি। 
আমরা আরো জানি এমন ছুই চারিজন প্রতিষ্টাসম্পন্ন 
গায়ক আছেন ধাহাদের স্বাভাবিক কণ্ঠ স্থমধূর কিন্ত 
ওন্তাদী গানের নিয়ম কানুন বাধাবাধির অসীম ঝকৃমারী 
মহিতে না পারিয়। তাহারা এখন আধুনিক গান অর্থাৎ 
বাউল, কীর্তন, ভাটিয়।লী সংমিশ্রণে রচিত গান গাহিয়া 
তাহার বৈশিষ্টা প্রদর্শন ও .প্রমাণ করিয়। জনসাধারণের 
মনোরপ্রন করিয়া! থাকেন। এইবূপ গান রচনাতেও 
কাহারও আপত্তি থাকিতে পারে না গাহিতেও নয়। কিন্তু 
সেই ক্ষেত্রেও স্থকই সাঁফল্য প্রদান করে। 

আমাদের এই প্রবন্ধের প্রধান উদ্দেস্ট এই যে বর্তমানে 
গীত শিক্ষা! ও ক সাধনার জন্ভ আমাদের উপযুক্ত যত্ত ও 
অক্লান্ত চেষ্টার যে অভাব রহিয়াছে তাহা যদিও নানারূপেই 
স্থচিত হইতেছে ভথাপি তত্প্রতি সঙ্গীতাধ্যাপক ও 
শিক্ষার্থীগণের মনোযোগ আকর্ষণ কর! এবং এইরূপ ওদাস্য 
কিংবা আলম্যপরায়ণতার ফলে ক্রমেই যে আমাদের 
সঙ্গীতের যথেষ্ট অবনতি ঘটিতেছে তাহাই যথাসাধ্য 
প্রদর্শন করা। 

স্থগায়ক হইতে হইলে প্রথমেই দেখিতে হইবে 
গাঁয়কের, কগম্বর প্রথমতঃ সতেজ ও দ্বিতীয়তঃ স্থমধুর 
কিনা । ুম্পষ্ট শ্বরযুক্ত দরাজ গলা না হইলে স্থুরের 
সুষম কারুকল! স্থচারুরূপে শ্রোতার শ্রুতিগোচর ঝা 
বোধগম্য হইবে না, কাজেই গায়কের অসাধারণ কলা- 
নৈপুণ্য ও লোকের মনোরগুনে সমর্থ হইবে না। আবার 
স্বর স্থমধুর না হইলে গায়ক যতই শাস্তরজ্ঞানসম্পন্ 
হউন না, রাগরাগিণীতে যতই ব্যুৎপন্ন হউন ন! তাহার 
সঙ্গীতের প্রতি শ্রোতার চিত্ত আকর্ষণে তিনি সমর্থ 
হইবেন না। একট! হিন্দী প্রবাদ আছে “পহিলে দর্শন- 
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১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


ধারী পিছু গুণ বিচারী” এই স্থলেও অবস্থা ঠিক সেইরূপ । 
গলার আওয়াজ শুনিয়াই যদি আ্োতাঁর চিত্ত বিরক্তিতে 
ভরিয়া উঠে তবে গায়ক যতই গুণপনা প্রদর্শন করিতে 
চেষ্টা করুন না, সেই চেষ্টা কখনও সাফল্যমণ্ডিত হইবে 
না। আবার দেখা যায় কঠম্বর সতেজ ও স্থমধুর হইলে 
সঙ্গীতের বিজ্ঞান সম্বন্ধে কোনরূপ ধারণা না থাকিলেও 
স্বকঠ নিঃস্থত সঙ্গীত শ্রোতার মন সহজেই আকর্ষণ করিয়া 
লয়। যেমন পাশ্চাত্য দেশের সঙ্গীত আমাদের বহু স্থলে 
আকর্ষণ করিতেছে, শুধু কণম্বরের বৈশিষ্ট্য ও কারুকলায়, 
যদিও আমর! উক্ত সঙ্গীতের বিজ্ঞান বা ব্যাকরণ মোটেই 
অবগত নহি। এই প্রসঙ্গে পাশ্চাত্য-দেশের সঙ্গীত- 
সাধন! সম্বন্ধে দুই চারিটি কথা বল। অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। 
অনেকে পাশ্চাত্য দেশের সঙ্গীতকে নিরস্কুশ গতিবিশিষ্ট 
মনে করিয়া থাকেন, বাস্তবিক তাহ) সত্য নহে-_উহা! 
বিলক্ষণ জটিল অথচ স্থন্দর পদ্ধতিলম্মত বৈজ্ঞানিক 
ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। উহার সাবলীল স্বচ্ছন্দ গতি 
ছন্দহীন লয়হীন যদৃচ্ছাচার দোষ দুষ্ট নয়। বরং সমধর্ী 
স্বর সাহায্যে গঠিত ইহার স্থরলহ্রীর লীলা-বৈচিত্র্য 
উচ্চকলা-নৈগুণ্যের বিশেষ পরিচায়ক । আজকাল 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতে তানের স্থানও আপিয়াছে এবং তাহার 
যথেষ্ট সমাদরও ঘটিয়াছে। বিলাতী ছায়াচিত্রে ষে সকল 
গায়ক-গায়িকা অভিনেতা ও অভিনেত্রীর গান আমর! 
শুনিতে পাই তাহাতে ও যথেষ্ট কারুকলার পরিচয় লাভ 
করা যায়। আমরা পাশ্চাত্য সঙ্গীতের ব্যাকরণ বিষয়ে 
সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীত সচরাচর শুনিবার 
স্থযোগও ঘটে না বলিয়া অনভ্যাস নিবদ্ধন হয়তো 
সম্যক্রূপে রস উপভোগ করিতেও পারি না সত্য, কিন্তু 
কঠন্বরের বিশুদ্ধি ও বিচিত্র পারিপাট্যে এবং এক গ্রাম 
হইতে স্থদুর গ্রামাস্তরে সুরের গতিবিধি ও তানের ক্রমোচ্চ 
বা ক্রমনিষ্ন আরোহণ ও অবরোহণের অভ্রান্ত নৈপুণো 
আমরা যে মুগ্ধ ও বিস্মিত হই তাহা কোন ক্রমেই 


৩০ পু 
গল উই আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


অন্বীকার করা যায় না। আমরা বিলাতী ক্ষিল্মে 
যে সকল গায়ক-গায়িকার সহি'ত সাক্ষাৎ লাভ করি 
সঙ্গীতের যথার্থ শ্রেষ্ঠ সাধক তাহাদিগকে কোন ক্রমেই 
বলা যায় না, তথাপি তাহাদের কঠস্বরও এইরূপ মাজ্জিত 
ও সুসাধিত যে এরূপ উচ্চ শ্রেণীর কঠঞ্বর এদেশে ছুই 
একটি কলাবিদ ব্যতীত সচরাচর আমাদের কর্ণগোচর 
হয় নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ পূর্ণ বয়স্কগণের মধ্যে নেলসন্‌ 
এডি, জিনেট্‌ ম্যাকৃডোন্যান্ড ও কিশোর কিশোরীর 
মধো আমর! ববি ত্রীণ ও ভিয়ান! ডুব্বীনের নাম উল্লেখ 
করিতে পারি । আমরা ইহাদের সম্বন্ধে অন্ুমন্ধান করিয়! 
অবগত হইয়াছি যে এই সকল শিল্পীগণ সকলেই সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ে রীতিমত ক সাধন পূর্বক কৃতিত্ব অঞ্জন 
করেন। এ দেশেও ন্ব্গায় বিশ্বনাথ রাও প্রভৃতি 
সেকালের উচ্চ শ্রেণীর স্থৃক গায়কগণ শিক্ষাজীবনে 
অসাধারণ শ্রমমহকারে কঠসাধন করিতেন এবং ব্যবসায় 
জীবনেও প্রাত্যহিক ক£ঃ-সাধন। পরিত্যাগ করিতেন না। 
বিশ্বনাথ রাও নিজ মুখে আমাদিগকে বলিয়াছেন যে তিনি 
প্রথম জীবনে প্রত্যহ ষোল ঘণ্ট। কঠ-সাধন1 ন। করিলে 
তাহার পিতা তাহাকে শুধু তিরক্কারই করিতেন না, 
আহাধ্য গ্রহণেও বাধা দান করিতেন। এরূপ কঠোর 
সাধনার ফলেই তাহার পঞ্চান্ন বৎসর বয়সেও মধ্যম ত্বরে 
( পাশ্চাত্য এফ স্বর) শুর করিয়া অনায়াসে তিনি ধুপদ, 
ধামার গাহিতে পারিতেন। অযোধ্যাপ্রলাদ মিশ্র, 
কাস্তাগ্রসাদ মিশ্র ও নন্দকিশোর সিং প্রভৃতি গায়কগণও 
এরূপ সতেজ ও সুমধুর কণ্ঠে গান গাহিতেন এবং 
বাল্যাবধি বিশেষ যত্ব ও শ্রমলহ ক£-সাধনা করিয়াই যে 
এরূপ গুক লাভে সমর্থ হইয়াছিলেন এই কথ। সর্বদাই 
তাহারা বলিতেন। 

এই সকল তথ্য হইতে আমরা অনায়াসেই হৃদয়ঙ্গম 
করিতে পারি ষে ক সঙ্গীতে যথার্থ বুৎ্পত্তি ও প্রতিষ্ঠা 
লাভ করিতে হইলে সকলের আগে কঠসম্বরের প্রবলত। 
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ও মধুরতা সম্পাদন চেষ্ট! অপরিহীর্ধ্যন্ধপে ঘেমন প্রয়োজন, 
শাস্ত্রে বু্পত্তি অথবা! গমক, তান, কর্তব প্রদর্শন 
পাবদধিতাও তেমন নয়। যদিও শেষোক্ত গুণসমহ্রি 
সম্পূর্ণরূপে উপার্জন না করিতে পারিলে কেহই উচ্চশ্রেণীর 
গায়করূপে পরিগণিত হইতে পারেন না। আমরা পূর্েই 
উল্লেখ করিয়াছি যে ভগবানের করুণায় কাহারও কহম্বর 
জন্সাবধি দরাজ ও ন্ুমধুর হয় আবার কাহারও হয়তো। 
ততদূর উচ্চ সুন্দর ও কার্যোপযোগী হয় না কিন্ত 
স্ব্যবস্থিত পদ্ধতি অন্থুপারে এই উভয় শ্রেণীর শিক্ষার্থীকেই 
ক£সাধনা করিতে হইবে। স্থকবিশিষ্ট শিক্ষার্থী যদি 
মনে করেন যে ম্বভাবতঃই তাহার কম্বর যখন দরাজ ও 
মধুর তখন তাহার কঠসাধনার বিশেষ কি প্রয়োজন 
থাকিতে পারে? তাহার উত্তরে আমাদের বক্তব্য এই যে 
প্রকৃতি দত্ত গলার স্বর ধাহার যত্তই মধুর ও সতেজ হউক 
না কেন ইহাও বল! বোধ হয় অসঙ্গত হইবে ন। যে উপযুক্ত 
সাধন! দ্বারা তাহার আরও উৎকর্ষ সাধন কাহারও পক্ষে 
অবাঞ্ছনীয় নয় এবং নিয়মান্থগ সাধন! বাতীত কিছুতেই 
কের সম্যক্‌ উৎকর্ষ অর্থাৎ কঠম্বরের বিশুদ্ধি ও স্বরের 
উপর সম্পূর্ণ দখল কাহারও জন্মিতে পারেন, স্বাভাবিক 
স্থকঠ ব্যক্তিরও নয়। তবে এই কথ| ঠিক ষে স্বাভাবিক 
কঠম্বর যাহার সঙ্গীতোপযোগী তাহার কঠদাধনা সহজ- 
সাধ্য। আর ধাহারা প্ররুতির অন্কম্পায় বঞ্চিত 
তাহাদের ক£মাধন! ষে. কতখানি প্রয়োজন তাহা বিস্তৃত- 
ভাবে বলা বাহুল্য মান্ত্র। 

এইবার চিন্তনীয় বিষয় হইতেছে কি প্রণালীতে ক 
সাধন (৮০1০9 810108) করা কর্তব্য। আজকাল ষে 
প্রণাল'তে কণ্ঠ সাধনার ব্যবস্থা! রহিয়াছে তৎসম্বদ্ধে নান! 
কারণেই সমালোচন। কর আমাদের পক্ষে এখন সঙ্গত 
হইবে না। সম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় সঙ্গীত 
শিক্ষার্দানের স্থব্যবস্থার ভার নিজ হস্তে গ্রহণ করিয়াছেন 
এবং আমরা যতদুর সংবাদ পাইয়াছি সঙ্গীত বিভাগ 
পরিচালনার ভার সঙ্গীতকলার বিশেষ অনুরাগী, এমন কি 
সঙ্গীতে বুৎ্পত্তিম্পর্ধ পরিচাপকবৃন্দের হস্তেই ন্তস্ত 
হইয়াছে । ইহাদের দক্ষতা ও কর্তব্াপরায়ণতার প্রতি 


আমাদের যথেষ্ট বিশ্বাদও রহিয়'ছে ' সুতরাং আমরা 
বিলক্ষণ আশা করিতে পারি যে তাহার ভারতীয় সঙ্গীতের 
বৈশিষ্ট্য যাহাতে সমাক্রূপে রক্ষিত হয় ততপ্রতি তীক্ষু 
দৃষ্টি রাখিয়াই কসাধনার পদ্ধতি নির্ধারণ করিবেন। এই 
অবস্থায় যোগ্য পরিচালকবুন্দেব স্বাধীন চিন্তাধারার উপর 
কোনরূপ মস্তব্যের ছায়াপাত করা সমীচীন মনে করি না। 
আমরা সঙ্গীতের এই অপরিহার্য বিষয়টির দিকে তাহাদের 
মনোযোগ আকর্ষণ করিয়ই আমাদের কর্তব্য সমাঞ্ধ 
করিব। বিশ্বস্তস্থত্রে আমর! শুণনয়াছি সঙ্গীত-কমিটির 
অগ্ততম পরিচালক শ্রীমান্‌ দিলীপকুমার রায় বিলাতে 
অবস্থানকালে ইউরোপের কোন সঙ্গীত বিদ্যালয়ে ক$- 
সাধন! করিয়াছিলেন । আমাদের দেখের পক্ষে সেই 
প্রণালী অনুপযোগী না হইলে তিনি ক্রমে পাশ্চাত্য ক- 
সাধন প্রণালীর সহায়ত। গ্রহণ করিতেও বোধ হয় কুষ্ঠিত 
হইবেন না। আমরা শুনিয়াছি পাশ্চাত) ক&-সাধনার 
উপদেশ মানবের স্বরযগ্ন ও তৎ্সহ ঘনিষ্ঠভাবে সংযুক্ত 
দৈহিক অন্তান্ত যন্ত্রের ক্রিয়ার প্রতি সুক্ষ দৃষ্টি রাখিয়াই 
প্রদান কর] হইয়া থাকে এবং শরীর-বিজ্ঞানে কৃতবিদ) 
অধ্যাপকগণের পরামর্শ অন্ুলারে সঙ্গীত বিদ্যালয়গুলি 
পরিচালিত হয় বলিয়া তথাকার শিক্ষা! প্রণালীতে কোন 
শিক্ষার্থীর কোন প্রকার দৈহিক অন্বস্থতার সম্ভাবনা 
থাকেই না, বরং বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে শিক্ষিত হইবার 
ফলে উত্তরোত্তর শিক্ষার্থীগণের কঠস্বরের উ্নতি সাধিত 
হইরা থাকে ।. কগম্বর সাধনার বিশিষ্ট বিধি নিয়ম সমন্ধে 
কোন প্রকার উপদেশ আমর! বিশেষ অনুসন্ধান করিয়াও 
কোন শাস্ত্রীয় গ্রস্থে অদ্যাপি দেখিতে পাই নাই । অতঃপর 
এই সম্বন্ধে কোনরূপ আলোচনা আমাদের দৃষ্টিগোচর 
হইলে প্রবন্ধান্তরে আমর! তাহ] প্রকাশ করিয়া কৃতার্থ 
হইব। কিন্তু আপাততঃ এদেশের শ্রেষ্ঠ গায়কগণের মধ্যে 
ক্-সাধনার ষে পদ্ধতি প্রচলিত রহিয়াছে, তাহার সহিত 
পাশ্চাত্য বৈজ্ঞানিক ক-সাধন প্রণালীর সামগ্ন্ত রক্ষা 
করিয়া এদেশে উন্নত প্রণালীতে কঠ$-সাধণার ব্যবস্থা 
প্রবর্তন করা কলিকাতা বিশ্ব-বিদ্যালয়ের পক্ষে স্থসঙ্গত 
হইবে বলিয়াই আমাদের দৃঢ় বিশ্বাস। 


রিনি নিরলানি কক্ষ 
১৫শ বধঃ ১৩৪৫ সর ৩১২ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
( কাব্য-সঙ্গীত ) 
মিশ্র-ত্রিতাল 

চম্পাবনে বেধু বাজে, বাজে, বাজে । নূপুর শুনি বনে নাচে কুরঙ্গ 
কেগো চঞ্চল এলে মনোহর সাজে, মানস-গঙ্গায় জাগে তরঙ্গ 
| কিশোর মনোহর সাঁজে ! সরসীতে কমলিনী থর থর অঙ্গ 
আখি মেলিয়া চাহে মালতীর কলি রক্তিম হ'ল লাঁজে। 
ভবন-শিখী নাচে “কেগো” বলি _লুকায়ে ফুলধনু মেঘেরই কোলে 
ছড়ায়ে সমীরণ ফুল-অঞ্জলি রাখিয়া কপোল চাদের কপোলে 


কথা__কাজী নজরুল ইসলাম্‌ 


তোমারি পথ মাঝে । 


হেরে তরুণ রসরাজে । 


স্থুর ও স্বরলিপি-_-সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


মহাশয়ের ছাত্র _শ্রীনীলমণি সিংহ 


|| রা'-পা পা মা 


চ 


-ম্‌ 


পা 


ৰ 


গমা -ধা -ধা ণধপা 


বা০ ০ 
০ 
নাশ 
কে ০ 


০ জে০০ 


পা 
গে। 


শাঁ 


০ 


সরা -সগা- রা - 
০ 


সাও 


9০ 


জে 


-গরগারাসানস! 
০০০ নেবে ০ণু 


পা ম| 
পা ব 


রা -পা 
চ মূ 
রে রে রে ঞ 
নসা-রানসা -রী 
চ০ ন্‌ চ০ ল্‌ 


ঙ 

বরগা-মা রমা -পপা। 
চগ 

কি০ ০ শো০ ০র 


-গরগা রা সা ন্সা 
০০০ নে বে ০ণু 


মণা -াধপা -ধা 
1 ০ লে০ ৪1 


মা গরগ| রসা -ন্সা 
আগ 
মনো৩০ হু ০র 


২৫৩ 


আস্ডাক্মী 
2 ত 
রা শা বরা শী রগা-মাগমা -পাছ 
অ্ হা 
বা ০ জে ০ বা ০ জে০ ০ 


রা! 
জে 


মা শা "খা 
বা ০ ০ 


পমগ। রগরারা রা! 
মণ নো০ হর 


সব। -সগ্লা রা 1 11 
অপ 'া্গ 


সা০ ০০ জে ও 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 
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117 পা রণ বর 
০ আ খি মে 
শ রর্বা সর্বা সা 

ভও বণ 
0. 
শ ণা ধা ণা 
০ ছ ড়া য়ে 
ঠ রর 
শাপরারা রর! 
০ তো০ মা রি 
5 বৈরি 
সগা-রসাণধাপা 
ব্চ্চ পা 
প০ ০০ থ০মা 
০ 

[শা ণা ণা ণা 
শ পা রণ রণ 
০ মান স 
শণা থা ণা 
০ সর সী তে 
শণা.ণা ণা 


শিপিং 


জি নী? ১৯ ৯২২ আশ্বিন, ৬ষঠ সংখ্যা 
অন্তরা 
2.4. রা যারা 
বর্ণ রা রা রা রাগশরা মা গর্তা-গর্বা না -্পা 
বাগ খাপ 


লি য়া চা হে 


ণা ধা পা ধা 
শি ধী না চে 


১ 
পধা মপা মপা 
স০ণমী০ র০ ণূ 


১ 
পধা -শা-ধণা-সা 
বঝেও ০ 


মা ল তী০ র কণ০ ০০ লি০ ০ 


ণশ্রা সা -রা ণধা -পধা পাশা 
ব্আারর্গ 


কে 9০ গো 9 ব্ও ুর্ লি ০ 
মগ। রগা সা-রা ন্ষা শ পা শী! 
ফুণ ল০ অ ন্‌ জ ০ লি ০ 
স্পা শা শী শপরা রর! 


ঝে ও 9 ০ ০ তো, মা রি 


২. ঠা. ও 
ণর্পা -রা-র্বা -্মা "রা ্ণা-ধপা -মগ! 11 


০০ 0০ 9০ 9০ 0০ 9০০ ০০ ০০ 
সঞ্চারী 
দা দা'পা পা পন্ধা-জ্ঞারা জ্ঞা দা "শা পাশ] 


শু নি ব নে 


টা পু . 
রাশ রা শা 
গ ০ ঙ্া পল 


পধা ধা -দাপা 
ক মলি নী 


ধপা -ধা পম! গমা 
হ০ ০ ল০ লা০ 


না ০ চে কু র ০ জজ ০ 

২০ 

স্বা -র্ষা মা মর্গা রণ ৭ বর্ণ নর্সা চ 
জা” ০০ গে তও০ র9০ ০ জর ০০ 
"এ পধঃ ধপা গঃয়া পা-ধা পধা-রর্সা] 
০ থ র০ থর অ ০্ব০ ০০০ 
মপা শা শ - শশা শ 
জে 


শা 1] 


২৫5 


যা] 


১৫শ বধ, ১০৪৫ 
"পা রী রা 
০ লু কা য়ে 
এ পা র্ণা র্বৰা 
০ রা খি য় 
শসা শা রা 
৩ হে ০ বে 
শাপাপা ধা 
০ রর স রা জেও 


ওরে মা আসেরে, মা আসেরে 


আয় সবে আয়, নিতে মায়ে 


ফুলেল বাতাস বয্ধে বয়ে 
গানের আভাস আসে লয়ে 
মায়ের স্েহ নিঝর-ধার! 


পধা-পা-ধণা-র্সা' পর্সা-রা্সর্া-্যা 


. ুর্তিন্িউ 


টপ ৫ 4০৯২১. 


আচভাগ 


১ ৫ 
নর্সন! -রর্ম। রা রা! সণপা 1 পা পা 
ফুল ০০০ ধ ছু মে০ ০ ঘে রই 


রর ৫ 
রণ শন র্বা শী'জ্ঞরাজ্ঞজ্ঞ মর 
ক ০ পো লু টা দে রই ক 
১, 

সা -্ণা ধা পা ধা -মা পা ধাণ 


তত ০ রু গণ রর ০ স ঝা 


4. 
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আগমনী 
শ্রীপশুপতি ঘোষ 


শূন্য ঘরে 


বরণ করে! 


পশ্ড়ল বরে। 


_ আঙিন, ৬ সংখ্যা 


মপা -ধপা মপা -গমা 
কো০ ০০ লে০ ০০ 


রা-সানা -সা 
পো ০ লে ৩ 


পধা -সাশা-নপা 


জেও ০০ ০০ 


০ 
গণ সরণি ধপা "মগা ]॥ 


০০ 


০০০০ ০০ 


ওই যে রে আজ যেথা সেথ৷ 


বস্ল মেলা 


ওই দেখা যায় মুখে মুখে 


হাসির খেল! ! 


শ্তামল রঙে সাজলো৷ ধরা 
শাখীর বুকে কুন্ম ভরা 
আয়রে রচি পুজার ডাল 


পরাণ ভয়ে । 


ভিসি 
১এশ বর, ১৩৪৫2 ভর চি সর উন 2৯২ আঙ্গিন, ৬ষঠ সংখ্যা 


স্বরলিপি 


জয়জয়ন্ডী-ভ্রিভাল ( মধ্যলয়) 


বৈরণ হো! হো গেঞ্ি রাত 
আব মোরে প্যারে কী লাগ গয়ে আখে। 
একুতো অচানক দূতি আয়ি 
মুখসে কহে গয়ি বাত। 


স্থর শিক্ষক- ন্ব্গীয় খলিফা বাদল খ। সাহেব পু তান ও স্বরলিপি-_ শ্রীশৈলেশ দত্তগুপ্ত 


11 পা -রা বা রা গা -রা শা শা গরা -গা মা পা ম। শা গা-মা 
বৈ ০ র এ হো ০ ০ ০ হো ০ গে গঞ্ি রা ০ ত ০ 


শা 
রাজ্ঞা রা সা রা-জ্ঞা রা শী সা শা "ধা -সা ণখ -ধ -ী ণা 1 
আ বা মে রে প্যা 9 রে ০. কী ০ ০ ০ ০9 ০ লা 


শা 
ধা ণুসাঁশা মমা-রলা-নসা -রজ্ঞা -রপা-ন্সা-রসা-নুস| -ত্ধা -ণা পাশা 1] 


চু 
গ গ য়ে ০ আটঢ০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ খে ০ 


৩ 
হামা-রা মাপা ধাঁ শমা পা না শী সা শা রর্পা-রণাণধা -পা 
এ কৃ তে অ চা ০ নন ক দু ০ তি ০ আ০ ০০য়ি০ ০ 


০ ১ রা ৩ 
মা পা মগ -রগা মা মা পা সা সণা-্ধা -পা শ শশী -পধা -পধা 
মু খসে ০০ ক হে গ রনি বা ০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ 


৪ 
মা -া -গা -মা মেরে ইত্যাদি 11] 
তে 9০ ০ ০ 
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2 তিনি, ররর রর 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি এ-ও আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


বিস্তার 


১। ধাঁ -রা রা রা|রা গা মা পা|মা গা রা জ্ঞা|রা না সা | 


১৩] 
২। পূ র। রা রা|গা রা গা মা]পা-া মা পা|ণা -ধা পা 4] 


মা গা মা রা]জ্ঞা রা সা -| 
ঠ 
ও) পাব ভা রা রাযি জাল এ পর আশা লা 


৩1 
৪।মা রা মা পা|ধা মা পা 7 ণা ধা পা,|বগু মপা মা গা] 
রা জ্ঞা রা ১] 


৫।মা পা নার্স |র্ণ না ্সা7া]নাপশরাভ্তা|র্ণ সা রা ণা| 
ধাপাধাঁ মা]পাগামারা|রা গা মা পা]মা ণা ধা পা 
মা গা রা জ্ঞা|রা সা না সা|ধখ পর রা 4|. 
| তান 


শ- 
১। না রগা মপা ণধাঃ পঃ মগা রগা মপা মগা রঙ্ঞা রনধ সা 
১ 
২। মমা রপাঁ, ন্সা রঙ্জা রস', ন্‌সা রসা ন্‌সা, পরা প+ রা, রগা মপা মগা রজ্ঞা রস 


৩। মপা নূন মপ সসা, প্পা রা সসা গগ। ররা মমা মগা রজ্ঞা, রসা নসা ণধাপা 
 4780718 ি (গমক তান ) 
শ" তি রর রে 

৪ মমা রসা পপা মগাঁ, ণণা ধপা সঁণা ধপা, কুর্বা সণা ধপা, রশা ধপা মা মপা মগা 
রজ্ঞা রা, ন্পা রঙ্জা রলা ন.সা বরা সণাঁ ধ্ণখ সা ধণখ প 
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১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পাট এ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


অন্তরার তান 
টা ৰৈ ঠৈ 
১। মপা নর্পা রর্জ্ঞী রর্পা ণধা পমা গরা জ্ঞর। 


/ 


ণ 
২। মমা রমা পা, ধা মপা মপা নর্পা 


রঁক্কণ রণ রর্প ণধা পা ণধা পমা গরা 


৫ রা 


জ্ঞরা 


৩। মরা মপা ণণা মপা মপা নর্প রর বর্ণ ণাধপা মপা সা র্পণা ধপা ধমা গরা 


উচ্চ সঙ্গীত সম্বন্ধে কয়েকটী প্রশ্ন 
শ্রীঅমিয়নাথ সান্যাল 


রস-পিপাস্থ মন সর্বদাই আস্বাদনের জন্য কাতর। 
আন্বাদনের পর আমরা সরল ভাবে স্বীকার পাই যে চরম 
বা কথঞ্চিত তৃপ্চি হইল কিনা। কিন্তু ইহ! কি শেষ কথা? 
ইহার পর কি আমাদের বর্তব্য বা স্থবিধামূলক ব্যবস্থা 
নাই? এক শ্রেণীর ভাবুক বলেন-_যে, না, আর কিছুই 
করিবার নাই। সঙ্গীতের শ্রেণীকরণ নিপ্রয়োঞ্জন, রসের 
আম্বাদনই চরম বিচার বাহুলা মাত্র; রাগরাগিণী, তাল, 
লয় প্রভৃতির জাতিকরণ ও পৃথক করণ ইত্যাদি সর্বপ্রকার 
কার্ধ্যই বাতিকগ্রস্থের লক্ষণ। উহ! ভ্বার- রসের পুষ্টি ত 
হয়ই না, বরং তর্ক ও যুদ্ধের সুত্রপাত হয় মাত্র। এক 
কথায় গানের রাজত্বে বিচার নাই ও থাক! উচিত নহে। 

এই প্রকার মত যে প্রকৃত ভাবুক ও কবিরা পোষণ 
করেন তাহাতে সন্দেহ নাই; শুধু আমাদের দেশে নহে, 
পৃথিবীর সর্ববক্ই ভাবুকর এই প্রকার কথা বলেন এবং 
আমাদের উপদেশ দেন। 

কিন্ত এই মতানুযায়ী নিক্কিঃ্তার কোনও লক্ষণ দেখ! 
যাইতেছে ন। গ্রাচীনকালের ধন্যার্থ ভরত ও শাঙ্গদেব 
প্রমুখ সঙ্গীত-শান্ুবিদ্‌ ব্যক্তিদিগের নিকট শুনিতেছি যে 
স্বয়ং মহাদেব ও পার্ববতী দেবী নিজেদের মধোই ছয় প্রকার 
রাগ ও রাগিণীর স্থষ্টি করিয়াছেন। দেবতা ও গন্ধর্বদের 


হয়ত ছুঃধ ছিল না, তাহারা কালাতিপাত করিবার জন্য 
নানাগ্রকার মত ও শ্রেণীকরণ কার্ধোেয লিপ্ত 'হইয়! 
থাকিবেন। ইহাতে আশ্চর্য হইবার কিছু নাই। 

কিন্তু ছুঃখ-বিডম্বনাপূর্ণ মানব এই সকল 
প্রয়োজনাতিরিক্ত কাধ্য কেন করে? ভরতমুনিও 
গরবর্তীকাল হইতে এতাবৎকাল পধ্যস্ত অনেক ব্যক্তি 
সঙ্গীতের শাস্ত্র ও গ্রন্থ রচনা! করিয়াছেন; অসংখ্য গায়ক, 
বাদক ও নৃত্যকুশল ব্যক্তি সঙ্গীতকে নানা ভাবে, নানা 
দিক দিয়! বিচারাধীন করিয়াছে এবং করিতেছে--ইহ! 
দ্বারাকি কেবল কুফলই হুইয়াছে-_রসিক মানুষের কি 
কোনও স্থবিধা হয় নাই? ০ ৮ 2 

আমার মনে হয়, কিছু স্থবিধা হইয়াছে এবং হয় 
বলিয়াই চিন্তাশীল ব্যক্তি রসাম্বাদনের পর রসের পার্থক্য 
বিচার করে। 

মিঞ। তানসেন তাহার এক গ্ুবপদ গানে বলিতেছেন-_ 
“নাদ ঈশ্বররূপী অমৃতরস, জিত্‌না যাকে। মিলে উতনাহি 
পীজিয়ে।” অর্থাৎ সঙ্গীতের মূল ম্বরূপ নাদ-_তাহা আর 
কিছুই নহে, ঈশ্বরেরই অমৃতরসত্বরূপ--যে যতটুকু পারে 
পান করুক। ইহার মধ্যে আমরা ঞ্রবপদ, ধামার, খেয়াল, 
টগ্লা, বাউল বা গজলের ভেদ পাইলাম না। সকলের 


২৫৮ 


মধ্যেই অস্বতরসত্ব আছে এবং স্বয়ং মিএ] তানসেন-- 
যিনি প্রপদ গানের মহাপুরুষ ব্যক্তি বিশেষ তিনিই 
আমাদিগকে মাভৈঃ দিতেছেন। 

পুনশ্চ--মিএ। তানসেন নিজেই-_সপ্তস্থর, তিন গ্রাম, 
একইশ মৃর্ছান, উনপঞ্চাশ কোট তান প্রতৃতি বিচারমূলক 
কথা গানছলে উপদেশ করিয়াছেন । 

রদের আস্বাদন ও অস্তঃকরণের তৃপ্তি খুব ভাল কথা। 
কিন্ত আর একটি কথাও আছে। আব আমি একটি গান 
শুনিয়া তৃপ্তি পাইলাম বা আলাপ শুনিয়া মুগ্ধ হইলাম। 
মনে করা যাক, ছয়মাস করে আমার যদ্দি ইচ্ছা! হয়যে 
এ প্রকার আনন্দ বা তৃষ্ণি লাভ করি--তখন আমার কি 
উপায়? পরিবেশক শিল্পীকে আমি কি বলিব? আমি ত 
ঞ্রুবপদ,ধামার প্রভৃতি নামকরণ জানি না--পুরিয়া, মারোয়া 
প্রভৃতির বিচার জানি না, আমার পক্ষে কি প্রকার ইঙ্গিত 
সম্ভব হইলে পরিবেশক রসম্থঙ্ি করিবেন? অথচ আমার 
এ বিশেষ বস্তটিই চাই। 

এই বিশেষ বস্তটিকে পাইবার ভরপায় যত কিছু 
নামকরণ ও শ্রেণীকরণ হইয়াছে--শুধু সঙ্গীতে নহে, পাধিব 
যাবতীয় ব্যাপারে। আমর! মায়াধীন ব্যক্তি--বিখেষ 
বস্ত সম্বন্ধে বিশেষ আনন্দ ও তৃপ্তি হয়। আমর! মুক্ত পুরুষ 
নহি বলিয়াই বৈচিত্রের আনন্দ বিচিআ্রভাবে পাই। 
সেইজন্যই আমাদের কাছে ঞবপদ, ধামার, খেয়াল, টগ্প। 
খাম্বাজ, জয়জয়স্তীর ভেদ ও বৈচিত্র্য আনন্দেরই স্ষ্টি করে 
এবং বিশেষ আনন্দের আকাজ্ষাই নামকরণ ও শ্রেণী- 
করণের মৃলম্বরূপ। 

স্বতরাং বিশেষ বস্তকে বিশেষভাবে আলোচন! 
করার প্রয়োজন আছে, স্থবিধা আছে এবং আনন্দও 
আছে। 

বিশেষ বস্তর রূপ ম্বভাব ও আধারভেদে নানাপ্রকার 
নামকরণ আছে--চিস্তাঈীল. ব্যক্তিরা নানাক্সপে ইহাদের 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন। একই রাগ বা রাগিণী--যেমন 


স্টিউউ২২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ তি রে ০ 


২২ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
উৈরবী-_আধারভেদে--যেমন ধ্ুবপদ, খেষ্াল, টগ্পা ও 
ঠম্রী প্রস্তুতি ভিন্নরূপ বস্ত ও আনন্দ স্থা্ী করে। 

আপাততঃ আধারের কথাই দেখা যাউক। প্ঞ্লুবপদ* 
নামক একটি আধারে অনেক বিচিত্র রাগ ও রাগিণী 
সঞ্চিত আছে। এই ঞ্রবপদেরই নিজন্ব রূপ আছে--স্থৃতরাং 
ভৈরবী একই বস্তু হইলেও গ্রবপদ্ধের ভৈরবী একরূপ-_ 
ঠুংরী ভৈরবী অন্তরূপ। ইহাতে আশ্চর্য কি? গঙ্গার 
জল কলসে আশ্রম পাইয়া জলই থাকে? তাই বলিয়৷ 
কি গঙ্গায় ও কলসে ভেদ থাকিবে না? 

এই গ্রুবপদ সাক্ষাৎ গল্গান্বপ--ইহার আরম্ভ কৈলান* 
পতির আশ্রমে এবং নিবেদন শ্রীবিষুর অনস্তশয্যায়। 

এঁতিহাসিকগণ বড়ই হাশ্তামোদী। তাহার! বলেন, 
কই--পানিনি বা মহাভারতে ধ্বপদ কথাটা ত পাওয়া 
যায় না। অতএব প্রাচীনকালে গ্রবপদ ছিল না--যদি 
কিছু থাকে তাহা গ্রবক। আমরাও হাসিতে পারি-. 
চালভাজ। ও মুড়ির কথ। মনে করিয়া । 

এঁতিহাসিকদিগের রসিকতা ছাড়িয়৷ দিয়। দেখিতেছি 
গঙ্গার ন্যায় এই ধ্বপদের গতি । নর্ধপ্রকার রাগরাগিণীর 
বৈচিত্র্য ও ভেদাভেদ এই ঞ্ুবগদ হইতে সম্ভব হইয়াছে। 
ইহার ধারা ক্কাথাওব! ক্ষীণ, কোণাওব। বেগবতী, কিন্তু 
আছে, লুপ্ত হয় নাই। | 

বু প্রাচীনকাল হইতে এই ধারা-প্রবাহ নান! 
দেশের ভিতর দিয়। অজ্ঞন্র বিতরণ করিতে করিতে এবং 
শাখা-প্রশাখা বিভক্ত হইয়৷ যদি ক্ষীণ হইয়া! থাকে, তাহা 
হইলেও ইহাকে পুণ্যবতী বলিতে হইবে। দাত| শতং 
জীবতু। 

আজ এই প্রবন্ধের পাঠক পাঠিকাদিগের নিকট 
নিবেদন--আপনারা এই ধারা কি অস্ষুন রাখিয়াছেন? 
আপনাদের মন, শিক্ষা, সাধন ও আদর্শের মধ্যে এই 
ঞ্বপদের ধ।রা-যাহ। এতদিন পধ্যন্ত অক্ষুণ্ন ছিল, তাহার 
মর্ধ্যাদা রাখিয়াছেন ত? 


৫৯ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


আপনাদের পক্ষ হইতে সম্প্রতি একটি উত্তর নৃতন 
ভাবে পাইতেছি, কিন্তু একটু সন্দেহ হয় যেতাহা ঠিক 
উত্তর কিন! এবং তাহ! বাস্তবিক গ্রুবসাধকের কথা কিন! 
তাহাও সন্দেহ হয়। 

সেই কথাটি এই-__-আমরা যথেষ্ট মর্যাদা রাখিয়াছি। 
এই দেখুন না--আমাদের দেশী কথায় কুলাইতেছে না 
বলিয়৷ একটি সুন্দর, গালভর1 ইংরাজি কথ।--“018881081” 
নামক বিশেষণ দ্বারা--উক্ত ধারাকে বিভূষিত করিয়া 
নৃতন মহিমামগ্ডিত করিয়াছি এবং স্গীতামোদী ব্যক্তিরাও 
এই কথাটিকে মানিয়া লইয়াছেন। 

ইহা৷ খুবই আনন্দের কথ! এবং ভরসার কথা। কিন্ত 
তবুও মনে সন্দেহ হয়। 

যদি আধারকেই একটি বিশেষ বস্তু বলিয়। বোধ হয় 
তাহা হইলে আধারকেই মর্যাদা করিতে হইবে। আপনার 
প্রবপদকে 01888108] বলিতেছেন-_-আবার ধাহার! খ্যাল 
গানের সাধন] করেন তাহারা খ্যাল গানকে 01588108] 
বলিতেছেন--ধাহারা গানই করেন না--কেবল .আলাপই 
করেন-_ত্াহারা আলাপকেই 01888108] বলিতেছেন 
এবং ঠুম্রী সাধকগণ ইতিমধ্যেই 01588101 ঠুম্‌রি স্থুর 
ধরিয়াছেন। আপাততঃ ০18951081 বিশেষণের বেড়া 
জাল এতদূর গ্রপারিত হইয়াছে । বোধ হয় আর ক্ছি 
দিন পরে 01888108] টগ্া, 015881081 গজল প্রভৃতি কথ। 
উঠিবে। তাহাই যদি হয়_তবে গ্ুবপদের সহিত 
01889108] কথার সম্বন্ধ কিরূপ? তবে কি 2০07- 
91555198] প্বপদ সম্ভব? তদ্রপ 10010-918,88108] খ্যাল, 
10017-01888108] ঠ্‌ম্‌রি প্রভৃতিও সম্ভব? 

ফবপদের গতি, গান্ভীরধর্য ও রীতি-_অন্য সকল হইতে 
পৃথক; অন্ততঃ স্বর্গীর বিশ্বনাথ রাও, স্বর্গায় রাধিকামোহন 
গোম্বামী, স্বর্গীয় মহিমচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, শ্রীচন্দন চোবে, 
৬দেবরঞ্জন বাবু প্রসূতি ব্যক্তির মুখ হইতে বন্ুবার গ্ুবপদ 
গান শুনিয়৷ যাহা মনে হইয়াছে--তাহ! দ্বারা বুঝিতে 


ভিসি বদন যএউি ৯২২, আশ্বিন, ৬ সংখা! 


পারি যে খ্য/ল গান যতই বিলম্বিত হউক না কেন, হুম্রী 
যতই চমৎকারী হউক ন! কেন, ইহাদের ও গ্রবপদের মধ্যে 
পার্থক্য অনেক। আলাপচাগীর সহিত ইহার সাদৃস্ত 
আছে সন্দেহ নাই। 

আজকাল এক অভিনব ঞুবপদ শুনিতেছি--তাহাতে 
পরিষ্কার ভাবে খেয়ালের তান দেওয়া হইতেছে। ইহাকেও 
কি ঞ্রবপদ গান বলিয়া বুঝব? অথবা 01588108] 
প্রবপদ বলিয়া বুঝিব? অথবা 110097) 7978911 
ঞ্রবপদ বলিয়া! মনে করিতে হইবে? 

015881081 কথার অর্থ ইহা নয় যে-_যাহা কিছু ভাল। 
যদি তাহাই হয় তাহ। হইলে এই কথাটি ব্যবহার না 
করিয়া “ভাল' কথাটি ব্যবহার করিলে আত্মম্মানটা 
অন্ততঃ থাকে। * 

অনেকে 01%581081 কথার অর্থ করেন যাহা কিছু 
প্রাচীনকাল হইতে চলিয়া আসিতেছে এবং এখনও 
ঘাইতেছে ন।! তাহ! হইলে--টৰঞ্চবপদাবলীর অনেকানেক 
গান-ষথা "সখের লাগিয়া এ ঘর ব|ধিম্থ”। “তাতল 
নৈকতে বারিবিন্মুম” গ্রভৃতি কীর্তন গানও ০1598108] 
গান বলিতে আপত্তি কর! উচিত নহে। কিন্তু তাহাতে 
হয়ত আপনারা আপত্তি করিবেন। 

আমার নিজের ধারণা এই যে_-"018881981 
কথাটির অর্থের মধ্যে নিয়মান্ুবপ্তিতার ইঙ্গিত আছে। 
এই নিয়ম আস্তরিক বা বাহু ছুইই হইতে পারে। নিফম 
পালনে দোষ আছে কিনা তাহার কথা উঠিতেছে না। 
কথা এই যে, নিময় পাপন করিবার ধার! এক এবং নিয়ম 
ভাঙ্গিবার ধার! ম্বতগ্ত্র। যাহার! নিয়ম ভাঙ্গিবর ধারায় 
আছেন--তাহাদের শিস্ত বা উত্তরাধিকারবর্গ যদি তাহাদের 
নৃতন নিয়ম ভঙ্গ করেন তাহা হইলে তাহাদের আশ্চর্য্য 
হওয়৷ উচিত নহে। 

মনে কর! যাউক ফ্রুবপদ গানের বিশিষ্টত। বা নিয়মগুলি 
উত্তরোত্তর পরিবর্তিত হইতে লাগিল। আমর! কল্পন! 
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গিরি নমল . আঙ্গিন, ৬ষঠ সাধ্য 


করিতে পারি--ষে ইহাতে ক্রমে খ্যাল, টগ্না, ঠুম্বী, গজল 
প্রভৃতির রূপ আঙিয়৷ পড়িবে । তখনও কি তাহাকে 
ফ্ুপদ বলিতে হইবে? 

ফবপদ গানের বাস্তবিক কোনও নিয়ম নাই-_-একথ! 
অনেকে বলিতে পারেন। তদ্ধপ খ্যাল গানেও নাই, 
ঠুম্রিতেও নাই। তথাপি ইহাদিগকে প্রুবপদ, খ্যাল, 
ঠুম্রী বপিতে হইবে? এবং পরিশেষে ঞরুবপদ ও খেয়ালকে 
01858108] বলিতে হইবে? ? 

প্রায় ২ হাজার ঞ্রবপদ্দ গানের স্বরলিপি ও অনেক 
গানের প্রত্যক্ষ আলোচন! করিয়া কয়েকটা নিম পাওয়া 
যায়-যাহা কোনও বাদশাহ, বা তদ্রপ ব্যক্তিবিশেষের 
শাসনের ফলম্বরূপ নহে। ইহা! গ্ুবপদ গানের নিজস্ব 
অস্তনিহিত রূপের সহিত সম্বন্ধ । 

বরং এন্দপ বাহুল্য পরিমাণে খ্য।ল গান ও হুম্রী 
গানের আলে।চন৷ করিয়া দেখ! যায় যে তাহাদের মধ্যে 
গ্রবপদ গানের নিয়মের ব্যতিক্রম আছে এবং নিজস্ব 
কোনও নিয়ম পাওয়া যায় ন।] 

আপনারা_ধাহারা ০15881651 সঙ্গীত লইয়া চর্। 
করিতেছেন--আপনার! কি ঞ্বপদদ গান, খেয়াল গান ও 
আলাপ ইহাদের তিনটিকেই 018858108] মনে করেন? 
সারগম ও তেলানা কি 018,831081 
অন্তর্গত? 

আপনারা 91585108] সঙ্গীতের নামে মহাসভ। 
অনুষ্ঠান করিতেছেন। কিন্তু সঙ্গীতের উৎসম্বরূপ ঞুবপদ 
গান তাহার মধ্যে কি যথাষোগ্য স্থান পাইতেছে? 

ধবপদ গান যে ক্রমশঃ ক্ষীণশক্তি হইয়া আলিতেছে 
ইহা আপনার নিশ্চই লক্ষ্য করিয়া থাকিবেন। ইহার 
জন্ত কি শ্রোতারাই দায়ী? 

আপনার! ঞ্বপদ গানের আলোচনার জন্য কি বিশেষ 
কিছু প্রসঙ্গ ব| বন্দোবস্ত করিয়াছেন? এ প্রকার 
বন্দোবস্ত কর! কি আপনারা উচিত মনে করেন? 


110519এর 


আমার নিজের ধারণা এই যে--প্রুবপদ গানকেই 
একমাত্র 01588108] গান বলা যাইতে পারে এবং 
01588108] গান না বলিয়া ঞ্ুবপদ গান বলিলেই যথেষ্ট 
হয়। এবং ইহার মর্যাদা ও সম্মন রক্ষা করিতে হইলে 
স্থঝ যুবকবুন্দকে অকাতরে ঞ্ুবপদ গান শিক্ষা দিতে 
হইবে। 

সঙ্গীত জগতে টৈচিত্রা থাকিবেই; বরং এমন অবস্থা 
যদি হয় যে বৈচিত্রের অভাব হইয়াছে তাহা হইলে বুঝিতে 
হইবে যে সেদিন সঙ্গীতের দুর্দিন। কিন্তু বৈচিত্র্য 
আনিতে হইবে বলিয়া কি একটি প্রাচীন, সরল ধারা-_ 
যাহার নিকট আজ পর্য্যন্ত আলাপ এবং অন্থান্য ধ।রাগুলি 
সেই প্রাচীন, সরল ও সুন্দর ধারার লোপ করিবার 
উদ্যেগ করিতে হইবে? 

আমার দৃঢ় বিশ্বাস যে ফ্রবপদ গানের মধ্যে এমন একটি 
অস্তনিহিত শক্তি আছে--যাহার জন্য ইহা এখনও 
প্রাণবস্ত আছে; ইহার মধ্যে রাগরাগিণীর বৈশিষ্ট্যের স্বর্ধপ 
আছে স্থতরাং যাহার] রাগপ্রধান সঙ্গীত-চচ্চ। করেন 
তাহার! ঘদ্দি ধ্রবপদ গান অবহেল। করেন তাহ হইলে 
গাছের ভালে বসিয়া সেই ডালটিকেই কাটিবার বন্দোবস্ত 
করিবেন। যাহারা রাগপ্রধান সঙ্গীতকে আমল দেন না 
তাহাদেরও উচিত নহে যে একটি প্রাচীন ধারা চর্চ। 
অভাবে অবসন্ন হইয়! পড়িতেছে তাহাকে পুনরুজ্দী বিত 
না করা। 

যাহার! মনে করেন যে যুগ-প্রভাব এমনই যে ঞ্বপদ 
গান উঠিয়। যাইবে--অতএব ওাসীন্তই একমাত্র পন্থা; 
তাহাদের মতে আমি মত দিতে পারিলাম না। প্রত্যক্ষ 
দেখিতেছি--যে অতি বাস্তবিক প্রাচীন কতকগুলি গান 
গ।য়কের মুখে মুখে সংরক্ষিত হইয়া আমিতেছে এবং ইহাও 
দ্বেখিতেছি যে আধুনিক এবং অত্যধিক গানগুলি 
আতসবানীর ন্থায় কিম্ংকাল চমৎকারী হইয়া! লোপ 
পাইতেছে। স্থৃতরাং ঞ্রবপদ গানের ইষ্টমন্ত্র জপ করার সনয় 


২৬৯. 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ ৫ রিসিটিউউ১২ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


এখনও আসে নাই। তবে--উপযুক্ত ভ্র।তুঙ্পুত্রেরও অভাব 
নাই, এই মাত্র ভয়। 
সহৃদয় পাঠক পাঠিকাগণ এবং গুণীব্যক্তিদিগের নিকট 
আমার সবিনয় নিবেদন এই ষে গ্রবপদ গানের হয়ত কিছু 
'স্কার প্রয়োজন হইয়। থাকিবে তজ্জন্ত আপনার! একটি 
বিশেষ সভা আহ্বান করিয়! এ সকল প্রসঙ্গ ও আলোচন। 
করুন। এই প্রথ। নূতন নহে, দোষণীয় নহে, বরং বাঞ্ছনীয়। 
বাদশাহ আকবরের কিছু পূর্বে গোয়াপিয়রে রাজ। মানের 


দরবারে এই প্রকার ঘটন। হুইপ! গিয়াছে। আমাদের 
দেশে অন্তান্ত লৌকিক শাস্ত্র বিষয়েও এইরপ বহুবার 
হইয়াছে। 

আর যদি এইরূপ কিছু আপনার! না করিতে পারেন 
তাহা হইলে বুঝিতে হইবে যে দদুরেব কোলাহল ন! 
মিটিলে কোকিল ডাকিবে না। দিন অন্ধকারাচ্ছন্ন, 
স্থৃতরাং কিছু সময়ের জন্ত মৃকবৎ থাকাই শ্রেমঃ। 

আপনার৷ কি এইন্ধপ চিন্তা পোষণ করনে? * 


স্বরলিপি 


আমার মনের মানুষ লুকিয়ে আছে মনে 
যেমন কৃষ্ণারাতের আকাশেতে 
চাদ রহে গে।পনে। 
তার অনুরাগে রাঙা হোল গেরুয়া বদন মোর 
প্রাণে বেঁধেছে সে প্রেমের ফুল ডোর, 
ও তার মোহন রূপের কাজল রেখা 
একেছি নয়নে। 


কথা-_প্্রীপ্রণব রায় 


(তাই) সব!র মুখে হেরি আমি সেরূপ মনোহর 
আমি য| দেখি তাই লাগে যে সুন্দর। 
মোর ছুঃখ সুখের ঝুলন-দোলায় 
লীলা-রসিক দোল দিয়ে যায় রে 
তার সাথে মোর চির মিলন 

মানস বৃন্দাবনে ।1* 


সুর-_ গ্রীনলিনা লাহিড়ী 


স্বরলিপি-_-কুমারী অলোক। সাগ্য!ল 


ন।না।। (নার্সা-না দাপা-দপা মা পাণা।দা পা -দপা 


আ মার্‌ মনে রু মাস্থ ০ষ লু কি 
-পা -মপা-দ। পদ।-মপাঁা | 
০০ ০০ ০০ নেও ০০ 9০ 


* কলিকাতা মিউজিক এমোদিয়েসনের বাধিক সভায় লেখক কর্তৃক পঠিত। 


শ এই গানখানি কুমারী আভা বনু টুইন্‌ঃ রেকর্ডে গেয়েছেন। 


অসপপীপাপিসিসাসি পি পিপিপি স্পপীপযািপিপ৮৮৮০ 2০ 


মা-গা-মা ! 
যনে আ ছে ০০ ম 
শা শ 2 
শ(ন। না)টাপা ধা সাসালসা 
০ আমার যে মন কু য্‌. পা 
--ম্বরলিপিকার 


৯৬৯ 


1 


ও ভি 


১৪শ হয, ১৩৪৫ চপ তি গু বালি শ্ডা ৯৯৯২২ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 
সস -)] সাঁর্সা -স্ণা সাঁ-রা-রনা ' স্থ "1 ৭ 
বা তে বু আআ কা গু শে ০ ০০ তে ০ ০ 
ন পা ধা সাঁ-্সরসস্াা] সা র্সা-্পা সাঁপা-র। [ 
০ ষে মন্‌ কু যু ণ! রা তে বু আ কা ০ 
রা ্ৈ €. রর রে রে রে রব 
সা না শসা ধা -সা -সা 7 সা সা -নলা ধন! ধা -পা 
শে তে ০ চা দ্‌ র হে গো ০০ পণ নে ০ 
শ না না না র্পা-না 7 দাপা-দপা মা পা ণা £ 
০ আমার ম নে বু মা ছু ০ষ. লু কি য়ে 
দাপা-্দপা মা-গা ষ্মা ] -পদা-মপা-ণদা পদামপা-শা [ "771! 
আছে ০০ ম্‌ 0 ০ ০০ ০০ ০০ নে০০০ ০ ০০ ০ 
সাগা-গায রা গাশা সাগা -গা হ মাপা-পা পানা-না ॥ 
০ 
অ নু ০ রাগে বু রাঙা ০ হল ০ গেরুয়া 
ধা না -ধনপা রি জানলা গা_-মা পা দা-্দা ] 
ব স ০০ন্‌ মো ০ ০ বু প্রা থে বেধে ০ 
পদা -া -্দা পদ। -মপা "1 গা -মা পদা পদা-ণা এ 
আগ ০০ 
ছে০ ০ ০ সে. ০০ ০ ০ প্রা ণে বে ধে০ ০ 
দা পা -দপা মা মা -পা !£ শী পণা দপা মপা -মা-গা £ 
ছে সে ০০. প্রে মে চি ০ ফুণ লণ ডোণ০ ০ৰ্‌ 


২৬৩ 
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১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 
শ পা -্ধা সা র্পা 4 পা সাঁ-না সাঁর্পা-্গ 
০ ও তার মো হু ন্‌ রা পে র্‌ কা জ 
ব্খ স্প-দ্দ সা সা সা] রগা-মপা মা গমাঁ -রগা- 
রে খা এ কে ছি ন০ ০০ য় নে০ ০০ ০ 
শ না সা না সা -না ] "দা পা-দপা মা পা-ণা 
সি 

০ আমার ম নে রু মা হ্ধু ০ষ. লু কি য়ে 
দপা-্দপা মা -গা -মা [ -পদা-মপা-ণদ পদা-মপাশা [-াঁসা-সা 
আছে ০০ ম ০ ০ ০০ ০০ ০০ নে০ ০০ ০ ০ তা ইউ 
সাসা-রা! রারা-গ। রা রগা "গা মা গা -মা রা বর -গ! 
সবার মুখে ০ শু নি১ ০০ আমি ০ সে বন্ধ প্‌. 
রগ! রপা-মা গমা -রগা "৭ 1 শা গা মা পা-না -না 
ম১ ০৩ নো হ০ ০০ বু ০ আমি যা ০ ০ 
ধা -না ধনধা পা-পা শা শা গা মা পা -নান! 
দে ০ খি০০ ভা ই ০ ০ আ মি যা ০ দে 
ধানা -ধনধ। পা ধা -পধপা হয মা পা-্মপম। গমা -রগা "শাহ -া "71 
খি তা 5ই লাগে ০০০ যে স্ব ০5ন্‌ দ০ ০০ বু ০ ০ ০ 


পাত পি *»। ৃ 


২৬৪ 


| 


ঢা? 


25৭ 
১৫শ হর্ং ১৩৪৫ লে পে বাল ইউ৯৯২১ আশ্বিন, ৬ সংখ্য। 


[' [পা-পাপাা ধাধা-না সার-র্শা সর্রা-ররগা রা সাশ এ 


রর ০০ 
ছু ০ থ স্থু খে র ঝুল ০ ন০ ০০০ দো লা ০ ০ 
রঃ রর ্ র্‌ ]] ত রর রর £ হি ৮ 
1 "ণা শ্ধা ধা ধা -না সণ রা -রা সা-্গা রা 
০ ০ য় লী লা ০ র সি কৃ দো ল্‌ দি 
[মপা-দা ] 
সণ স্না-ধনা, পা শী শী তর শা পো -পা) দা -া দ। 
য়ে যা০ ০য়, রে ০ ০ 9 মো বু তা বু সা 


দা দা 7 পা পদা -ণাযা দা পা -্দা মা -্দা -দা 
থে মো বু চি র০ ৪ মি লং ন্‌ তা রু সা 


দা দা -া পার্সা নর্নসা [ দা পা -্দা মা মা-পা 
থে মো র্‌ চির ০০০ মি ল ন্‌ মান স 


পা -ণা দপা মপা মা -গা [ 71 শা ন হ্যা 
আআ 
বু ন্‌ দাও বণ নে 


আগমনী 
৬বিজলীরাণী সর্ববাঁধিকারী 


আনন্দময়ী তুই মা যদি 

ভাপমি কেন নিরানন্দে, 
তুই মা হাসিস্‌ আমি কীদি 

কত কথা ঝলে মন্দে। 


আমবি মাগে। আমার ঘরে তবু আয় ওগে! হররম। 
পুজিব কি দিয়ে তোরে, আছে হৃদি-আসন যে মা, 
আবাহন তোর আবি নীরে মোর ব্যথার পূজা নিয়ে উমা, 

মরম ব্যথার ছন্দে। দ্শভূজে যা আনন্দে 


২৬৫ 


শা পাস ২২ 


০০ 


সন বা ১৯88: গা উ্৯২২, আশ্ছিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
কর্ণাটকি-সিংহদ্রেমধ্যসা_ত্রিতাল 


কাহ্না। করত বাতিয়া কাহ্াইয়! 

মিঠি বাতিয়া তোরি লাগত সুন্দর 

পাঁও লাগনু' তোরি বোল বোল পেয়ারে। 
মৌর মুকুট শির সোহত সুন্দর 

স্থখ মন্দির তুম নন্দলাল পেয়ারে। 


আরোহী--সারাজ্ঞান্মাপাদানাস্ণা। অবরোহী--সশ না দাপাঙ্গাজ্ঞারাসা। 


বাদী-_সাঁ। সম্বাদী--পা। 


ব্বরলিপি-_ শ্রীবিভূতিভূষণ দত্ত বি, এস্সি মহাশয়ের ছাত্র প্রীসনৎকুমার রায়চৌধুরী 


[সানা দা 
কা হ্ছা ক 
নী রখ স 
মি ঠি বা] 
জারা জ্ঞ 
পা ও লা 

॥ পা পা পা 
মৌ র মূ 
সা রা সঃ 


আস্ডাক়ী 
্ ০2 ৮/ ০ //£ 
পা নঙ্গা পা দা সা-সা-্পার। ] »রা-জ্ঞরা সনা -দপা! ন্ধপা 
র ত বা তি য়া ০ ০কান্‌ হাই ০০ য়া০ ০০ ০০ 


টি ন টা 
নার্স দা পা]ন্ষপা-দপাজ্ঞারা|রা -জ্ঞাসা সাহ-সা 
তি যা তো রি লা০ ০০ গ ত 


১ শ" রর তা রপ ৮৮ ্ টো রঃ 
পাপাদা সা পর্বা-জ্ঞর্বা্পর্সা কা রা অর্পাদা পা -পা 
০০ ল 


গ হাতো রি বো০ ০০ .ল০ বো ০ ল০ পেয়ারে 


অন্ভব্না 


+ - সে 
দা দা পা পা]ন্ধপা-দপাজ্ঞারা|রা -জ্ঞা সা সা!-সা 
কুট শি সো০ ০০ হ ত 


ম্ শি টি / ৪ 
বু জ্ঞাপাদা রস সর্বা-জ্ঞর্বাসর্সার্র্বা। -জ্র্বার্সর্সাদাপা 11 -? 
দি বর তু ম ন০ ০০ ন্দ০ সাতে] ০০ লণ০ পেয়ারে ০ 


২৩৬৩ 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 
* 


৯২ 
তস্্ি 
তব ২উ৯৯২ আশ্বিন, ৬্ঠ সংখ্যা 


স্থ 


ভান 


, এ. ৩ ০ 
১। সনা দপ হ্ধপা দসা | নদা পপ ম্ধপাজ্ঞরা | সসা 


€ 


রি ৫৫ 
২। জ্ঞজ্ঞ 


৫. 


/1/.:৮ ১ রে ৫. ঠা না ৫: রর রী 
সাররা সনা | সসান্দা সর্সা পদ | পদ সর্স। নদ! নদ! | পপা৷ জ্ঞরা সস! পদ [ সর্সা 


10: ঠে তার) ৩ ১ / ৫ দঃ ্ 6, রে তি 
৩। সরা সজ্ঞ। রস নদ। | পদ! সঁসা নদ। পপা | ন্ধপা জ্ঞঙ্গা জ্ঞর! সস! | সর! জপ! দর্সা জ্ঞ1 3 


প্রায় সহতঅবর্ষ পূর্বের একটী বাউল গান ও উহার রচিত 
শ্রীমজিত ঘোষ 


প্রায় সহম্রবর্ষ পূর্বে রচিত একটা বাঙলা গান আজ 
আমি সঙ্গীতরসিকদের নিকট উপস্থিত করিতেছি। 
গানটার সহিত যে স্থরের নির্দেশ পাওয়া গিয়াছে সেই স্থরে, 
প্রসিদ্ধ সঙ্গীতবিৎ শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
কৃত তাল ও স্বরলিপি সন্িবেশিত করিলাম। সে যুগের 
বাঙলা ভাষায় গানটা রচিত হইয়াছে। উহার রচয়িতা বৌদ্ধ 
দৌোহাকার আচার্য লুইপাদ। লুইপাদ ছিলেন বাঙালী এবং 
খাশ রাঢ়দেশের লোক । খ্রীষ্টীয় ১১শ শতকের প্রথমভাগে 
তিনি জীবিত ছিলেন। বৌদ্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি প্রচার- 
ব্পদেশে ইহার তিব্বতগমন ঘটিয়াছিল। তিব্বতে তিনি 
খুবই আদর পাইয়াছিলেন এবং স্থপ্রতিষ্ঠিতও হইক্জাছেন। 
এমন কি, সর্বপ্রথম সিদ্ধাচার্যরূপে এখনও তিববতে ইহার 
পৃজ্ধা হইয়া থাকে । ইহার বাঙালী নাম মংস্থান্দ্রাদ এবং 
পিতা মীননাথ । “লুই মহাযোগীশ্বর” নামেও ইনি পরিচিত 
হইতেন। শুধু যে তিব্বতে তাহা নহে, বাঙলাদেশেও 
ইহার পুজার প্রচলন আছে। রাঢ়দেশে যাহার! ধ্“ঠাকুরের 
পৃজা করে, এখনও তাহার! ইহার নামে পাঠা ছাড়িয়া 
দেয়। মযুরভঞ্রেও ইহার পূজা হইতে দেখা যায়। 

লুইপাদ একটা নৃতন সপ্রদায়ের প্রতিষ্টাতা। এই 


সম্প্রদায় সিদ্ধ সম্প্রদায় নামে প্রপিদ্ধি লাভ করিয়াছে এবং 
তিব্বতেই ইহার প্রতিষ্ঠা । শিশ্যপরম্পরায় সিদ্ধাচার্ধগণ 
ইহার আসন লাভ করিতেন। এই সকল সিদ্ধাচার্যই 
তিব্বতে যথেষ্ট পৃজ1 পাইয়াছেন। এই সমুদয় কারণে 
লুইপাদ যে বাঙালীর গৌরব, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
বিক্রমশিলা* মহাবিহারের প্রসিদ্ধ দীপক্কর শ্রীজ্ঞানের ইনি 
একজন সংকম্মী ছিলেন বলিয়াও মনে হয়, কারণ দীপক্কর 
ইহার গ্রন্থরচনায় সাহাধ্য করিতেন। লুইপাদ যে মাত্র 
আচার্ধ হইয়াছিলেন তাহা নহে, ইনি ছিলেন এক বিশিষ্ট 
পণ্ডিত ও দার্শনিক। সংস্কৃতপাহিত্যে তাহার প্রগাঢ় 
পাণ্ডিত্য ছিল। ইহার কয়েকটা সংস্কৃত দার্শনিক গ্রস্থের 
পুখি পাওয়! গিয়াছে । এ ছাড়া ইহার বাঙলা গ্রন্থ “তত্ব- 
ত্বভাবদোহাকোষ-দৃষ্টি' এবং 'লুহিপাদগীতিকা?। 

লুইপাদ্দের রচিত বাঙল৷ দোহাবলী ও গীতিকাসমূহ 
তত্বন্বভাবদোহাকে।ষ ও লুহিপাদগীতিকা নামক গ্রন্থ 
ছুইটিতেই পাওয়া! যায়। তন্মধ্যে নিয়লিখিত গানটা এখানে 
প্রকাশিত হইল। শ্রদ্ধে্র গোপেশ্বর বাবু তাল-সংযোজন 
পূর্বক দ্বরলিপি করিয়া আমাকে রুতজতাপাশে আবদ্ধ 
করিয়াছেন। 


২৬৭ 


এ ভতনসিও 


১৫শ বর্ষ, ৯ ১৩৪৫ ৩৫. পে টে প্রবালন্ডাও ৯১২১ আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
পটমঞ্জরী-_টিমা-ত্রিতাল 


কাম তরুবর পঞ্চবি ডাল। 
চঞ্চল চীএ পইঠো কাল ॥ 


দিট করিঅ মহান্থহ পরিমাণ । এড়িএউ ছান্দক বান্ধ করণক পাটের আস। 
লুই ভণই গুরু পুচ্ছিঅ জাণ ॥ সুন্গপাথ ভিতি লাহুরে পাস ॥ 

. সহল সমাহিঅ কাহি করিঅই। .. ভগই লুই আম্হে সাঁণে দিঠা। 
সুখ দুখেতে নিচিত মরি আই ॥ ধমণ চমণ বেণি পণ্তি বইঠা ॥ 


ভাবার্থ-দেহতরুতে পাঁচটা ডাল আছে। চঞ্চল চিত্তে কাল প্রবেশ করিল । লুই বলিতেছেন, মহাস্থথের পরিমাণ 
দেখিয়া উহা যে কি তাহা গুরুকে জিজ্ঞাসা করিয়া লও । যত প্রকার সমাধি আছে, তাহাদের দ্বারা কি হইবে? সে 
সমুদয় সমাধি করিলে স্থথ ও ছুঃখে নিশ্চয়ই মৃত্যু হইবে । ছন্দের বন্ধন ও করণের পরিপাটি পরিত্যাগপূর্বক শূর্বাপক্ষ- 
রূপ ভিত্তিকে লইয়া এস। লুই বলিতেছেন, আমি পণ্ডিতের রচনামুসারে দেখিয়।ছি যে, ধমণ ও চমণ ( অর্থাৎ 
আলি ও কালি ) উভয়তঃ আনন করিয়া আমার দেবত। বসিয়। আছেন ।--বৌদ্বগান ও দোহা । 


তাল ও স্বরলিপি--জসঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


0 ১ হু ৩ 
1॥ ণাঁ সা রা-মা]জ্ঞা রাজ্ঞা সা]সা-রা ণা ণা| সরা -মা-পাপা] 
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১ 


মা শা ণাঁ ণা ধা -া পা শা পা ধা মা জ্ঞা -রা -জ্বা সা 11 
চ ০ চক ল চী ০ এ ০ পপ ই ঠো কা ০ ০ ল 


১ . রর চর ৩ 
1 মা পা সণ সপ পণ-াসাসা সার্পসাস্সর্পা রা-না সাসা! 
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ার্সর্পাসা ণাশ-াধা পা পা -্ধা মা মা জ্ঞা-রা -জাঁ সা।! 
লু ই ভ ণ গত রু | পু ০ চ্ছি অ 





১৬০ 


1 


। [মা পার্স 





১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 


পা পা পা পা 
স অল স 


সারা ণা 
স্ব খ ছু থ 


এ ডি এ উ 


সণা-সা রা র্মা 
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ে্ প্রভ্বাস্দিনযটা ৯১১ আঙ্ছিন, ৬ঠ সংখ্যা 
ধা মা মা মা শা মা ১4 জ্ঞা রা জ্ঞা সা! 
০ হি অ কা ০ হি ০ ক রি অব ই 
»শ রা পা মা -া মা মা জ্ঞা -বা -জ্ঞ সা !! 
০ নি চি ত ০ ম রি আআ ০ ০ ই 

£. £ ॥ ০ £. 6. সি তা রে 
শসা সা সা শীসা মা রা নাসা সা।॥ 
০ নন্দ ক বা ০ ক ক ক র ণ ক 
/ €. £ ৯৮ £. ্ৈ £ 
রাজ্ঞা সা সাসাসা রা ণা শী -্ধা পা? 
০ ০ স স্ব স্কু পা খ ভি ০ ০ তি 
পা -মা শা জ্ঞা-রা -পা-মা জ্ঞা-রা-্ঞা -সা]! 
রে ৩ ০ পা ০ ৩ ০ স্‌ ০ ০ ৩ 

অভিরিক্ত অন্ভর 
শপ সণ লাশ সস স্ণা-্সার্সা7) 
০ আ ম্ হে ০ সা ণে দিত ০ ঠা ০ 

২ ম 

ধা পা মা মা -ী মা শী জ্ঞা রা জ্বা -না][ 
ণ বে ণি প ০ স্তি ০ ব ই ঠা ০ 


২৬৪.. 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পা ্সিিবসন ৯ উহ আঙগিন, 


আশ্বিন, ৬ সংখা! 


কালিন্দী রাগ 
শ্রীহরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 


দেখিলাম বঙ্গাবঝের টবশাখ সংখ্যায় 
সঙ্গীতাধ্য।পক কাদের বক্স সাহেব “কালেন্দ্রী” নামে একটী 
বিরল রাগের পরিচয় প্রদান করিয়াছেন। তাহার এই 
প্রচেষ্টা সঙ্গীত-সমাজের হিতজনক বটে। €কালেন্দ্রী নাম 
পাঠে আমার কিছু সন্দেহের উৎপত্তি হওয়ায় আমার সংগ্রহ- 
গ্রস্থ__-অভিধানের শরণাপন্ন হইলাম। দেখিলাম, ইহার 
বিশুদ্ধ নাম কালিন্দী। কোন কোন আধুনিক গ্রন্থক্কার 
কালিল্ত্রী লিখিয়াছেন। কালেন্দ্রী এৰং কালিন্দ্রী এই শব্ধ 
ছুইটী একই পদার্থের বাচক কি নাতাহা এখন পর্য্যস্ত 
বলিতে না পারিলেও কালেন্দ্রী শব অসংস্কৃত বলিয়া মনে 
হয়।. আবার কালিন্দ্রী ও কালিন্দী এই অভিধান ছুইটাও 
একেরই বাচক কিনা তাহাও নিঃসন্দিগ্ধরূপে বলিতে 
পারি ন।। কোন গ্রন্থকার কালিন্দী লিখিয়াছেন, আবার 
কেহ বা কালিন্দ্রী লিখিয়াছেন। যাহার গ্রন্থে কালিন্দ্রী 


১৩৪৫ 


লেখা হইয়।ছে তাহাতে কাজিন্দী নাই; আবার যাহার 


গ্রন্থে কালিন্দী লেখ। হইয়াছে তাহাতে কালিন্ত্রী নাই। 
কিন্তু সংস্কৃত গ্রন্থের প্রমাণে কালিন্দীই পাইয়াছি-_কালিন্ত্রী 
এব এখনও পাই নাই। 

১৩৪১ বঙ্গাব্দের শ্রাবণ সংখ্যায় শ্রীযুক্ত অর্ধেন্দ্রকুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় “রাগ-রাগিণীর নাম রহস্য” প্রবন্ধে 
বলিয়াছেন, «“এযাহথন্তব ভাষা বৈ কলিঙ্গে সাতু গীয়তে”। 
ইহা দ্বারা তিনি কালিন্দীকে কাপিঙ্শী বলিয়া অন্গুমান 
করিয়াছেন। যেহেতু একটা প্রশ্নবোধক বন্ধনীগত 
করিয়াছেন। কিন্তু কালিন্দীকে কালিঙ্গী অন্থমান করার 
কোন হেতু নির্দেশ করেন নাই। পক্ষান্তরে আমার 
অভিধানে দেখিতে পাই যে কালিম্দী নামে যেদ্ণপ একটা 
ঘ্াগের বিদ্যমানতা আছে তদ্রপ কলিগ্গ নামেও একটা 


২৭০ 


রাগের বিদ্যমানতা আছে। শ্রীযুক্ত গজে।পাধ্যায় মহাশয়ের 
প্রমাণ কলিঙ্গ রাগেরই সমর্থক হইয়া পড়ে। কণিঙ্গ 
রাগের অস্তিত্ব সম্বদ্ধে আমার অভিধানে যে যে পরিচয় 
পাইলাম তাহার আভাষ বলিতেছি। 'সঙ্গীত-নিন্ধু' গ্রন্থে 
কলিঙ্গকে কৌশিক রাগের পুত্র, '€তোহফতোল হিন্দ, 
গ্রন্থে দীপক রাগের পুত্র, জটি বা ভূপতির “রাগমালাঃ 
গ্রন্থে দীপকের পুত্র, সঙ্গীত কল্পক্রমণ গ্রন্থে মালকে।ষ পুত্র 
বলিয়া লিখিত হইয়াছে । শ্রীযুক্ত মণিলাল সেন মহাশয় 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার, ১৩৪০ বঙ্গাবের ফাঞ্তন 
'খ্যায় ইহাকে কর্ণাটা রাগ পধ্যায়ভৃক্ত করিয়াছেন। অপর 
অপর কোন গ্রন্থকার দীপক রাগ পুত্র কলিঙ্গ স্থলে কণিন্ত্র 
বলিয়াছেন। 

৬রাধামোহন সেন “সঙ্গীত-তরঙ্গ? গ্রন্থে বোধ হয় 
সংস্কৃত 'কালি্ত্রী” শবের হিন্দী “কলন্দর্‌, শব্ধ ব্যবহার 
করিয়াছেন। কিন্তু তাহার কোন পরিচয় প্রদান করেন 
নাই। অধ্যাপক কাদের বক্স সাহেব “কালিন্ত্রী' রাগের 
স্বরলিপিতে স রজ্ঞ মন্ষ প ধন ব্যবহার করিয়াছেন। 
কিন্ত একটা শাস্ত্রীয় প্রমাণে আমি দেখিতে পাই-_ 


 গগন্ধারাংশ। তু কালিন্দী ধৈবতাস্তা চতুঃস্বর| 


পঞ্চমর্ষভহীনাচ নিষাদেন চ ছুর্ববল! ॥ 

অর্থাৎ ইহাতে র প ও ন হীন হইয়া চতুঃস্বরিক রাগ 
হইয়াছে। চতুঃম্বরগত রাগের পরিচয় অল্লই দেখা যায়। 
কালিন্দীর ইত্যধিক পরিচয় এখন পর্ধ্যস্তও আমার 
অভিধানে ধৃত হয় ন।ই। কালিন্ত্রীরও আর কোন পরিচয় 
এখনও পাই নাই। কাদের বক্স সাহেবের লিখিত মতের 
সহিত শান্বীয় প্রমাণের অনৈক্য থাক হেতু মীমাংসার 
ভার গুণী সমাজের প্রতি অপিত রহিল। 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. 2 উনি বউ . আঙ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


মাতৃ-বনদনা 
€ভরবী-দাদ্রা 


_ জননী তোমারে হেরিন্ন শীরদ প্রাতে 
হেরিন্নু তোমারে মাগো মঙ্গল রাতে। 
তোমারি অভয়-বাণী শোনালে শরত-রাণী 
শিউলি বসনখানি বিছায়ে প্রভাতে ॥ 
পুজি ও চরণ তব দাও মা শকতি নব 
বিশ্ব-শকৃতি হও মা তুমি হে মোর জননী । 
জননীর রূপ ধর ভয় যত দূর কর 

_ জগত-জননী তুমি ম! বিশ্বভয় দলনী ॥ 
তোমারে জননী নমি বার বার 
তোমারি করুণা জগতে অপার 
তোমারি চরণ তলে ভকতি কমলদলে 
লহ গো জননী প্রণতি আমার ॥ 


কথা-__-শ্ীদুলালচন্দ্র মিত্র বি, এ সুর ও ম্বরলিপি--জ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ 
আস্মায়ী 
১? ১ $ 
1 সা খা মা মা মপা মা 1! জ্ঞা রা জ্ঞা জ্ঞরাঁ সা ণ।] ] 
জ ন নী তো মাণ রে হে রি নু শা০ 


সজ্ঞা "খা 7 সা" শ॥ সা পা পা পা পা দা] 
প্রা ০ 9 তে ০ ০ হে রি স্থু "তো মা রে 


শ দপা মা জ্ঞা -রা ভা মা জ্খা - লা শা শন ॥ 
০ মাও গে ম্‌ ০ লস ল রাও ০ তে ০ ০ 


পা পা পা পা দা ণা ][ পণা -দপ! -মা পা "শী -ী £ 
তো মা রি অ ভ মর বাণ ০০ ০ ণী 9 9 


২৭১৯ 


-১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 


জ্কা পা পা 
শো না লে 


জ্তকা মা মা 
শি উ লি 
শা মা জ্ঞহা 
০ প্র ভা 


রা 


[মা মা মা 


(১) পু জে ও 
(২) জ ন নী 
পল. শা 


(১) দা ও মা 
(২) ভ ০ য় 


ত্। -পাঁ পা 
(১)বি ০ শব 
(২)জ গ তত 


রজ্ঞা -মা -জ্ঞমা 
(১) হে ০ এ ০০ 
(২)বি০ ০ শ্ব০ 


পরেনি 


এ স্৯৩ 

পা দা দা] দণা-্দপা-মপা 
শ র তত রাও ০০ ০০ 
মা মা "শা ! মপা মা শ- 
ব সপ ন খান নি ০ 
-খ সা - 11 

০ তে 9০ 

অন্ভরা! 

০ ১৮ ্ 

ণদা দ| গণ ॥ ণা -সা -ণা 
চ০ র ণ তি ০ ০ 
র০ ব্ধ পূ খ ০ ০0 
সণ র্পা সা ণর্পা -খার্পস 

ক তি নও ০ ০ 
ত ০ দৃ ০ ০ ১] 

পা পা পা 7 পা দা দা 
শ ক তি হ্‌ ও মা 
জ ন্‌ নী তু ০ মি 
-পাঁ মা জ্ঞবা  সধা-জ্ঞা জ্ঞখা 

০ মো র জ০ ০ নও 

০ ভ য় দ০ ০ লও 


২৭২ 





আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


৯7 


মা 
না: 


জা 
বি 


ণ্দা 
বও 
কও 


-দপা 
০০ 


০০ 


সা 
নী 
নী 


শা শা 
০ ণ 
রা ম! 
ছা য়ে 
শা 7 
0 ০0 
০ 9 
শা -প। 
০ ০ 
০ 
মাজ্ঞা 
তু মি 
মাও 
শী এ 
০ ৩) 


11 


১৫শ বর্ত ১৩৪৫ 


সা সা সা 
তো মা রে 


জ্ঞা জ্ভহা মা 
তো মা র 


জ্ঞপা পা পা 
তো০ মা রি 


জাপা পা 
ভ ক তি 


পা পদণা দশা 
ল হ০০ গোণ০ 


শুধাই নয়ন জলে 


রি এসি 
তত টি 
ভে রানি 
শল্প অন্ডরা 
৬প 
সা সা খাঁ] জ্ঞা জ্ঞা মা 
জ ন নী ন মি বা 
জরা সা ণাঁ ? সাসা সঞ্জা 
ক০ কু ণা জগ তে০০ 
পা দা ণস | ণণা-দপা -মা 
চ ১] ৭9০ ত০ ০০ 
পা পা দা |] দণা-দপাঁ-মপা 
ক ম ল ০ ০০ ০০ 
মা জ্ঞা মা । জাজ্ঞমাজ্ঞথা 
জজ ন নী প্র ণণ০ তিও 
গান 
শ্রীইন্জ্র সেন 


আমার গলার মালাখানি তুমি 
পরালে কাহার গলে? 
তুলি' দিয়েছি যে ফুল যতনে 


€ সে ফুলে) রচিলে বানর কাহার শয়নে ; 


আমার পূজার ফুলগুলি লোটে 


কাণার চরণ তলে। 


যে সুর ৰাধিয়াছিছু আমি 
€ তব) মনের বীণার মাঝে 


টি আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


1 
শা মা শ 
বা 

জ্ঞধা সা শা 
অ০ পা বু 
পা -গা -গা 
লে 0 ৩০ 
মা "শা শা 
লে ও ০ 
খা সা -া 
আ মা 0 


বলেো৷ আজি বলো সেই স্থরখানি 


ভাঙিয়াছ কোন্‌ কাজে ? 


তোমার আপন সে স্বর ভাতিয়া 
দিয়েছ কাহার পরাণ রাডিয়া, 
তোমার প্রাণের না-বল! কথাটি 


২৭ 


দিয়েছ কাহারে ব'লে ॥ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পেশ 


ভন 


আবঙ্ছিন, ৬ সংখা! 


শশা ॥ জজ আনল উনিও 


শারদীয় 
শীদেবেন্দ্রনাথ দে ( সুবোধবাবু) 


আজ আবার এক বৎসর পরে মা আনন্দময়ীর 
শুভাগমন। মায়ের অনুগ্রহ কি নিগ্রহ বুঝিলাম না, 
আমার জীর্ণ দেহ-কুটারে এখনও তিনি জীবন দীপ 
প্রজ্বলিত করিয়! রাঁখিয়াছেন । তার শুভাগমনে অতীতের 
কত স্থুখ দুঃখ বিজড়িত ম্বতি জাগিয়া উঠে। বার্ধক্যের 
সীমান্ত গ্রদেশে আলিয়া পৌছিয়াছি তবু সংসারের মায়া 
ছাড়িতে পারিতেছি ন|। তাই প্রবেশিকার পাঠক 
পাঠিকাদের মায়ায় বদ্ধ হইয়া পত্রিকা মারফত তাহাদিগকে 
৬পৃজার সাদর সম্ভাষণাদি বিজ্ঞাপন করতঃ প্রিয়জনকে 
দেয় শারদীয় উপহার স্বরূপ নিয়লিখিত বোলটা প্রকাশে 
পাঠাইলাম। আশ! করি বুদ্ধের এই উপহার বর্তমানের 
তরুণবৃন্দ উপেক্ষা করিবেন না। কারণ ইহা প্রীতির দান-_ 
আদরের দান। 


দোহা 
স্থরফণাকতাল 


। । 1 
ভ্রমর। পিয়া করে পদ্মকলীন 


। । 
দিলকো দে 


॥ ॥ । 
গুরু চরণ মে এসি 
| । । ] । 
উপসার এতওয়া লাগায়কে জীতা রহি 


| ] । ॥ ॥ 
কবীন! ভুল ত্রাণ পাওয়ে যেসে 


পড়াল 
শা ০ ১ চি 
1 । । । 
ভ্রেগেন্নে কতা কতা তাকতা ধেরে 


০ + ০ ১ 

॥ । ] | 
কেটে তাক ধে কাড়ন্তা ধা আতা ঘেনে দীকতা 
২ ০0 + ০ ১ 


। | ॥ । । 
দেদে ধেরে দে কর্দেনে ধাআত| ধেরে দ্রেগেনে 


২ ০ + ০ ১ 
॥ । 


ক ঘেতেনে 


ও । 1 
দ্রীইতা কত৷ ধা ধা ক্রাণ ঘড়ান 


২ 0 শঁ 
। । । 
তা আনে দ্রেগে দীকতা |ধা 


সাধক আজ মার চরণ-সরোজ প্রান্তে নিজ মন মধুপকে 
নিয়ত মগ্র থাকিবার জন্য বলিতেছেন, “রে মন! ভ্রমর 
যেমন সব দ্ুলিয়া কমলের মধুপানে মত্ত থাকে, তুমিও 
সেইরূপ সমস্ত কামনা বাসনা বিসঙ্জন দিয়! গুরু চরণ- 
কমলে নিরস্তর ধ্যান কর। দেখিও যেন তোমার সমাধি 
না ভঙ্গ হয়। যদি এই জ্বালাময় সংসারের” হস্ত হইতে 
পরিস্রাণ পাইতে চাও, তবে গুরুচরণ ম্মরণই তাহার এক 
মাত্র মহৌষধ ।” 

এস আমার তরুণ বন্ধুগণ, এস আমার নবীনা মা 
লক্মীরা, সবাই এস আজ এই শরতের রাঁব-করে জ্বল 
প্রভাতে ম। আনন্দময়ীর চরণ-চিস্তা করিয়া! মায়ের স্ত্রতি 
পাঠ করি £-- 

খরণাগত দীনার্ত পরিত্রাণ পরায়ণে। 

সর্ধস্যান্তি হরে দেবি ! নারাম়ণি নমোস্ততে ॥ 

আর মায়ের চরণে প্রার্থনা করি, মা তোমাদের সকল 
ছুংখ দূর করিয়া নিত্য কল্যাণ পথে তোমাদিগকে 


কেটে প্রচালিত করুন। 


২৭৪ 





মেতার ও ত্বরদের গৎ 
পাহাড়ী-টিসা-ভ্রিতাল 


রচনা-_-ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খ। সাহেব স্বরলিপি__শ্রীরাধিকামোহন মৈত্রেয় 


27 রা /:/১:/.2 টা রঃ 
পর্সা |] ধনাধনানধপধা|রসাপাসাপরা|াণণাধাপা|পা ধধা পা মা! 
ডেরে * ডাও ডেরে ডভাণ০ রা ভা ডা রাডেরে ডা ডেরেডা রা ডা ডেরে ডা রা 


১ চে ৩ ০ 
গ্রাসনা রপা মপধা |পমা গা সা সরা|সান্নাধা পা|ধা সা সা 
ডাডেরেডা ০ ০রা০ ডা ডা রা ডেরে ডা ডেরে ডা রা ডা ডা রা 


অন্ভর1 
্ ৫ 4৫৮ / নে চি, / £. 228 রা 4 ২৫ 2 / 
পপা হা ধার্সর্সা সর্প | রর্গা পালারপা | সাগ। রাসা | সণসাণণ। ধাপা| 


ডেরে ডা ডেরে ডা০ রা০০ ডা০ ডা রা ডেরে ডাঙডেরেডা রা ০ডা০ডেরেডা রা 


রত ৫. ৩ 9 
পধরণ পণ স্ণা ধপা | পধা মা গা 
০ডা০ডেরে ডাঁ০ ০রা ০ডাডাটরা 


২৭৫ 


এ ভরে 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টিটি তি ,গ্রোডবচ্দিম্া৯ ৩৯৯২ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


তান 


ঙ 
১। ধণধা পমপধা | 
ডারাডা ডারাডারা 


২। ধরস্প ণধণস্প ধণধণ। ধপধা | 
ডারাডা ভারাডেরে ডাআডেরে ভাআরাআ 


১ 
৩। গমপধা | ণর্সইপঃ হধণণঃ ধণর্পণধা পঠধঃ 
ডারাডারা ডারাআডা আরাডেরে ভাডাওডেরে ভাআরামা 


রর £ রে ্ 
ধ* ০ ন০ ০ ধঃ রঃ সণধা নপধনা | 
ডা ০ রা ০ ডা রা ডা-ডেরে ভারাভার। 


৫1 ণধ্পসা ণধস্ণা ণধণা ধপধা | 
ডারাণ০ডা রা০ডেরে ডাণ্ডেরে ডাগরাও 


০ ১ 
৬। মগপা মধপা ণধসণা র্সর্ণরণ | সর্প ণধণসণ ধনধনা ধপধা 
ডারাণডা রাণডারা ভারাডারা ভারাড।রা . ভারাত্ডা বাডাডেরে ডামাডেরে ডাওরাও 


৭১ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পিস 


আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


আগমনী গাঁন 
শ্রীদুর্গাপ্রসন্ন শ্মৃতিভারতী 


শরৎ প্রভাতে প্রকৃতির মধুরিম!য় মানুষ মাত্রেই 
আনন্দে ভরপুর হয়। ইহার কারণ অম্ুসন্ধানে 
বুদ্ধিবৃত্তি প্রকাশ করে যে, মা আনন্দমমীর আগমন বার্ত। 
তাহার মুর্ত জগতাকারম্বরূপ হইতে প্রথমতঃ আমরা 
উপলব্ধি করিতে সমর্থ হই । উপলব্ধির জিনিষ একমাত্র 
“আনন্দ” । অসীম সমাধিগত যোগী, ক্ষুধাতৃষ্ণা ভূলিয়া 
জরা-মরণের পরপারে যায়। এক আনন্দকে অবলম্বন 
করিয়া। সেই আনন্দ যখন বর্ষ।পগমেই স্ুুল দর্শনেন্জিয় 
গ্রাহথ হয়, তখনই, মায়ের কথা মনে পড়ে। আকাশ, 
বাতাস, বৃক্ষলতা-গুল্স, ফল ফুল সকলেই যেন আনন্দে 
ভরপুর। আনন্দময়ীর আগমন যতই নিকটবর্তী হইতে 
থাকে ততই ম।নব হৃদয়ে আনন্দের অনুভূতি বৃদ্ধি পাইতে 
থাকে। এই নববর্ষে আ'নন্দমম্ীর আগমনের সাড়। 
পড়িয়াছে। *রাজ। প্রজা সকলেই শক্তিমত আনন্দ প্রকাশক 
কার্ধো মাতিয়া উঠিতেছে । ষাহার] কিন্তু পশ্চাতে থাকিবে, 
তাদের সম্মুখে আর আনন্দোপভোগ ভাগ্যে নাও 
ঘটিতে পারে, জীবন ৩, অনিত্য। 

এই থে আনন্দময়ীর আগমন, তাহাকে লক্ষ্য করিয়াই 
আগমনী সঙ্গীত হ্ট্টি হইয়াছে। ইহার ইতিবৃত্ত 
সংক্ষিপ্ত রূপে জানা যায়, শারদীয় মায়ের পৃজ্জার সময়ে 
তাহার কৈলান হইতে হিমালয়ে আগমন সম্বন্ধীয় যে 
গান রচিত ও "গীত হম তাহাকেই আগমনী গান 
বলে। যঠীর দিন দুর্গ। কোন হাড়ী জাতির গৃহে আপিয়। বাস 
করেন। পরে সঞ্চমীর দিন তিনি মাতৃগৃহে আদেন। 
তিন দিন পর দশমীর দিন পুনরায় ছিম।লয়ে চলিয়া! যান। 
ভগবভী সম্বংসর কৈল্লাসে থাকেন। এখানে মায়ের মন 
বুঝে না। তজ্জন্য মেনকা ছূর্গার পুনরাগমন, সময়ে 


বাৎসল্যভাবে নান। রকম ছুঃখ প্রকাশ করেন। কখনওব! 
তিনি গিরিরাজাকে ভতৎসনা করেন, কখনওবা তিনি 
কন্যাচিস্তায় ছুঃখান্থৃভব করেন, ইত্যাদি ছুঃখপ্রকাশক 
গানই আগমনী গান নামে খ্যাত। পূর্বে কবির দলে 
ছুর্গ। পূজার সময়ে আগমনী গানের সৃষ্টি হয়। তৎপর 
পাচালীতেও ইহা গ্রচপিত হইয়া পড়ে। 


একটা আগমনী গানের নমুন। দিলাম । 


১। চিতান। গৌরী কোলে করে নগেন্দ্ররাণী 
করুণ বচনে কয়। 
২। পরচিতান। উম। আমার স্থবর্ণলতা 
(পতি) শ্মশানবাসী মৃত্যুপয়। 
১। ফুকা। মরি জামাতার খেদে তোমার বিচ্ছেদে 
প্রাণ কাদে দিবা নিশি। 
আমি অচল নারী, চলিতে নারি, পারি না ষে 
দেখে আসি। 
১। মেলতা। আছি জীবন্মুত হয়ে, আশাপথ চেয়ে 
তোমায় না হেরিয়। নয়ন ঝরে। 
১। মৃহড়া। কও দেখি উমা, কেমন ছিলে মা, 
ভিখারী হরের ঘরে। 
১। খাদ। শুনে জামাতার দুখ, থেদে বুক বিদরে। 
২। ফুক!। তুমি ইন্দুবদনী, কুরজনয়নী কনকবরণী তার।। 
জানি জামাতার গুণ কপালে আগুণ 
শিরে জট| বাকল পরা। 
২। মেলত|। আমি জোক মুখে শুনি, ফেলে দিয়ে মণি, 
ফণিধরে অঙ্গে ভূষণ ধরে । 
ইত্যাদি। 


২৭৭ 


টিপ 


১৫৭ বধ, ১৩৪৫ 


প্রভাতী স্থরেও অনেক আগমনী গান আছে। গানগুপি 
খুব প্র।ণম্পর্শী বটে, আগমনী গান স্থুর-তাল-লয় সহকারে 
গীত হইলে ভাবুক মাত্রেই কীদিয়া আকুল হইবেন 
সন্দেহ নাই। 

এখানে অতিরিক্ত কথা এই যে, মানুষের ভিতর 
তাল-লয়-মূচ্ছনালকল গ্রচ্ছন্ভাবে আছে। উদ্দীপনা 
সাহায্যে ভালিয়া উঠে। কর্মের প্রেরণায় আধার ভেদে 
এই সকলের তারতম্য দেখ। যায় মাত্র। এই আগমনী 
গানে তাল লয় বাবহার কম বপিয়াই সঙ্গীতহধীবুন্দ 
ইহাকে অনার করেন। 

মাতৃপৃঞ্জায় মানুষ যাবতীয় শক্তিলাভ করে। সাধন! 
শক্তি লাভের কারণ। স্থতরাং সাধ্য বস্তু শুস্ক সঙ্গীত 
কঠে এবং যন্ত্র প্রকাশ পাইলেই সাধনায় সিদ্ধি লাভ আরম্ত 
হইল। 

সঙ্গীতশাস্ত্রভিজ্ঞ এবং বুযুৎপন্প ব্যক্তি, গীত-বাছ্য- 
নৃত্য প্রভৃতির মাধনায় সঙ্গীতের প্রকৃত মর্মার্থ লাভ 
করেন, নচেৎ কোন কিছু হইতেই পারে না। ক্ষণজন্প। 
ছুই একজন মাত্র দেখা যায় স্বতঙ্্র কিন্তু সার্বজনীন নিয়মে 
গুঁপপত্তিকের সহিত ক্রিগাপিদ্ধের মিশ্রণ দরকার। ম! 
আনন্দময়ীর নিকট সঙ্গীতকামী, সংসারকামী, ভগবস্তক্তি- 
কামী প্রভৃতির কামন! সদিদ্ধ হয়। 


২২১ 


০০০ উ, ৯২২ আশ্বিন, ৬ঠঠ সংখ্যা 


মায়ের আগমন হইবে, এই উচ্ছ।(স যখন সম্তানগণের 
মর্খে আলোড়িত হয় তখন হইতেই মাকে শুনাব, ম৷ 
আপিবেন, এই উপলক্ষে আনন্দ করিব, এই ইচ্ছ! করিয়! 
বাঙ্গালায় যাত্রা, থিয়েটার, কবি, ঢপ, কীর্তন, বাউল 
ভক্তিয়া, ঘাটু প্রভৃতির চচ্চ। আরম্ভ হইতে থাকে। ৬পুজার 
তিন দ্িন কেবল মাত্র সঙ্গীতেই শারদ রাতে, মাতৃ সম্মুখে 
কতই না আনন্দের প্রন্রবণ ছুটে। মানুষ ছুঃখ, কষ্ট, 
শোক, তাপ, হিংস। ছেষ, দৈন্ত, অভিমান ভুলিয়া আনন্দে 
যোগদান করে । এই তিন দিনের মাধুর্য দীর্ঘ দিন মানুষ 
স্বীয় চিত্ত হইতে মুছিয়া ফেলিতে পারে না। যাহারা 
তাহাকে হ্বদয়ে স্থান দিতে পারে, মা প্রতীক-রূপিণী, 
সৌন্দর্ধাময়ী মৃষ্তিরপে এবং অমূর্তরূপে সন্তানের  হাদয়ে 
অনাহত সরসিজে প্রত্তিভাত থাকেন সন্দেহ নাই। কিন্তু 
তরল আমোদে মাতিয়৷ থাকিলে জমাট আনন্দের সন্ধান 
পাওয়া যায় ন।। এই সত্য কথ! ভুলিয়া গিয়াই মানুষ 
বিপন্ন হয়। সঙ্গীতের তরলতা ত্যাগ করিয়া জমাটের 
অহুসন্ধ/ন না করিলে বাহ্তবে কোনও ফল লাভ হয় না। 
আগমনী সঙ্গীত যদিও সাধারণ রাগে, তালে, লয়ে গাওয়া 
হয়, তথ।পি এই প্রকার গান তৈয়ারী করিয়া ত্বরলিপি 
সাহাষো নস্তানগণের নিকট প্রচার করা ললিলতকলাবিদ্‌- 
গণের কর্তৃব্য। 


আগমনী : 
শ্রীঅনিলকুমার গুপ্ত 


পবনে পবনে আগমনী স্থুর 
আজিকে ভাসিয়৷ আসে, 
পরাণে পরাণে নব নব আশা 
নবীন জীবনে ভাসে। 
বোধনের শখ ঘরে ঘরে বাজে 
শারদ গ্রকৃত্তি মনোলোভা সাজে, 
শিউলি মালিক! শোভিতেছে ওই ; 
খতুরাজ মধুমাসে ॥ 


জননী মোদের এসেছে আজিকে 

তুবনমে।হিনী রূপে, 
আর্তজনের ঘুচাতে বেধন 

জননী এসেছে ভূপে। 
জাগো আজি সবে কর বন্দনা, 
কিবা তরে আজি রহ উন্মন! 

(আঙ্জি) মায়ের চরণে অশ্রু, অর্থ্য 
দিব নব অভিলাষে। 


২৭৮, 





টি 
১৫শ বর্য,- ১৩৪৫ সি ২৫72র্ীওিডবান্পিলা ৯ মাশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
রাহা” €.................... 


স্বরলিপি 


(পদ ) 
দরবারী-কানাডা-_ঝাাপত্ডাল 


সুরয বংশ নম ইষ্ট হামারে 
দশরথ সত রাজ। রাম। 
জানকি নাথ নাথ ত্রিভুবনকি 
মোহন সুন্দর শ্যাম। 


সংগ্রাহক-ন্বায় উজীর খ। স।হেবের ছাত্র, ওস্তাদ আলাউদ্দিন খাঁ সাহেব (মাইহার ট্রে) 


1 


স্বরলিপি-_-কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


শা 
সা সা সা রা রা মজ্ঞমজ্ঞা মা রা শা সা 

যু হ শশ ন০:০ ম ২] ৩ কু 

৩ 
নব শসা -সা রা সরা সণ -সা -শন্দা -খ পা ॥ 
ই ০ ০ ইউ হাও মা০ ০ ০০ ০ রে 
মা পাঁ | পা -ণাঁ-পা সা -সা | শব -া সা । 
দূ শ | র০ ০ থ সত ০ 1 ০০ ত 

১ 

মজ্ঞা -মত্তা মা -পা -দণা মজ্ঞা -মা -রা শা সা ।! 
রাও ০০ জা ০ টু রাও ৩ ম্‌ 


২৭৯ 





টির ৩ উজ; 
১৫ বধ? ১৩৪৫ ক্র .ও্রভবাস্নিল্বগা ৯২, আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ/1 


অন্ডরা। 

| মা -পা ণদা -া পা ণা -স -প্দ! "সণ সা ! 

নও ঘা কি না ০ ০০ ০ ০ থ 

4 রা - রে রি ত ি 6 ঠা ওর 
ণা সা রশ শা সা নসা নসরা পদ -ণা -পা 
না থ ব্রি ০0 বও নও কি ০ 0 
টি 4 ৫. ঠা, ্ৈ ্ । রর ৫. ৫. 
মজ্ঞ1-মত্ভা বরা শা সা সণাস্ণ, -দ। ণা -সা সা । 
মো০ ০০ হা ০ ন স্‌ ০ ন্ৰ ০ বর 


শ্ ৬] ও 
মভ্ভ্বা -মজ্ছা -মা -পা -দণা | -মজ্ঞা -মা ৰ -রা শু সা ॥। 


শ্বা ০ ০০ ০ 0 ০০ ০০ গু 


গান 
স্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
হৃদয়-বীণে তোমারি গান বাজে নিশিদিন, গানখানি মোর যাবে থেমে গভীর নিরাশাতে, 
নয়ন মম উদ্দাসী তাই স্বপন স্থখে লীন। দিনগুলি মোর যাবে কেটে বেদন অশ্রপাতে । 
সে গান যদি তোমার কাছে হয়তো! সেদিন আস্বে হেথা 
বেদন পেয়ে ফিরে পাছে ঘুচবে যেদিন সকল ব্যথা 
অভিমানের অশ্রু তবে ঝর্বে বিরামহীন । সেদিন প্রিয় বাড়িয়ে দিও চরণ ধূলার খণ। 





৮০ 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


রচনা__শ্লীমতী নমিত। মভুমদার 


চা 


[| না রা -গা 
আ মা বু 
গা ন্ধা -পা 
জ চু গু 
গঙ্গা ক্গপা " 
চি০ র০ ০ 


পর্পাপা পি ২২১ 


শা তস্ি 


টিটি 


৯ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্/। 


স্বরলিপি 


আমার মাঝারে তোমার হৌক জয় 
হে চির সত্য, চির কল্যাণময় ! 
মোর আনন্দে তোমার মাঝারে রাখ 
মোর জীবনেরে তব সত্যেতে ডাক, 
সব সংশয় নির্মল প্রেমে ঢাক, 

দৈম্তের হোক, ক্ষয়। 


যত ক্ষতি ব্যথা, দুঃসহ 


যাহা আনো 


মোর বীর্য্যেরে গৌরবময় জানে! ! 
সে যে বরণের গৌরব-ধন-নব, 


মোর জীবনেতে অন্তর 


ভরি' লব 


ভীরুতার হোক, লয়। 


গা গা গা? 
মা ঝা রে 


পা -পনা না এ 
হে ০ চি 


গঙ্ষা -গক্ষাখগা [ 
ক০ ০০ ল্যান্‌ 


২৮৯ 


স্বর, ও স্বরলিপি-্রীযুক্ত পদ্ধজকুমার মল্লিক 
মহাশয়ের ছাত্র শ্ীমিলনময় মুখোপাধ্যায় 


গা দ্ধা পা গা -ন্গা পা £ 
তো মা ] হো ০ ক 


নধাপা-পন্ধষগা গা "শা 7 
র০স ০০০ ত্য ৩ ০ 


খগাখা -সা শা শা 711 
০০ ম য় 


নি 


৪. 


1] 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 
চারে জিনতার 
গা "শা দ্গা 
মো বু আ 
সা শা শ 
খ ০ গু 
পা পনা ধা 
্গ 
সস ০০ ত্যে 


স-সর্গা গা 
স ০ৰব স 


ধনা নদ্ণ -দ্ণ 
ঢা০ কও ০ 


পা গা -্্দা 
ক জজ 0 

সা গা গা 
য তত ক্ষ 
পা -হ্গপদা দা 
আ ০০০ নো 
হ্ধা -ক্গধা দ্গা 
গো ০০ রব 


পিস 
এডিপি, 
পাক শাভরব্নিন্যত 
ধা না ন্গা 7 ধা -না হ্া 
নন দে তো মা র মা 
শ শ 7] 1 না শা না 
০ ০. ০ মো র্‌ জী 
পা পন্ধা-গমা 1 গা শা শা 
তে ডা০ ০০ ক ৩ ০ 
"গর গা গালা রা -্ণা রা 
হ শ য় নি বু ম 
শা শা "শা তু সা -সরা র। 
্ 

০ ০ ০ দৈ ০০ ন্ট 
-পাঁ 7 1 । গন্গা -গন্ধা খগা 
য় ০ ০ কও ০০ ল্যাণ 
খা খা সা! সা -পা পা 
ভি ব্য থা ছুঃ: 9 স 
-পন্গগা "17 1 গা শা না! 
০০০ ০ ৩ মো বু বী 
গা খগা ধগা 7 খা সা শ 
ব মণ ০য় জা নো ০ 


২৬২ 


৯২১ আঙিন, ৬ সংখ্যা 





ধা না ন্ষধা 
ঝা রে রাও 
না না ধপা 
ব নে রে০ 
শ শ শা 
0 9 ৩ 
সণ না ধা 
ল প্রেমে 
-রগা গা -ন্ধা 
০রু হো ০ 
খসা 1 
ম্য় 9 ০ 
প। পা পা 
হ্‌ যা হা 
স্পা ন্ধা গা 
০০ ধ্যে রে 
শু শু এ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


[মা না না 


সে যে 
দ্বা -গমা গা 
নও ০০ ব 


রণ-রগ্ণ রা 
অ নূ ত 


সা রা গা 
ভী রু তা 


পাঁ -পনা না 
হে ০০ চি 


গন্গা। -গন্ধা গা 
ক০ ০০ ল্যাণ 


জীবন ভর] ছুখের বোবা। 
বয়ে যা তুই একলা সোজা 
তোর জীবনে শেষের দিনে 
হবে না তোর আশাহত । 


গিস্ং 
পের তম নন আশ্িন, ৬ষ্ঠ-সংখ্যা 


না না-্ধপা ! পা -পনা ধা পা পা 7 4 
ণে ০র গৌ ০০ 
"1 শী শা সা -পর্গার্গা গাঁ গণ গা ] 
মো ০র ৰ নে তে 
সানা ধা] ধনানসাশা' শা শা 7] 
রব ভ রি ল০ ব০ ০ ০ ০ ০ 


কা পা -গা £ -্ধা পা 7 শী. শালা 


র্‌ হো ০ ক লক 9 ০ ০ ০ 
নধ। পা-পন্ষগ। ! গা শা শ গন্গ। ক্গপা "শা 
র১ সস ০০০ ত্য পপ ০ চি০ র০ ০ 
-খগ। খা -সা ॥। শা 7 শ শশা শা 1111 
০9০ ম্‌ য় 0 ০ 9 
গান 
প্রীঅজিতকুমার বস্থু 


কেনরে তুই কাদিস্‌ বসে 

ঘুচবে নারে মনের ক্ষত। 
ছুঃখ হরণ করবে যে জন 

চিনে নে তায় মনের মত। 


অবোধ হয়ে থাকৃবি যদি 

কাদবি ততই নিরবধি-- 

আশার কমল ফুটবে না তোর 
পরাণ ভরে শত শত 


উজ 


শা পাস সু 
রা ভক্তি স্টিউ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ . পি প্রভবন্দিন্ডা 4০ উই আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
বাঢগশ্রী-কাওয়ালী 


এহো ধায়ে ধায়ে গর লাগু' 
যব নিরখু জো পিয়া মুখ । 

বল বল যাউ' সনি করছ" 
অনেক ভাতনকে সুখ । 


প্রাপ্ত__ন্বর্গীয় মহম্মদ আলী খ। সাহেব ( রবাবী ) ্বরলিপি-_ওস্তাদ সৌকত আলী খ'! 


স্থায়ী 


শঁ ২ 
জ্ঞা-মাধা-পধা [্াঁপর্পাণাধা -ধামামপাধা জ্ঞাারা-সা রা সাণাঁধ্াছ 
এর ০ হো ০০ ধা ০০ য়েধা ০ য়েগণ র লা ০গ্র ০ যয বব নি র 


সা শী সা মা -ধা-পধা -াস্ধা মা -জ্ঞা রা সা 
খু ০ জো পি ০ 0০০ ০ ০ য়া 9 মু খ 


অন্ঠর! 
শি 64 £ 219 281258-2 চারি টি / 
জ্ঞামাধাণা ]। সা-ণসাণসর। -ণসা' ণা সা -রসা রা' -সা সারণ। ণা' -ধাণসাম]-জ্ঞা 
বল বল যা ০০ উ০০ ০০ স জ ০০ নি ০ করণছা ০অণ০নে ০ 


৮ 


০, ২ ৃ 
রর রণর্সা সা জ্ঞমা-ধণা-সর্া-রসা -ণধা-সজ্ঞারা সা 
ক ডা ত নম কে০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ স্থ খ 


২৮৪ 


রি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ র্ হি ,প্রভবাস্পিহডা: ৪/৯৩া আঙ্গিন, , আশ্বিন, ৬ঠ সংখা! 


তান 
তু 
১। সঙ্গ সঙ্ঞ। মজ্ঞা মধা | মধা ণধ। ণর্পণা পণপ্প|জ্ভরণা প্ণা ধপা মধা | 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ ০০ 


4 ২ ০ রি 
ণণা ধপা মজ্ঞ। রলা | ণসা জ্মা জ্ঞর| জ্ঞমা | ধণা ধপা মজ্ঞা রসা | এহো | 


0০ ০০ 9০ ০৩ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


রি পর রর ২ পর্ণ রর 
২। ধণপ্ণা ধণর্পা জ্ঞর্বপ॥ পধপাঁ | মজ্জর্ণা স্ণপ্ণ আ্র্পজ্্া মঙ্ঞমা | 


আট০০ ০০০ 9০০ ০০9০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


9০ ঙ 
ধমধা ণধণা স্ণপ্প ণধমা | এহো 


০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 
€বাল ভান (ছুনী) 


৩ শা" না ২ 
১। জ্ঞমা ধমা ধণা প্ণা 1 শরণ জ্রণ ম্জ্ঞ রর্পা|ণণা ধপাঁ মপা ধপা | 
এ ০ ০০ হো০ ০০ ধা০ ০০ যেও ০০০ ধা০ ০০ যেও ০০ 


৩ ত 
মমা জ্ঞরা সণ সসা]| 
গর লা) ০০ গু ০ 


সর্গম্‌ 
+ £ 


ও ০ ৩ 
সণা ধা মা|জ্ঞা মা ধা মা|ধা ণা ধা সা|ণা রা র্পশাজ্ঞা 


৫ 


পু ২ ০ ৩ 
রণ র্সাণাধা|মা পামা ধা|মা ণা মা সা|ণা ধা মা জ্ঞা? 
সর্গম্_০তহাই 


শ" ২ ০ ৩ 
সজ্ঞ। জম] মধ! ধণ। | ণরণ 1, সঙ্ঞ! জম] | মধা ধণা ণর্পা -া| সঙ্ঞা জ্ঞমা মধা ধণা 


ইত. 





সঙ্গীত সন্সিলনী 
স্থৃতিবাধিকী সভা 
বিগত ওর! সেপ্টেম্বর »এ নিউ পার্ক ই্টরীটস্থ সঙ্গীত 
সম্মিলনী হলগৃহে ৬দিনেন্্রনাথ ঠাকুর এবং ৬অতুলগ্রসাদ 
সেন মহাশয়ের স্থৃতিবাধিকীর অনুষ্ঠান হয়। এতদুপলক্ষে 
,উক্ত মহাপুরুষদ্বয়ের রচিত কয়েকটি গান লব্বপ্রতিষ্ঠ গায়ক 





৬পিনেন্ট্রনাথ ঠাকুর 
গায়িক! হার! গীত হয়। খাহার! এই গীতবাদেযে যোগদান 
করেন, তন্মধ্যে সুগাগ্িকা শ্রীমতী রেণুকা দাশগুপ্তা, কুমারী 
ইভা গুহ গীতশ্রী, কুমারী আরতি দা, শ্রীযুক্ত হিমাংশুকুম!র 
দত্ত স্থরলাগর, শ্রীযুক্ত অনাদিকুমার দগ্ডিদ।র, শ্রীযুক্ত সাগরময় 


ঘেষ প্রতৃতির নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । যন্তরঙ্গীতে 
প্রমান অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্যের কৃতিত্ব অসাধারণরূপেই 
সমাদৃত হয়। রাত্রি প্রায় » ঘটিকায় অনুষ্ঠান সমাণ্ 
হইয়াছিল। 


কুমারী ৫রগুক? সাহ। 
কুমারী রেণুকা সাহার নাম ও খ্যাতির বিষয় ভারতী 
সঙ্গীতক্ষেত্রে কাহারও অবিদ্দিত নাই। এই বালিকাটা 
শিশু বয়স হইতে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত সাধনায় বিশেষতঃ সেতার 





বাষ্ঠে বিশেষ দক্ষতার্জন করিতেছেন। তিনি বাংলার 
বাহিরে কয়েকটি মহতী সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় যোগদান 
করিয়া প্রভূত যশ; অঞ্জন পূর্বক বহ স্বর্ণ ও রৌপা পদক 


২৮৬ 


্িউ 


১৫শ বঃ ১৩৪৫ পি তিক 
সেহরি পলাশ পপ 


৮০০ 


এবং কাপ প্রাঙ্থ হইয়াছেন। কুমারী রেণুক৷ সাহ! 
বর্তমানে স্কটিশ চার্চ কলেজের ছাত্রী। আমর! এই 
বালিকার সখ্দীত সাধন] অনুকরণীয় বলিয়। মনে করি। 


নৃত্যশিল্ী উদয়শহ্কহেরর উদ্যোগ 
পূর্বব পরিকল্পনাস্থযায়ী নৃত্যশিল্পী উদয়শস্কর নিখিল 
ভারতীয় সংস্কৃতির কেন্দ্র প্রতিষ্ঠানকল্পে আলমোড়ার 
সন্নিকটে সংরক্ষিত সিনতল| বনে ৯৪ একর জমির জন্য যুক্ত 


নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্কর 
প্রদেশের গবর্ণমেন্টের নিকট আবেদন করিয়াছেন। 
উদয়শঙ্কর তাহার নিপুণ ও ষুগপ্রবর্তনকারী নৃত্যকল। 


প্রদর্শন করিনা প্রাচ্য ও প্রতীচ্যে যে গৌরব অর্জন 


করিয়াছেন সেই সাধনালন্ধ গৌরবের প্রতীক এই সংস্কৃতির 





ক্স আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 
ডের নরেন? 


কেন্দ্র প্রতিষ্ঠিত হইলে তাহার সাধন! সার্থক হইবে। 
ভারতীয় নৃত্যে যে ভাবব্যঞ্চনা দ্বেহের ললিত গতিভঙ্গিমার 


“ মধ্য দিয়! অন্থপম ছন্দ ও স্থুরে বিকাশ লাভ করে তাহারই 


শ্রেষ্ঠ সাধক উদয়শঙ্কর সংস্কৃতির তীর্ঘভূমি ভারতে সংস্কৃতির 
কেন্দ্র প্রতিষ্ঠার প্রয়াস করিয়া তাহার শিল্পীমনেরই পরিচয় 
দিয়াছেন। এল রোম! রোলা, ডাঃ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
পণ্ডিত জহরলাল নেহেরু, শ্রীযুক্ত! সরোজিনী নাইড়ু, স্যার 
উইলিয়ম রাথেনষ্টিক, স্যার চুশীভাই মাধোলাল এবং স্যার 
ফিরোজ খা হন প্রভৃতি মনীষীগণ এই প্রত্ষ্ঠানের 
পৃষ্ঠপোষক । যুক্ত প্রদেশের প্রধান মন্ত্রী এই সম্পর্কে 
সরকারী রিপোর্ট চাহিয়াছেন। তাহার উদ্যম শীঘ্র 
সাফল্যমপ্ডিত হউক এই আমাদের আকাজ্।। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 
(কাধ্যনির্বাহক সভ! ) 
গত ১৭ই সেপ্টে্থর সন্ধ্যা ৭টার সময় সঙ্গীত 
সম্মিলনীর বাধিক অধিবেশন অনুষ্ঠিত হয়। 
সশ্মিলনীর ১৯৩৭-৩৮ সালের রিপোর্টে দেখ! যায় যে, 
আলোচ্য বৎসরে ১৩২ সদস্য ও সস্তা ছিলেন এবং 
সঙ্গীত ও নৃত্য শিক্ষাদানের জন্ত ২১ জন শিক্ষক ও 
শিক্ষয়িতরী ছিলেন। হলে স্থানাভাব হেতু 
সম্মিলনীর একটী বাড়ী নিশম্মাণের জন্ত আবেদন 
প্রচার করা হয়। 
বর্তমান বৎসরের জন্য নিয়লিখিত ব্যক্তিগণকে 
লইয়! কর্মকর্তৃমগ্ডলী গঠিত হইয়াছে । 
প্রেসিডেন্ট শ্রীযুক্ত! ইন্দিরা দেবী চৌধুবাণী বি-এ, 
ভাইস্‌ প্রেসিডেণ্ট--মিসেস্‌ কে, সি, দে এম-বি-ই, শ্রীযৃত 
রপেন্্রমোহন ঠাকুর মিঃ ডি, পি, খৈতান, শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী (গৌরীপুর )। এসিষ্ট্যান্ট 
সেক্রেটারী-মিসেস্‌ জি, গুপু, মিসেস্‌ জে, এন, রায়, 
মিসেস্‌ এম, কে, ঘোষ, মিঃ এন, সি, বস্থ। অনারারী 


২৮৭ 


গস পেস সি 
রি এত ্ এ 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ রথ ্রভ্বাস্ণিলচা ৯৯১২ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


ট্রেজারার লেঃ কে, এন, দত্ব। অনারারী লিগেল 
এডভাইজার মিঃ জি, গুপ্ত, ব্যারিষ্টার-এট-ল, অনারারী 
অডিটর মিঃ এস, কে, মিত্র, জি, ডি, এ, আর, এ। 


বন্াগীভি০তর সাহাষযকচল্প বিছ্ভাসাগর 
কলেজের ছাত্রগণের আদয়াজন 


গত ১৫ই সেপ্টেম্বর অপরাহ্ন ৪॥০ ঘটিকায় 'দীপালী” 
চিত্রগৃহে বন্তাপীড়িত স্থানের সাহাষ্যকল্পে বিদ্যাসাগর 
কলেজের ছাত্রবুম্দ কর্তৃক সঙ্গীত এবং অন্যান্য অনুষ্ঠানের 
আয়োজন করিয়াছিলেন। উক্ত কলেজের অধ্যক্ষ ডাঃ 
বি, সি, ঘোষ সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করেন। চিত্র- 
গৃহে বহু জনদমাগম হইয়াছিল। বিখ্যাত সবাক চিত্র 
“দিস্তরমত টকী” প্রথমতঃ দর্শকদিগকে দেখান হয়। পরে 
সঙ্গীতানুষ্ঠান আরম্ভ হয়। স্থবিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় একটী 'বসস্তের' খ্যাল গাহিয়া 
সকলকে মুগ্ধ করেন। রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত কেশবচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় এম্‌, এল্‌, এ, মহোদয় তাহার সহিত তবল! 
এবং শ্রীযুক্ত মণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায় হার সহিত হারযো নিয়ম 
সঙ্গত করেন। শ্রীযুক্ত রাধিকামোহন মৈত্বের স্বরোদ এবং 
শ্রমণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায়ের হারমোনিয়ম বাদ্য এবং কেশব- 
বাবুর সঙ্গত অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। কয়েকজন 


বালক বাপিকার নৃত্য-গীতাদির পর আমর 
শেষ হয়। 
ক্ষটিস্‌ চণচ্চ কতলচত্জ সঙ্গীত প্রতি০ষাগিত। 


গত ৩*শে আগষ্ট মঙ্গলবার সন্ধ্যা ৬ ঘটিকায় স্কটিস্‌ 
চার্চ কলেজ হলে, ফাইন আর্টস্‌ সোসাইটির উদ্যোগে 
বাৎসরিক সঙ্গীত প্রতিযোগীতা হইয়৷ গিয়াছে। নাটোরাধি- 
পতি মহারাজ শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ বাহাছুর সভার 











উদ্বোধন করেন এবং একটা নাতিদীর্ঘ ব্তৃতা দ্বারা ছাত্র- 
ছাত্রীগণকে উৎসাহিত করেন। উক্ত কলেজের অধ্যক্ষ মিঃ 
এ, ক্যামেরন্‌ সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করেন। খ্যাল, 
ভজন ও কীর্তন প্রতিযোগীতায় কয়েকজন ছাত্রছাত্রী 
বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
স্থরেশচন্্র চক্র বর্ণ, শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রকৃষ্ণ বন্ধ প্রভৃতি সঙ্গীতজ্ঞ- 
গণ প্রতিযোগিতায় বিচারকের কার্ধ্যভার গ্রহণ করেন। 
প্রতিযোগীতার পর শ্রীযুক্ত সত্যকিক্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
খ্যাল গান অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। সভাপতি 
এবং উপস্থিত সভ্যগণকে ধন্যবাদান্তে রাত্রি ৪টায় 
সভা ভঙ্গ হয়। 


বানীগীই 
গত ১*ই সেপ্টেম্বর বাণীগীঠের সাহায্যকল্পে শ্রদ্ধেয়! 
শ্রযুক্তা কমলা দেবীর পরিচালনায় ইউনিভারসিটি 


ইনৃষ্টিটিউট হলে এক বিচিত্র অনুষ্ঠান সম্পর়্ হইয়! গিয়াছে। 
এতছুপলক্ষে বিখ্যাত গায়ক শ্রীযুক্ত তীন্মদেব, চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়ের খেগ্াল ও বাংলা গান, লন্বপ্রতিষ্ঠ স্বরোদী 
শরধুক্ত রাধিকামোহন মৈত্রের স্বরে? বাদ্য বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য হুইয়াছিল। এতছ্যতীত কুমারী ইন্দিরা বর্ণের 
দেবদাসী নৃত্য ও কয়েকটি বালিকার শরৎ বন্দনা বিষয়ক 
গান ও নৃত্যাভিনয় দর্শকবুন্দের মুগ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । 
পরিশেষে বাণীপীঠের ছাত্রীবৃন্দ কর্তৃক শ্রীযুক্তা অনুরূপ! 
দেবীর কৌতুক নাট্য “ধুমকেতু” অভিনয় হয়; বালিকাবুন্দের 
দ্বার। কৌতুক নাট]াভিনয় যে এরূপ সাফঝ্যমগ্ডিত হইবে 
তাহা আমরা আশা করিতে পারি নাই। রাজি প্রায় 
১১ ঘটিকায় অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


০ 


সম্পাদক-_মঙ্জীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ গিরি জাশস্কর চক্রবর্তী 
পরিচালক-_অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 











২৮৮ 


মঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেণিকা কার্তিক, ১৩৪ 


মৃদঙ্গাচার্ধ) ব্বর্গীয় হুর্লভচন্দ্র ভট্টাচার্য্য 





১৫শ বর্ষ ) 


কানিক, ১৩৪৫ সাল 


৬ল্বিজজন্ঞ। 


আমাদের গ্রাহকমণ্ডলী ও বিজ্ঞাপনদাতা্দিগকে 
৬বিঞজয়ার প্রীতি সম্ভাষণ সহ সবিনয় নমক্কার 
জানাইতেছি। মাঁভৃচরণাশীর্ববাদ প্রাপ্ত হইয়া 
পুনরায় নব নব সঙ্গীত-তথ্য পরিবেশনার্থে আমরা 
প্রবৃত্ত হইলাম। আশা করি সঙ্গীতম্থধীমগ্ডলীর 
সহানুভূতি লাভে তাহা সাফল্যমণ্ডিত হইবে। 
বিনীত 
স্্ীকষ্গকিণ্শোর দাস 


২৮৯ 


শে 





ণম সংখ্য। 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


২ কাঠিক, ৭ম সংখা! 


আড় চৌতালা 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


আমার অভিধানধূত উপকরণ আশ্রয়ে এবার আড়া 
চৌতালার পরিচয় প্রদানে ব্রতী হইতেছি। জানিন! 
কোথায় গিয়া পৌছিব। ভ্রাস্তিরূপিণী দেবীর কৃপা ব্যতীত 
ভ্রাস্তিহীন হওয়! অসম্ভব বিবেচনায় তাহাকে আশ্রয় 
করিয়া চলিলাম। 

'হিনুস্থানে এবং বঙ্গদেশে এই তালটি অনেককাল 
হইতে ব্যবহ্ৃত হইয়া! আমিতেছে। বোদ্বাই সহরে ইহ! 
আজকাল অজ্ঞাত নহে, কারণ হিন্দুস্থানীয় বু সঙ্গীতজ 
তথায় যাতায়াত অনেকদিন হইতেই করিতেছেন। কিন্তু 
কর্ণাটায় সঙ্গীত সমাজে ইহার প্রবেশলাভ হইয়াছে বলিয়া 
জানিতে পারিতেছি না। তথায় এই সংজ্ঞা বা পদার্থটি 
অপরিচিত কিন! তাহার অন্ুসন্ভান লইতে হইবে । আসাম 
প্রদেশে কোন কোন স্থানে ইহা অধুন! অপরিচিত নহে 
কারণ বাঙ্গলাদেশ নিকটবর্তী বিধায় আদান প্রদান হওয়া 
সম্ভব। অসমীয় সঙ্গীত সমাজের পূর্ব সংবাদ অবগত 
হইতে পারি নাই। আড়। চৌতালার পরিচয়ে আমর! 
নিষ্ন প্রকার রূপ পাইয়! থাকি, যথা £-- 


সঙ্গের ঠেকা £-- 

শশ ১০ ১ ১ 
৮3717811714 ॥ ॥ | 
ধাগে ধাগে দেন্তা কৎ তাগে দেন্তা তেটেকতা 
9 

॥ | 

গেদি ঘেনে। 

তবলার ঠেক1 £-- 

শী" ১ ০ ১ ০ ১ ০ 


| 1 1 | 
খি জেকেট বিনা তুলা ক তা বিখিনা খিখিনা। 


ইহার অপর নাম “ছোট চৌতালা”। আড়া চৌতাল৷ 
ও ছোট চৌতালা শব্ধ ছুইটি বুঝাইয়! দিতেছে যে 
চৌতালা বা চৌতাল বিশেষণগত হইয়া ভিন্নরূপ 
প্রতিপাদন করিতেছে। প্রশ্ন হইতে পারে যে রূপান্তরিত 
হইয়াও পৃথক নাম ধারণ ন! করিয়া চৌতালারই দোহাই 
দিতেছে কেন? সর্বাংশের প্রতি উত্তর দেওয়া না 
চলিলেও এই মাত্র বল! চলে ষে ইহাও চারিটি তালকে 
ধারণ করিয়৷ চলে এইজন্য তাহার পরিচয় লোপ করিতে 
অনিচ্ছুক। কিন্ত এ উত্তর তর্কবাধিত। আবার আড়া 
চৌতাল ও ছোট চৌতাল একার্থ প্রতিপাদক না ইইয়াও 
একই পদার্থকে নির্দেশ করিতেছে । ইহা ছুষ্ট হইলেও 
ব্যবহারসিদ্ধ। আরও দেখ! যায় যে আড়া বা ছোট 
বিশেষণ প্রাপ্ত হওয়াতে চৌতাল হইতে কি ভাবে আড়ত্ব 
বা ছোটত্ব প্রাপ্ত হইল তাহ! বুদ্ধির কবলে আসে না। 
বক্তাবরমিং তাহার *ম্বরতাল সমূহ” গ্রন্থে ইহার অপর 
একটি নাম “দ্রুত সঙ্গীত তাল” আছে বলিয়া বলিতেছেন, 
কিন্তু ইহার প্রসিদ্ধি নাই। ইহাতে তর্ক উত্থাপনেরও 
কোন সার্থকতা দেখ! যায় না। তবে আশ্চর্যের বিষয় 
এই যে তিনটি সংজ্ঞাই অপর এক পদার্থকে অপেক্ষা করিয়া 
পরিচন় প্রদান করিতেছে । | 

৬রামসেবক মিশ্র তাহার “তাল প্রকাশ ওর তবল৷! 
বিজ্ঞান” গ্রন্থে বলিতেছেন £-_ 

“ইস্মে ৪ আঘাত ওর ৭ মাত্রে হৈ." **1৮ ফাকের 
অস্তিত্ব স্বীকার করেন নাই। আধুনিক আরও কয়েক 
গ্রন্থকার এইরূপ বলিম়াছেন। এই পার্থক্য ব্যতীত আর 
কোন অংশ উল্লিখিত :আড়া চৌতালার ঠেকা হইতে 
ভিন্ন নহে। ইহাতে মনে হয় ষে ফাকের অত্থিত্ব 
স্বীকারের কোন প্রয়োজনীঞ্তা গ্রন্থকার মনে করেন নাই 


২৯০ 


১৫শ বর্ষ) ১৩৪৫ এ 


অথবা অস্তিত্ব ত্বীকার মোটেই করেন নাই। প্ররুত 
ইহা ফাকযুক্ত কিনা তাহা দৃঢ়ক্ধপে বলিবার আমাদের 
সাম্য কোথায়। কারণ তাল ও ফাকের সার্থকতার 
বিচারশাস্ব প্রবেশ ব্যতিরেকে করা অসম্ভব। শাস্ত্র 
প্রবেশের চেষ্টাই বা আমাদের কোথায়। 
৬রাধামোহন সেন দাস তাহার “সঙ্গীত তরঙ্গ” গ্রন্থে 

বলিতেছেন £--- 

৭ মাত্রা আড়া-চৌতাল! কাছে। 

কিন্তু লেখা মতে ব্যত্যয় আছে ॥ 

ছুই গুরু এক লঘুর পরে। 

পুনঃ এক গুরু পিণ্ডেতে ধরে ॥ 

লঘুর উপরে আগিবে মান। 

পরেতে দেখহ তার বিধান ॥ 


বোল 


খি ধিক্না ধি ধিক্ন। দাগর ধিক্প। ধিশ্ন! ধিক্স। ॥ অথব! 
ধি ধিনা ধি ধি না ধিন তক ধিন্না ধিশ্ন! কত। ॥ 
বিবেচনা! করি বোলের ঘ্বারে। 
* সাড়ে তিন মাত্রা হইতে পারে ॥ 
গ্রন্থকার সাড়ে তিন মাত্রা বলিয়া তাহার দ্বিগুণিত 
সাতকে বিশ্লেষণ করিয়া বলিতেছেন যে ইহাতে দুই 
গুরুস৪, পরে এক লঘু-.১, পরে এক গুরু-২7 সমষ্টিতে 
সাত মাত্রার পরিচন্ম দিম্মাছেন। তালাঘাতের কোন 
পরিচয় দেন নাই। বিশিষ্টতা এই দেখিতে পাই যে 
গ্রন্থকার এই তালের মায় লঘু গুরু ভেদ ব্যাখ্যান 
করিয়াছেন। শাস্ত্রীয় তালসমূহে আড়। চৌভাল! বা 
ছোট চৌতালা নামধেয় তাল পাই নাই এই জন্ত মনে 
করি ষে গ্রন্থকার তাল ফাকের অস্থরোধে মাতার লুডু 
তেদ নির্দেশ করিতে সক্ষম হইয়াছেন, স্থৃতরাং তালফাক 
ইহার গর্ভে ইঙ্গিত হইতেছে। তাহার প্রদপিত যোলে 
মাত্র! তাল স্থাপন করিলে বোধ করি এইকপ হইবে $-- , 


কার্ঠিক, ৭ম সংখ্যা 


শু ১০১ ০ ১০ 


ধিখিলা বিধি না খিন তক্‌ বিষ বিয়া বত। 

মান বা সমের মাত্রাটি লঘু বলিয়াছেন, অপর 
প্রত্যেক ছুটি মাত্াকে এক একটি গুরু ধরিয়া লওয়া 
যায়। এবং গুরুর হিতীঞ্টিতে ফাক স্থাপন করিলে 
অশান্ত্রীয় হয় না। 

পণ্ডিত কাশীনাধ অপাতুলসী তাঁহার “অভিনব তাল- 
মঞ্জরী”তে বলিতেছেন £-_- 

পদৃষ্টোন্তোপি জনে চতুর্দিশকজোড্ডাদিশ্ততুত্তালকোসৌ 
রত্বাকর ঈরিতোস্তি চ যথা ভিষ্ম্চতুস্তালকঃ। পূর্বংচাক্স 
মতো! ভ্রতোথ লঘবঃ প্রোস্তান্ত্্: স্থবিভিজে়ং ঘাতচতুষ্টং 
স্থমধুরং পাটেরভি শ্রুয়তে ॥* ইতি আড়া চৌতালঃ ॥ 

গ্রন্থকার আধুনিক তালগুলি প্রাচীন শাঙ্গদেব প্রণীত 
“সজীত রত্বাকর”ধৃত তাল সমূহের সহিত সাদৃস্ত স্থাপনের 
প্রয়াস করিয়া সঙ্গীত জগতের কৃতজ্ঞতাভাজন হইয়াছেন। 
এস্থলেও তাহার পরিচয় পাইতেছি। গ্রন্থকার বলিতেছেন 
ষে চতুর্দশ মাত্রাযুক্ত আড়া চৌতাল নামধেয় তাল এ 
সজীত রত্বাকরধৃত “চতুস্তাল” নামধেয় তালের অনুরূপ এবং 
ইহার সমর্থক পরিচয় প্রসঙ্গে বলিতেছেন যে আড়া 
চৌতালার প্রথমে একটি ভ্রুত মাত্র! তারপর তিনটি লঘু 
মাত্র। এবং তাহাতে চারিটি তালাঘা'ত বিদ্যমান রহিয়াছে। 
এই প্রমাণে ভ্রত+তিন লঘু-৩ই সাড়ে তিন মাত! 
সমষ্টি ফল পাইভেছি। সঙ্গীত রত্বাকরের প্রমাণে পাই £-- 
প্চতুস্তালোগুরোঃ পরে অয়োক্রতাঃ। ইতি চতুম্তালঃ।” 
এ প্রমাণে এক গুরু+তিন ভ্রত-্.৩২ সাড়ে তিন মাত্রা 
সমষ্টি ফল পাইতেছি। উভয়ের সমটি ফল এক হইলেও 
পার্থক্য রহিয়াছে । ফেবল সমষ্টি ফল দ্বারা এঁক্য স্থাপন 
করিতে হইলে শান্ত বহু তালের নাম লেখা 
যায়, যথা--. 

কুবিন্গক তাল, কীর্তি তাল, গীর্বধানমঞ্চ তাল গ্রভৃতি। 
আধুনিক ভালের নাম বলিলে চাচর, ধামার, তেওড়া, 


২৯৯ 


৫ ভে 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


রূপক প্রভৃতি । এবশ্রকার মীমাংসা ছুষ্ট হইয়৷ পড়ে। 
যেহেতু মাজ্জার জাঁতিভেদে তালাঘাতের পার্থক্য জন্মাইতে 
পারে এবং পাঢ় বর্ণের ( বোলের ) পার্থক্য অবশ্থস্ত।বী। 
পণ্ডিত কাশীন।থ ঘাতচতুষ্টর বলিয়াছেন কিন্তু মান ব 
সমের স্থানের কোন ইর্গিত করেন নাই। তিনটি লঘুতে 
তিনটি তাল স্থাপন করিলে অপর আঘাত ত্রুত অর্থ(ৎ 
অর্ধ মাত্রাতে দিতে হয়, যথ! £-- 


১১ 


উ. 
৬.1 1 1;ইহাকে বোধ সৌকর্ধ্যর্থে দ্বিগুণিত 


করিলে দেখিতে পাই, যথ। £_-১ ১ ১ ১ 
। ॥॥ ॥ | ইহাতে অসঙ্গতি 


দেখা যায় না। তালের পরিচন্ন বা ইঙ্গিত থাকিলে 
অতফিত হইত। তথাপি পণ্ডিত কাশীনাথ সেভাবে 
আধুনিক তালের সহিত শাস্ত্রীয় তালের সামঞ্নন্ত স্থাপনের 
চেষ্ট। করিয়াছেন, ইহা ভিন্ন উপায়স্তর সম্ভবপর কিন! 
তাহ! এখনও নির্ণয় করিতে পারি নাই। এজন্য ইহাকে 
উপেক্ষা করা চলে না এবং এই হিসাবে ৬রাধামোহন সেন 
মহাশয়ের মতও উপেক্ষিত হইতে পারে না । এতদ্‌- 
উভয় মধ্যে কোনটি শাস্ত্রীয় শাসনগত তাহা এখনও 
স্থিরভাবে বলিতে আমি অসমর্থ । তবে শাস্ত্রীয় তালের 
লক্ষণালোচনায় দেখা যায় যে, যে তালের লক্ষণে 
যাহ উক্ত হুইগ্নাছে তাহার ত্রাস বৃদ্ধিবা ্নপাস্তর করা 
সম্ভবপর নহে, করিলে ভিন্ন পদার্থ জাপিত করে। 


কীর্ভন 


কীর্ভনা্গীয় তাল মধ্যে দেখিতে পাই ধে দশকুলী নামক 
তালের সহিত আড়া৷ চৌতালার সাদৃস্ঠ স্থাপন করা যায়। 
বক্ষযমান প্রবন্ধ দশকুণী বিষয়ে নয় বলিয়া ইহার বিশদ্‌ 
বিবরণের আলোচনা করিবার আবশ্বকতা নাই। 
সংক্ষেপতঃ জানাইতেছি যে দশকুণীর কলাতেদে, লয়ভেদে, 
ধর্তাভেছে এবং মানভেদে কীর্তনপপ্ডিতগণ অনেক ভেদে 
করিয়াছেন। আবার উহাদের কোন এক প্রকার ভেদ 


পর -প্রদ্ষশ্িল্যচা ১১১১২ 


কার্তিক, ৭ম সংখ্যা 


পৃথক স্থানবাসী কর্তৃক পৃথকভাবে সংজ্ঞিত হইয়াছে। 
যেমন-মধ্যম দশকুশী, জোৎ দশকুলী, ছোট দশকুলী, 
বিরাম দশকুশী ইত্যাদি। নানাবিধ বিশেষণ প্রাপ্ত 
হইয়াও দশকুশী চতুর্দিণ মাত্রা চারি আঘাত ও তিন ফাকযুক্ত 
রহিয়াছে । সঙ্ীতান্থরোধ মাত্রা সংখ্যা দ্বিগুপিত হওয়ায় 
বা মানের পরিবর্তন হওয়ায় প্রকৃতরূপের অন্যথাভাব ধারণ 
করে নাই। এখানে একটি অপরিহার্য বিষয় বলিয়া রাখা 
প্রয়োজন যে শুভঙ্কর প্রণীত “সঙ্গীত দামোদর” গ্রন্থে যে 
“্শকোধী” লিখিত আছে তাহার সহিত উপরিলিখিত 
দশকুমীর কোনপ্রকার সাদৃশ্ত নাই। উহার প্রমাণ অন্ত 
গ্রকার। একটি শব দশকোধী এবং অপরটি দশকুমী 
বিধায় বক্ষ্যমান দশকুশীকে স্বতন্ত্র তাল বিবেচনা করিয়া 
এই প্রবন্ধের অবতারণা করিতেছি। দশকুশীর ,একটি 
গ্রমাণ আমার অভিধানে ধৃত হইয়াছে, যথ।-_ 


ণ“আছ্যেচ চন্জ্রতালাভ্যাং সোমবিন্দুঃ পদে পদে। 
তৎপশ্চাৎ যুগ্মতালেচ কলানিরূপিত ভবেৎ। 
খ্যাতা দশকুশী চৈব সর্ধ্ব মঙ্গল দায়িক1॥% ইতি 
বীরভূম জেলাস্তগগত ময়নাভাল নিবাসী শ্রীরসরাজ মিত্র 
ঠাকুর কর্তৃক “সঙ্গীত বাদ্য রত্বাবলী” গ্রস্থে এইরূপ লিখিত 
হইয়াছে। ইহার অর্থ আমি যতটুকু গ্রহণ করিয়াছি 
তাহা এই--আদিতে ছুইটি পৃথক তাল পরে প্রতি পঞ্গে 
সোমবিন্দু বা চন্দ্রবিন্দু বা অর্ধমাত্রা বা শুধা, তৎপরে একটি 
যুগ্ম তাল. অর্থাৎ কোন ফাক দ্বার অপরিচ্ছপ্প নিকটবর্তী 
দুইটি তাল। এই তাল কলা নিরূপিতা হইয়৷ থাকে 
অর্থাৎ কলা বা মাত্। অন্গযায়ী স্থান প্রাপ্ত হয় অর্থাৎ এখানে 
যাহাকে আদি তাল বল! হইতেছে তংস্থলে অপর তাল 
আদি স্থান অধিকার করিতে পারে।” দশকুণী চৌদ 
মাত্াগত তাল । বিশেষণযুক্ত সংজ্ঞাভেদে আটাইশ মাত্রাও 
হইয়া থাকে কিন্ত শ্রীযুক্ত রসরাজ মিত্র ঠাকুর মহাশয়ের 
লিখিত লক্ষণ কোন্‌ শাস্ত্র আঞ্সিত তাহা! গ্রন্থে প্রকাশ 
করেন নাই এবং মাত্রা সংখ্যারও কোন প্রমাণ লিখেন 


২৯২ 


০১৯৫১০১১১১০ 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ -স্পঞর্ি কি | 


নাই। ইহা পরম্পরাগত কিংব। স্বীয় কল্পনাপগ্রস্থত তাহ! 
নিক্পপণ ঞরিতে পারি না। দশকুশী অভিধান কোন শাস্ত্র 
গ্রন্থে আছে কিনা তাহ! আমি এখন পধ্য/ভ্ত জানিনা। 
মাত্রা সম্বন্ধে একটি গ্রমাণ পাইয়াছি যথা_সাহিত্য পরিষদ 
পত্রিকায় শ্রীযুক্ত মণীন্দ্রমোহন বস্থ “বড়ু চণ্তীদাসের শ্রীক্ণ 
কীর্তনের প?* নামে যে নৃতন পুঁথি আবিষ্কার করিয়াছেন 
উহার একস্থানে লিখিত আছে--খতদ্বং লঘু দঅং 
ততো গ্লুত লঘুক ভবেৎ। চরণে চরণে পেক ধেয়ং সতালে 
দশকপিঞ।” গ্রন্থটি হস্তলিখিত এবং ভ্রমপূর্ণ। ইহার 
সংস্কত পাঠ বোধ হয় এই প্রকার হইবে £_"ক্রতছয়ং 
লঘুদ্বযং ততঃ গুতো লঘুর্ভবেৎ। চরণে চরণেইপোবং 
সম্ভালো ( দশক্কুণী চ অথবা) দশকোধী চ।” ইহার 
সমষ্টিকাল ছুই ভ্রত+ছুই লঘু+এক পুত এক লঘুস্" 
সাত মাত্রা। বড়ুচণ্ীদাসের পু'থির স্থানাস্তরে লিখিত 
আছে যে উহ। নারদ-সংহিত। অবলম্বনে লিখিত। নারদ 
সংহিতার অভাব হেতু ইহার প্রামাণিকতা সম্বন্ধে কিছু 
বলা উচিত হইবে না। কিন্তু বিচার্ধ্য যে উক্ত শুদ্ধপাঠে 
দ্শকুশী কিন্ব। দশকোধী হইবে। দশকোষী পাঠ নারদ 
সংহিতায় থাক! সম্ভব মনে হয় কারণ সঙ্গীত দামোদর 
নামক শাস্তগ্রন্থে দশকোধী শবাই ধৃত হইয়াছে কিন্ত 
তাহার তাল লক্ষণ বক্ষ্যমান দশকৃশীর অনুরূপ নহে বলিয়া 
স্বতন্ত্র বলিয়াছি। আমার গ্রবন্ধগত দশকুশীর মাত্রা 
সংজ্ঞা চতুর্দশ হওয়া সম্বন্ধে কোন মতাস্তর নাই। 
কীর্তনার্গীয় গানে ইহ! ্ধিগুণিত হইয়া খোলাবন্দ ভাবে 
ব্যবস্বত হয়। দশকুণীর তবলার ঠেকা নিম্নে প্রদত্ত 
হইল, যথা 
১ গু ১ ০ 
] | । 


। | । । । 
ধা গেঘে নাগ ধেনে ধা গেঘে নাগ ধেনে 
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ধা ত্রেকেট দেন তা তেটে তেটে, তা কেকে 








মি 


ক্উী কাঠ্িক, ৭ম সংখ্যা 


নাগ দেনে তা কেকে নাগ দেনে ধা অ্রেকেট দেন তা. 
তেটে তেটে। 

সাধারণতঃ ঞোড়ার প্রথম আঘাতে ইহার সম স্থাপন 
হইয়া থাকে। ঠেকার বোলে পার্থক্য থাক সত্বেও 
দশকুশীকে আড়া চৌতভালা হইতে ভিন্ন বলিতে পারা বায়না 
কারণ ঠেক! নানাবিধ অলঙ্কার পরিধানের অধিকারিণী। 
স্থতরাং দশকুণী ও আড়া চৌতালকে নিঃসস্কোচে অভিন্ন 
বলিতে পারি। 

কীর্তন গানে “বিষম চৌতাল” নামে একটি তালের 
ব্যবহার থাকায় পরিচন গ্রস্থপাঠে জানিতে পারি। ইহার 
তাল পরিচয় এইরূপ পাইয়াছি যথা £--১০০ ১০০ ১০১০ | 
১ সংখ্যা তালাঘাতের পরিচায়ক । সে স্থানে ছুইটি করিয়া" 
শৃন্ত দৃষ্ট হইতেছে সে স্থানে দুইটির মধ্যবর্তী একটি করিয়া 
ফাক ধরিয়া লইলে আড়া চৌতালের তাল ফাকের অন্কুন্ূপ 
হইয়া থাকে। ইহার মাত্রা সংখা! বা বোলের পরিচয় 
আমি অদ্বাপি পাই নাই। যদি কেহ অবগত থাকেন 
তিনি তাহা পোষ্ট রামগোপালপুর, জেলা ময়মননিংহ 
ঠিকানা আমাকে জানাইয়া বাধিত করিবেন। যদি 
উভয়টি একই হয় তবে জানিনা বিষমের ভাব আড়াতে 
ঈাড়াইয়াছে কিন1। 


দাক্ষিণাত্া 


এখন দক্ষিণ ভারতের কোথাও আড়া চৌতালার 
সাদৃশ্া পাই কিনা তাহার অঙ্থদদ্ধান লইব। কর্ণাঁটীয় 
সঙ্গীতের পরিচয়ে যদিও আমি এখনে তৃপ্ত নই তথাপি 
যতদুর প্রবেশাধিকার পাইয়াছি তন্বারা নিবেদন করিতেছি। 
ধরব নামে একটি তাল তদ্দেশে প্রচলিত আছে। গ্রন্থ 
পাঠে জানিতে পারি ইহ। চতুর্দশ মাত্রা ও চারি আঘাত 
সংযুক্ত তাল। 147. 0, 0508501)8: তীহার «৭1৪০: 
50৫ চ506105০6 ল1000 115819 500 ড105 
['08০:* গ্রন্থে বলেন যে “0706: 06 15৪ ৪2 
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১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 


2916৪ ০01 নঠ000 10810 0199 10119ত108 95068 
[818 1979 0118109690৮ গ্রন্থকার বলেন বে এই 
সপ্ততাল পঞ্চপ্রকার জাতিকে প্রাপ্ত হইয়া ৩৫ প্রকার হইয়া 
থাকে। ধ্রুব তাল উক্ত পঞ্চগ্রকার জাতির মধ্যগত 
চতুরশ্রজাতি প্রাপ্ত হইলে নিয়লিখিত ছন্দোপাদ বিশিষ্ট 
হয় যথা £-- 


১ ১ ১ ৯ 
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অর্থাৎ তিনটি চতুমর্ণত্রিক পাদ ও একটি দ্বিমাত্রিক পাদ। 
তালাঘাতের দ্বারা পাদ বিভক্ত হওয়ায় চতুর্দশ মাত্রায় 
চারিটি আঘাত পাইতেছি। প্রতি চতুমর্ণত্রিক পাদের 
অর্ধাত্তরে একটি করিয়! ফাক স্থাপন করিলে তিনটি ফাক 


পু স্বিউউ১২ 


তল উই 


কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


পাই। ইহাতে ছন্দোপ্রকাশের কোন বাঁধ। জন্মায় না। 
সজীত রত্বাকর নামক একটি কীর্ডনালীয় গ্রন্থে প্রবতাল 
গড়েরহাটা বা গড়ানহাটী কীর্তনের তাল বিশেষ বলিয়া 
লিখিত হইয়াছে । ঞ্ব নামে কোন শাস্ত্রীয় তাল অদ্যাপি 
আমার দৃষ্টিপথে আসে নাই। নারায়ণরুষ্ণ বিরচিত 
“সঙ্গীত নারায়ণ” গ্রন্থান্যায়ী ইহা! তালের একপ্রকার 
উদ্গ্রাহ অর্থাৎ গ্রহণ স্থান বলিয়া পরিচয় পাইতেছি। 


উপসংহার 
উপরি নিবেদিত আলোচনার ফলে বগিতে পারি যে 
আড়! চৌতালা বা ছোট চৌতালা, দশকুশী এবং চতুরশ্র 
জাতিগত প্রবতাল এক। 


বিজয়! 
(গান) 
স্রীঅরুণচন্দ্র চক্রবর্তী 


বেলা যায়, বেলা যায়,__ 
মা চলিয়৷ যাবে ভুবন ভবন 
দেউল ছাড়িয়া হায়। 


কাননে শেফালি গুমরিয়া মরে, 

কাদে বনভূমি বন-মর্ধরে, 

আকাশের আখি জল পড়ে ঝরে, 
জননীর রাঙ। পায় ॥ 


কে তোর আসিবি আয় ত্বরা করি, 

টেলৈ.দে বাসনা করপুট ভরি" 

বরষ বর আসিবে জননী 
হাসাবে কাদাবে হায়॥ 


বেদন-কুস্থম ঢেলে দে চরণে, 

মা রহিবে তোর জীবনে মরণে, 

আবার বাজিবে আগমনী-বেধু 
এ মন-দেউল ছায়॥ 


২৯৪ 


১৫শ বধ ১৬৪৫ টি এক প্রজ্বেস্পিনবা টউ৯ ক্কারঠিক, ৭ম সংখ/ 


চগ্ডালিকা? গীতি-নাট্যের গান 


(প্রকৃতির মা মায়ার প্রবেশ ) 
(মা) 
কী যে ভাবিস তুই অন্তমনে 
নিফারণে, 
বেলা বহে যায় বেলা বহে যায় যে। 
রাজবাড়ীতে এ বাজে ঘণ্টা ঢং ঢং ঢং ঢং ঢং ঢং 
বেল। বহে যায়। 
রৌদ্র হয়েছে অতি তিখনে” 
তোর আঙিনা হয়নি যে নিকোনো, 
তোল! হোলো না জল, 
পাড়া হোলে। না ফল, 
কখন্‌ বা চুলো! তুই ধরাবি, 
কখন্‌ ছাগল তুই চরাবি। 
ত্বরা কর্‌, ত্বরা! কর্‌, ত্বরা কর্‌, 
জল তুলে নিয়ে তুই চল ঘর। 
রাজবাড়ীতে এঁ বাজে ঘন্টা 
ঢং ঢং ঢং ঢং ঢং ঢং 
এ যে বেলা বহে যায়। 


কথ ও নুর_ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি- শাস্তিদেব ঘোষ 


[| (পর্পাশার্সাস্সা নর্সা-্পাসা-্সাহ ধনা 1 না না 


নধা শা শ 71 
কী ০ যে ভা বি স্‌ তু ই 


অআ ০ ন্য ম নে 


পা -ধা ধাধা ধপা "শা শ 


সারা গা গা রা -সা "শ 741 
নি ষ কা র ণে ০.০ 


০ বে লা ব ক্কে যা য়. 9 ০ 


২৪৫ 


1 





১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 


সাঁ রা গা 
বে ল। ব 
(লপ-পাপা 

রাজ. বা 
পা -ধা ধা 
ঢং গু ঢং 
সরা গা 
বে লা বৰ 
রা -্পণা শী 
যে ০ ০ 
পা শা গা 
বৌ ০ স্তর 
সপ বর্ণ রণ 
আ র্গদি ন৷ 
গণ গাগা 
তো লা হো 
সর্ব 
ক খ ন্‌ 


গা 


-্গা 


রে 


গা 
লো৷ 


স্প্রে 


গা 
যা 


পা 
তে 


পা 
ঢং 


রা 
যা 


পা 
য়ে 


শন্রা গা র্পাশ শা 4 


০ ০ য়ূ যে ০ ০ ০ 


শপা-পাহপা পা পা-্পা 
০ এর 9 বা জে ঘ ন্‌ 


"শশী শী।পা ধা ধান 


৩ ০0 ৩ ঢং ৩ ঢং ৩ 


-সা-া সামসা রা গা গা 


০ ০ য় বে লা ব হে 


শশা শা 


9০ 9 9 


পাধাপাযধা সা স্শ 
ছে অ তি তি থখ নন ০ 


বর্গ গাঁ রশ রা সরণরণ বর্পাশ 


হ 


য় নি যে নি কো নো০ 


৮ 


রণ শরণ রণ রর রণ বর্ণ বর্ণ 


না 


4৫ 


রা 
চ্‌ 


০জ ল্‌ পা ড়া হো জে! 


র্শর্সার্সা [পা সানা - 
লো তু ই ধ রা বি ০ 


২৯৬ 


কার্ঠিক, ৭ম সংখ) 


শা শা শ -411 


০ ৩ 9 


পা শা শা শ। 


টা ০ ০ ০ 
পা -া 7 71 
ঢং ০ 


হা... রা গা 
যা ০ 9 ষ্ঘূ 


এ 2 
০ ০ তো বু 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টিটি তি প্রবচন হউক কা্থিক, ধম সংখ্যা 
না না শানা না-া ধা-্ধা ধা ধা পা শা "7 শ শ 
ক খ ন্‌ ছা গ ল্‌ তু ই চ রা বি ০ ০ ০ ০ 
স্গা গা গা শী বগা শা] রগ "শা শন 

ত্ব রা ক রু তব রা ক বু ত্ব রা ক রু ০ ০ 
গণ এ গা গাঁ]রশরারা-রঠাহ রশ শা সা শা শ শন) 
জ ল্‌ লে নি য়েতু ই চ লু ঘ বু ০ ০ 
মাহা, পা. পা. পা... গা..1 গা পা গা লা পা: লাশ 
রা জ. বাড়ী তে 9০ এ ০ বা জে ঘ ন্‌ টা ০ ০ 
পা -ধা ধা শা পা -া -া এ! পা -ধা ধা -া পা শা শা 
ঢং ০ ঢং ০ ঢ২ ০ 9 0 ঢং 0 ঢ ৫ ঢং ০ 0 
সা -রা গা গা গা শী গা রা? সা -া শা শ শা শা শা 4 
এ »,০ যে বে লা ০ ব হে যা মম ০ ০ ০ ০ ০ ০ 

গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
নিশথের তুমি যেগে। বিদায়ী পথিক 
প্রভাতের নভে তুমি নান তারা, 

অরুণ আলোকধারে উদাসী ক্ষণিক কারে খুঁজি সার! নিশি ক্লাস্ত চোখে 


হলে কিগো তুমি আজ পথহার]। 
স্থনীল গগন ভরি আশাধার রাতে 
ফুটেছিলে সন্ধ্যার কুস্থম সাথে,_ 


(িসষ্টিউ 


ভোরের শিশিরে ঝরে অশ্রধারা। 


২৯৭ 


এখন জাগিলে মোর কল্পলোকে। 

তোমার বেদনারাশি আমার প্রাণে 

স্থরে স্থরে আছে মোর করুণ গানে-- 
দিনের আলোকে হলে অশাখিহার। 


কথ ও স্থুর-_-অজ্ঞাত 
স্থাস্মী 

11 সাখাঁ-মা "শ শা মা শা মা পাপা 
আ ব তো ০ ০ ম্যা য় কো ছো ড় 
দাদাপা-্দা | -মামা শামা পা পা 
আব তো ও ০ ম্যা য়কো ছো ড় 
মা শ দা শা দা 4 সা -া শা ণা 
ঘ রর মে ০ ম্যায় তো ০ ০ শসা 
দা শা "শা দা -দা "শা গা "শা মা -পা 
ভো০ বু ভে ই ০ লি ০ চি ড়ী 
গাশ মা-গা খাখধা সা -া শা মা 
জা ০ গে ০ লো গো য়া 9 ০ সা 


সিরকা ইতি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ৃ 2 তি উই ৯২ কারক, ৭ম সংখ্য। 


স্বরলিপি 


খট-_-আদন্বা! কাওয়ালী 


আবতো ম্যায়কো৷ ছোড় পিয়ারৰা, 
ঘর্মে ম্যায়তে। লাগেরে, ভোর ভেইলী চি”ড়িয়া বোলে, 


জাগে লোগোয়া সারারে। 


| সগরি বিতা তন মন তিতা, কেঁউয়া বোলে কা, 
এতেনী বিনতি শুন হামারি, তুম জিতাঁ, ম্যায় হারারে ॥ 


২৯৮" 


সংগ্রাহক ও ব্বরলিপিকার-_শ্রীসপ্রয়কুমার পাঠক 


-পা পা 
০ পি 


পা পা 
০ পি 


শ দা 
০ গে 


শ শা 
০ রা 


পা পামপা -দণা ! 
মার বা০০০ 


০] 
পাপাশা পা! 
যার ০ বণ 


৩ 
দা... তা: 
রে 


৩ 
গা শা মা 71 
বো ০ লে ০ 


পা শী -পদা -াঁ।! 
রে ০০০ ০ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 2 রা পি ৯২ কিক, গম সংখ্যা 


অন্তরা 


সি 


+ঁ ৩, র্‌ 
1 মা মা দা দ[ শা-নপা শ সা স্সাাসা স্পশীসাঁ -4] 
স গ রী ০ বি ০ তা ০ তত নম ন তি ০ ভা ০ 


রি € ৮ ্ ১০ €. হি ্ৈ € ৈ ডি 
াখাখা "শা খা শা সা না-সা -খা-সা শা স্দা 
কে উ য়া ০ বো ০ লে ০ কা ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 


০৪০ 


4 


শী 


মা মা দ। - দা দা সা -] 
এ তে নি ০ বি ন তি ০ 


ণ শশসা ণা-্দা পা শ! 
০ ন্‌ হা মা ০ রি ০ 


ঞ 


পা শা-পাপা পা শীমা শী পানা শা মা পাশা-পদা শা)! 
তু ০ ম্জি তা ০ ম্যা য়. হা 9০ ০ রা রে ০ ০০ ০ 


স্তাকীর তান 


৪ ১ শি, 
১। লগা খা মমা গগ | পপা মমা দদা পপা | স্পা দদা পপা গগ। 


তি 
মমা গগা খখা সদা আব তম্যায়কো 


শী ৩ 
২। সখা গমা দদা পমা | গমা গগা খা সা চু আবতোম্যারকো 


ই. 


পাপা পৃ ২২ 
০ ন্ট, 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ কি পি, ভি উউ৯২ কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 


ঁ ৩ 
সথা মপা দনা অর্ধ | সনা দপা মগা খসা | আব তো ম্যায়কো 


মি রর ১ 
গমা পদ্দা পণা দপা | মগা মপা মগা খসা | সসা ননা দদা পপা। 


ছো০ ০০ ০০ ০০ ড়০ ০০ ০০ ০০ পি ০০ ম্বাও ০০ 


১ শা ৪ ৩ 
ণণা দা পপা মমা | দা পপা মমা গগা | পপা মমা গগ। খসা ॥ 
র০ ০০ ০০ বা০ আ০ ০০ ব০ ০০ তো০ ০০ ম্যায় কো 


সত ১ 
পপা মমা গগা খসা | পপা মমা গগা খপা | ছোড় 
তো০ ০০ ম্যায় কোণ তো০ ০০ ম্যায় কোও 


অন্ঞরার ভান 


1, ৩ 

দর্ণা নর্সা নদা পমা | গমা পদ সা - ভু সগরী বিতা তন মন 

9 পা ৫ টি রে না 

গর্গ। খরণ স্পা ননা | স্পা ননা দদা পপা | ণণা দ্দাপপা মমা 
দা পপা অপা দপা] লগরীবিততনমন 


স্পল ৩ 
৫51 নর্পনা দনদা পদ্পা | মপমা গমগা খগখা সা সগরী বিতা ইত্যাদি 


পাশ ২১৭ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


রি ভর্তি 2 তিরারের 
পাতি মি, প্রবাদ কান্তিক, ৭ম সংখ্যা 


রাগ-বিবোধ 


( পূর্বানুবৃতি ) 
. স্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তে মন্ত্রমধ্যতার-স্থান স্থিত্যা ত্রিধা পুন ম্ডেষাম্‌। 

বাদী সংবাদীচ বিবাদ্যন্থবাদীতি ভেদাঃ স্থাঃ ॥ ৩৬ 

পূর্বকথিত ছুই প্রকার (শুদ্ধ ও বিকৃত) স্বর হৃদয়, ক 
ও মস্তক এই তিন স্থানে অবস্থিতি হেতু যথাক্রমে 
মন্ত্র, মধ্য ও তার নামে অভিহিত হয়। রাগ প্রয়োগ- 
কালে এই স্বরসমূহ বাদী, সংবাদী, অন্গবাদী ও বিবাদী 
এই চারি প্রকার রূপ ধারণ করিয়া থাকে ॥ ৩৬ 

বাদী স যঃ প্রয়োগে বছুলো রাজ যয়োম্ত মধ্যে স্থাঃ। 

ঘ্বাদশ বাষ্টো শ্রুতয়োহমাত্যো সংবাদিনৌ তৌ স্তঃ ॥৩৭ 

একশ্রত্যন্তরিতো বিবাদিনো বৈরিণৌ মিথো ভবতঃ। 

অন্থবাদিনস্তশেষা ভূত্যা ইখং ষথার্থাস্তে ॥ ৩৮ 

ইহার মধ্যে যে ম্বরটি রাগ রচনায় গ্রহ, অংশ প্রভৃতি 
রূপে বহুলভাবে প্রযুক্ত হয় তাহাকেই বাদীম্বর বল! হইয়া 
থাকে। এই বাদী ম্বরই সকল ম্বরের মধ্যে রাজার ন্তাম 
প্রভাবসম্পর্ন। যে ছুইটি শ্বরের মধ্যে বারটি ব! আটটি 
শ্রুতির ব্যবধান থাকে, তাহারা পরস্পর একে অন্তের 
ংবাদী স্বর। সংবাদী স্বর বাদীম্বরের মন্ত্ীস্থানীয় বা 
রাঙ্জার সহায়ক অর্থাৎ রাজার পরেই তাহার প্রভাব। 
যে ছুইটি শ্বরের মধ্যে এক শ্রুতির ব্যবধান থাকে, 
তাহারা পরম্পর একে অন্তের বিবাদী স্বর ইহারা 
পরস্পরের বৈরীন্বন্ধপ। অবশিষ্ট ত্বর সমূহ বাদীশ্বরের 
অন্থবাদী বা অনুগামী শ্বর। অন্থবাদীস্বর বাদীম্বরের 
ভৃত্যস্থানীয়। ৩৭৩৮ । 

স্বর নিকরো গ্রামঃ স্যাদাধারো মৃচ্ছন। ক্রমাদীনাম্‌। 

ফাড়জে! মাধ্যম ইতি চ স্বেখ! সতয়োঃ গ্রধানস্বা!ৎ ॥৩৯ 
মচ্ছনা ক্রম প্রস্তুতির আধার ব1 আশ্রয় শ্বন্ধপ শ্বরসমূহকে 
গ্রাম বলে। গ্রাম ছুই গ্রকার--ফড়জ গ্রাম ও মধ্যম গ্রাম। 


স্বর সপ্তকের মধ্যে ফড়জ ও মধ্যমই প্রধান অন্যান্য স্বর 
হইতে বড়ক্গ প্রধান-_-তাহার কারণ বড়জ সকলের 
আদিম্বর। দ্বিতীয় কারণ যড়জেরই সংবাদীন্বর ( মধ্যম ও 
পঞ্চম) অধিক । আর মধ্যম ম্বরের প্রাধান্তের হেতু এই 
যে ইহা শুদ্ধ তানে অবিলোগী ম্বর। একটি গ্রামে বহু 
লোক বান করিলেও যেমন প্রধান অধিবাসীর নামেই 
গ্রামটি বিখ্যাত হইয়া! থাকে, সেইরূপ পূর্ববোক্তরূণে প্রধান 
বলিয়া ষড়জ ও মধ্যমের নামেই গ্রাম ছুইটি প্রসিদ্ধি' 
লাভ করিয়াছে ॥ ৩৯ 
্বাস্তয শ্রুতা বুপাস্ত্য শ্রুতৌ চ মতি পঞ্চমে ক্রমাৎ স স্/ৎ। 
কিন্তু বিকারোদেশ্ট।ং ন পঞ্চমেতদিহ ন প্রথমঃ ॥ ৪৯ 
ষে গ্রামে পঞ্চম শ্বীয় চতুর্থ শ্রুতিতে নিশ্পন্ন হয় 
ধৈবত স্বীয় তৃতীয় শ্রুতিতে নিম্পন্ধ হুইয়। থাকে তাহাকে 
ষড়জ গ্রাম বলা হয়। আর যে গ্রামে পঞ্চম স্বীয় তৃতীয় 
শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হয় পঞ্চমের শেষ শ্রুতি সহস্বীয় তিন 
শ্রুতির যোগে ধৈবত চারি শ্রুতি বিশিষ্ট হয় তাঁহাকে 
মধ্যম গ্রাম বলে। অধুন! প্রচলিত দেশী সঙ্গীতে পঞ্চম 
স্বরের তিন শ্রুতিতে নিপ্পন্ন হওয়ার উদাহরণ কোথাও 
দেখা যায় না। স্থৃতরাং দেশী সঙ্গীতে কেবল যড়জ 
গ্রামেরই ব্যবহার আছে, মধাম গ্রমমের ব্যবহার নাই 1৪০ 
যড়জ গ্রামে স্বর সপ্তকের শ্রুতি সংখ্যা এই ্ধপ-. 
ধড়জ ৪, খধষভ ৩, গান্ধার' ২, মধ্যম ৪, পঞ্চম ৪ 
ধৈবত ৩ নিষাদ ২। 
মধ্যম গ্রামে যড়জ ৪, খবভ ৩, গান্ধার ২, মধ্যম ৪, 
পঞ্চম ৩, ধৈবত ৪, নিষাদ ২। 
ধত্তে রিময়োরস্ত্যাদিমে শ্রুতী গো নিরপ্যমৃধসয়ো। 
ধঃ পাস্তযফ্েো গান্ধার গ্রামঃ হ্বর্গলোকেইন্তঃ 79১ 


৩০০৯ 





ত্বর্গঁলোকে অগ্থ একটি গ্রাম ব্যবহৃত হয়, তাহাকে 
গান্ধার গ্রাম বলে। এই গ্রামে গান্ধার স্বর খষডের শেষ 
শ্রুতি, ও মধামের আদি শ্রুতি লইয়! চারিশ্রীতি সম্পন্ন 
হইয়! থাকে। এইরূপ নিষাদ ও ধৈবতের শেষ শ্রুতি ও 
বড়জের আদি শ্রতি লইয়৷ চারি শ্রুতি সম্পন্ন ও ধৈবত 
পঞ্চমের শেষ শ্রুতি লইয়। চারিশ্রুতি বিশিষ্ট হইয়া থাকে । 
স্থতরাং গাদ্ধার গ্রামে স্বর সমূহের শ্রুতি সংখ্যা এইকপ-_ 
বড় ৩, ধবভ ২, গাদ্ধার ৪, মধ্যম ৩, পঞ্চম ৩, ধৈবত ৩, 
এনিষাদ ৪1 ৪১॥ 
স্বর সপ্তকসা স ক্রম মারোহশ্চাবরোহণং যদ্দিহ। 
স|মৃচ্ছ'না ভিদোইস্যা উত্তর মন্ত্রাদিকাঃ সপ্ত ৪২ 
প্রত্যেকটি গ্রামের ত্বর সপ্তকের যে ক্রম-অন্সারে 
আরোহ ও অবরোহ হইয়া থাকে তাহাকে মুচ্ছনা বলে। 
শুদ্ধ সম্পূর্ণ সপ শ্বরের মৃচ্ছন। উত্তর মন্ত্র গ্রতৃতি নামে 
সত গ্রকার ॥ ৪২। 
মধ্যস্থ সাদিরাদ্যা ধস্থন্তাদ্যা্দিকাঃ পরাঃ যট্‌। 
ক্রম আরোহণ মেবাং যাড়বমিহ যট্ন্বরং কিমাপি ॥ ৪৩ 
পঞ্চস্বরং ওখোঁড়,বমথ শুন্ধ! এব মৃচ্ছনা যহি। 
াড়বিতাশ্টৌড়, বিতাঃ শুদ্ধ স্তানা নবা্ৃধয়ঃ ॥ ৪৪ 
মধ্যস্থানস্থিভ ষড়জ প্রভৃতি সপ্ত শ্বরে যে মুচ্ছ'না রচিত 
হয়, তাহাই আদি মুচ্ছনা। মন্্স্থ নিষাদ হইতে ধৈবত 
পর্যন্ত সাতটি স্বরে দ্বিতীয় মৃচ্ছনা৷ রচিত হয়। এইরূপ 
মন্্স্থ ধৈবত, পঞ্চম, মধ্যম, গান্ধার ও খষভ স্বর হইতে 
আরও পাঁচটি শুচ্ছনা রচিত হইয়া থাকে। নিয়ে এই 
লাতটি মুচ্ছানার নাম ও স্বরূপ প্রদশিত হইল। 
১। উত্তর মন্ত্রা-সরেগমপধনি 


নিধপমগরিস। 
২। রজনী-_ন্সিরিগমপধ 
ধপমগরিসন্। 
৩। উত্তরায়তা_ধন্সিরগমপ 
ূ পমগরেসন্ি। 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫, রি পর গ্রতবান্দিন্তা 


২৯২ কাঙ্ঠিক, ৭ম সংখ্যা 


৪। শুদ্ধফড়জা-পধ্ন্সিরিগম 

মগরিসন্ধিপ। 

৫ | ম্সবীকুতা--ম্‌ প্‌ ধ.ন্‌ সরি গ-- 

গরিসন্ধ্পম্‌ 

৬। অশ্বক্রাস্ত/--গ, ম্‌প, ধ. নি সরি-_ 

রিসন্ধ প্‌ম্গ। 

৭। অভিরুদ্গতারিগ মপধনিস 

সনিধপমগরি। 

. পুর্বেন্ত হ্বর সমূহের কেবল মাত্র আরোহণক্কে ক্রম 
বলে। ইহাতে অবরোহণ থাকে না। ষথা-সরি গম 
পধ নি ইহা! একটি ক্রম। ছয়ন্বর বিশিষ্ট মৃচ্ছনা ও 
ক্রমকে বাড়ব-মূচ্ছনা ও ষাঁড়ব-ক্রম বলে। এইরূপ পঞ্চ- 
স্বরাত্বক মুচ্ছনা ও ক্রমকে গুড়ব-মুচ্ছনা ও ওঁড়ব-ক্রম 
বলে। কাকলী ও অন্তর বজ্জিত শুদ্ধ মৃচ্ছনা যদি ষাড়ব 
ও গুড়,বিত হয় তবে তাহাকেই শুৈদ্ধতান (কৃটতানের 
ম্যায় অযথাক্রমে উচ্চারিত তান নহে ) বলে। মুচ্ছনাকে 
তান বলাতে যদ্দিও তানে ও আরোহ্‌ অবরোহে প্রতীতি 
হয় তথাপি মতঙ্গ মতানুলারে তান ও ক্রমের ন্তায় কেবল 
আরোহ্যুক্তই বুঝিতে হইবে। শ্তদ্ধ তান ৪2 প্রকার। 
সাত প্রকার সম্পূর্ণ মূচ্ছনা। সরিপনি এই চারিটি 
স্বর ক্রমে চারিবারে বর্জন করিলে (৭১৫৪ -২৮) আটাইশ 
প্রকার ষাড়ব শুদ্ধ তান রচিত হইতে পারে এবং বড়ঞ্জ ও 
ও পঞ্চম, গান্ধার ও নিষাদ, খষভ ও পঞ্চম এই দুইটি 
করিয়া স্বর ক্রমে তিনবার বঙ্জন করিলে (৭১৩-*২১) 
একুইশ প্রকার গুড় ব শুদ্ধ তান রচিত হইতে পারে। এইকপ 
(২৮+২১-৮৪৪) উনপঞ্চাশ প্রকার শুদ্ধ তান। ৪৩--৪৪। 

গায়ক বা বাদক স্বেচ্ছাক্রমে যে কোন একটি বর্জন 
করিয়া যাড়ব ব! গুঁড়বমৃচ্ছনা বা যাড়ব ওড়,ব তান 
রচন। করিতে পারেন না। ঘাড়ব ও ওড়ুব মুচ্ছনাদি 
রচনায় কোন্‌ কোন্‌ স্বর বর্জন করিতে হইবে তাহা 
পূর্ববোক্তরূপে শান্তে নিদিষ্ট হইয়াছে। 


২০০২ 


পা পি এসি 


,১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পূর্ণাশ্চা পূর্ণাশ্চা বৃতক্রমনোচ্চারিতন্বর! বিবিধাঃ 

চেনুচ্ছণনাস্ত্ কুট! স্তানা সংখ্যাহথ পূর্ণানাম্‌ ॥ ৪৫ 

খনিগ মখ শর! একৈক স্বর বিমুচাং ক্রমাচ্চ 

নখ গিরয়ঃ। 

, খার্ক| জিনা রসাতো ভূরিতি তত্তৎ ক্রমৈযুক্তাঃ 1৪৬ 

পূর্ণ ও অপূর্ণ মৃচ্ছনার ম্বর সমূহ যদি ক্রম লঙ্ঘন 
করিয়া উচ্চাবিত হয়, তবে তাহাকেই কুটতান বলে। 
সম্পূর্ণ মৃচ্ছ্নীর কৃটতানের সংখ্যা ৫০৪*। যাড়ব কুট- 
তানের সংখ্যা ৭২০। গুঁড়ব কুটতানের সংখা ১২০। 
চারি স্বরের কুটতান সংখ্যা ২৪। তিন স্বরের কুটতান 
খ্যা ৬। ছুই ম্বরের কুটতান ২। এক নম্বরের 
কুটতান ১॥ ৪৫-৪৬ 

একাদিক সপ্তান্তেযুর্দোর্ধো স্বেষু পূর্ব পূর্বহতে । 

পরপর একাদিক সংখ্য। স্যাংপ্রস্তারমথ কথয়ে ॥ ৪৭ 

(এইরূপে দেখ! যায় কুটতান বহুপ্রকার, ইহাদের 
প্রত্যেকটির স্বরূপ উল্লেখ করিয়! প্রদর্শন কর! দুষ্কর 


শান ৫, 2225-246 
22িবাচ্ষ্ও ৯২১ কার্ডিক, ৭ম সংখ্য। 


সুতরাং অল্প আয়াসে সপম্বরাদি সকল মুচ্ছ'নার কুটভান 
সংখ্যা জানিবার উপায় আনলাচ্য ক্লোকে বলা হইয়াছে। ) 
শ্লোকের মর্্ান্গবাদ--এক হইতে সাত পর্যযস্ত (ক্রমের) 
সংখ্যাগুলি লিথিযা পরবর্তী সংখ্যাগুলিকে পূর্ব পূর্বব 
সংখ্যাদ্বারা গুণ করিলে পূর্বব শ্লোক নিদ্দিষ্ট ( এক দ্বরাদি 
সাতটি মুচ্ছনার কুটতানের ) সংখ্যা পাওয়া যায় যথা-_ 
১) ২১ ৩, ৪) ৫১ ৬১ ৭ 
একন্বর ক্রমের কূটতান £--১ 


দ্বিন্বর ১ রী (২৮১-)২ 

ত্রিশ্বর ৯», টা (২৮৩-) ৬ 
চারিম্বর ১, রী (৬৮৪) ২৪ 
গুড়ুব »» / (২৪ % ৫.৮) ১২০ 
ষাড়ব » (১২০১৮৬-৮) ৭২৪ 
সম্পূর্ণ » হী (৭২৭ ৮ ৭.৮) ৫৪০ 


অতঃপর ইহার প্রস্তাব বল! যাইতেছে ॥ ৪৭ ॥ 
ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীহৃদয়রঞ্জন সেনগুণ্ত বি-এল্‌ 


সদরের প্রিয়া তুমি রহ স্থদুরে 

স্বপনেতে রহ মোর রহ গে স্থরে। 
দিবারাতি তুমি আলো ছায়ারি সম, 
লুকোচুরি যেও খেলে আকাশে মম, 
মেঘ সম মাঝে মাঝে যেয়ো গো উড়ে। 


স্থদুরের প্রিয়! তুমি আসিলে কাছে 

স্বপন ভাঙিয়া যদি যায় গো পাছে-_ 
তারি লাগি সাধ করি সদরে থাকি 
যদিও তোমার তরে কাদিছে আখি 
যদিও রয়েছ মম পরাণ ভুড়ে। 


০০৩০ 


2 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. ৫ রি বউ ৯ ই কারডিক, ৭ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


(কাব্য সঙ্গীত) 
মিশ্র-একতাল! (জলদ্‌) 


প্রিয় এ যে আমার ভুল এখন আমার নয়ন ঝরে 
কেন ভোরে তুলেছিলাম অসীম বেদনাতে . 

তোমার পুজার ফুল। চকোর যেমন চাদের লাগি 
কেন শুধু তোমারি নাম | কাদে অমারাতে। 
মন্ত্র করে জপেছিলাম আগে যদি জানি আমি 
চরণ প্রসাদ পাবে ব'লে পাষাণ তুমি হবে স্বামী 

কেন ছিলাম ব্যাকুল। তোমার লাগি প্রাণে তবে 

গড়ি কি এ দেউল। % 
কথা-_শ্রীইন্্ভূষ্ণ সেন স্থর ও স্বরলিপি-__কুমারী বিজন ঘোষ দস্তিদার 


শা ৩ ০ 
1! গা গমা -পা মপা গা -রা গা -মা পা দহ তা লা, ও 
এ যে ০ আ০ মা বু ভু ০ ০ ০ ০ ল্‌ 


শা টে. রঃ টা 
পা পধা -ণা ধা ণা ধণা ধসা -ণা ধা পা শা ॥ 
কে নও ০ ভো রে 9 তু০ লে০ গু ছি লা ম 


4 ৩ 
পা পধ। -ধপা মা গা -পা মা শা শ শশী শা]! 
তো 'মা০ বরুণ পু জা বু ফু ০ ০ লু ০ ০ 


*্* শ্রীঅরবিন্দের জন্মোৎসব উপলক্ষে বেতারে গীত। 


- ২০০৪৩ 


পা পাস 
পপ ভি স্টিউই২২ 
১৫শ বর্ষ) ১৩৪৫. 7 ভি জিন 8১ )২ কাণ্তিক, 4ম সংখ্যা 


৩ ৬ 
ঘা সা সরাঁ-রগা রা গা -া রগাপন্গা -পন্ধা গা রা শা 
কে ন০ ০০ তো০ মা০ ০০ রি না ম্‌ 


ঞ 
9০ 
০ 


রণা "শ ণা ধা ণা -ধা পান্গা -পা ধণা পাশ 


মন্‌ ০ ত্র ক রে ০ জ পে ০ ছি০এ লা ম্‌ 

শ- ৩ গু 

পা না শন নার্স শ নর্সানর্পা -নরর্সা পা ণা-ধপা এ 
প্র সা ঘূ পা০বো০ ০০০ ব লে ০০ 


পধা পণা -ধপা গা মা শা পাধা “শা -পধা-নর্সা-নর্পাা 


কেণ ন০ ০০ ছি লা স্‌ ব্যা কু ০ ০০ ০০ লও 
ূ ৩ ০ ১ 

ঢা সা সা রসা ণৃসা ধাঁ শী রগাঁ সরা-মগা রা সা শা £ 
এ খ নও আও মা র্‌ ন০ য় নও ঝ রে ০ 
শু ৩ 9 5 
সা পা শ পা ণা পধা -পমা গর! -মগা শা শ শত 
অ সী ম্‌ বেদ না০ ০০ তে০ ০০ 


সাপা-্দা পান্গা -পা পধা পা-্পা মা মা -গরা [ 
চ কো বু যে ম ন্‌ চী০ দে রু লাগি ০০ 


রগ। রমা-গরা সরা ধাঁ "শা রগা -রগা "রা 
কাণ দেও ০০ অ০ মা 9 রাও ০০ ০ 


ত্র 
সপ 


২৩০৫ 


১৫শ বব, ১৩৪৫ 


রে 4 
পা পধা -নলা 
আ গে০ ০০ 


শত 
সণ ধর্স ররজ্ঞণ: ' 


পাযা০ ণও০ 


শপ 
সর সর ১. 


তো০ মাও রু 
শা 

পধা পণা শ্ণা 
গণ ড়ি০ ০ 


পিউ 


পুর বভান্নিম্যচা ৯২১ কার্তিক, ৭ম সংখ্য। 


না ধপধা এ না সাঁ ব্রা না স্পা শা! 


য দি০০ ০ জা নি ০ আ মি ০ 
৩৫ £/ ৪. 29০-1 ১ ৮/ 4 
রা জ্ঞা শা রারর্মী-জখ খা স। 7 ॥ 
তু মি ০ হবে০ ০০ স্বা মী ০ 


৩ ০ ১ 
পা ণধপা -1 পধা পণা স্ধা গাঁ মা শা 
লা গিণ০ ০ প্রাথ ণে০ ০ ত 


বে ০ 


১ 


তি ০ 
গা ধা শা ণধা পা শা | 71 শা শা] 
কি এ ০ দেও উ ০ 


শান 
শ্রীবিনোদকুমার চক্রবর্তী 


তব তুলসী মূলে যবে প্রদীপ জালি 
তুমি আলিবে প্রিয় ম্ছ নয়ন মেলি? । 
সেথা প্রণাম দিতে 
মোরে স্মরিও চিতে পু 
দিও আমারি নামে কিছু কামনা-ডালি। 


দেখো+ ছবিটি মম দীপ শিখার মাঝে 

এলে পথিক বাঘু ঢেকো? আচলে লাজে--. 
রাখি ঘরের কোণে 
বলো” যা ছিল মনে 

দিও, জাগিলে ব্যথা আখি ধারায় ঢালি। 


০৬ 


শিষিউ ২ কল 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৪ তল কউউ৯ ৯৩ ১. কার্তিক, ৭ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
€ খেয়াল ) 
ভূপালী-ভ্রিতাল: 
গুরুকো নিশদিন ধ্যান লাও, 

তব গণেশ সারদহি মনাও নাদ ভেদকো লক্ষণ গাও। 
রাগ রূপ শুধ মুদ্রা বাণী শ্রুতি মুচ্ছনা 

বাদি গান্ধার সমবাদি ধৈবত করত যাও ॥ 

ব্যবহ।র- মা, না, বজ্জিত। জাতি--ওড়ব। বাি__গাঁ, সম্বাদি--ধা, 


স্বরলিপি- শ্রীপ্রিয়নাথ দাস 
স্ছাক্সী 


০ ১ শি ৩ 
[পা রাধা-পা|গা রগা সা রা |পা -পা -গা গ| | পধা-সরধা পগ! রসা) 1 
গু রু কো নি শ০র্দি ন ধ্যা লা০ ০০৩০ ০০ 


গা গা র। স| ধাঁ ধা সা -র| গা গ রা রা পা-পা গা "গা! 


ত ০ শ সা রদ হি না ০ ও ০ 
ধা -ধা ধা পা -্সাস্সাধা-্ধা রা-্রার্পসাস্ণ পধা-সর্ধা পগা -রসা 
না গু দ ভে দ কো ০ ০ ক্ষ গাঁ০ ০০ ০ ০০ 


অনভ্ভরা 
চর 4 রর রি 
1 গা -গ। গা পা -পা পা ধা ধা সা-সাসা-রা সা-্ধা পা-না ॥ 
রা ০ গন মু ০ মত্ত ০ বা ০ 
র1 -রণ সঁর্গ গা রা -রাসাছ 
বা ০ দি গা দ্ধা 


গর রা সা শাধা পা -লা 
শ্রুতি ০ মু বু ছ না ০ 





রণ রার্পা "পা সাঁধা -ধা পার্গার্গারণর্সা পধা-্ল্ধা পগা-রসা। 
স্‌ ম বা ০ নদ্দিখধৈ ০ ৰ1?ত ফর ত ০০০ ও০ ০০ 


২০০৭ 


১। 


২। 


৩ 


৪ 


১ 


২। 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি রতি িউ৯২ ১১ কাঠিক, এম সংখ্যা 


ভান 
সরা গপ। ধর্পা ঝর্গা | রর্পা ধপা গরা সরা] 


আ০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


৩ 
গপা ধর্পা রর্গা রণ | ধর্পা ধপা গরা সরা 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


ক শঁ টি 
সর! গরা গপ। গরা | গপা ধপা গরা গপা | ধর্প ধপা ধর্পা রর্গা | রর্সা ধপাগরা সরা 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 0০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ 


শ ৩ ০ ১ 
সরা গগ! রগা রসা | রগা পা গপ। গরা | গ্রপা ধধা পধা পগা | পধা স্পা ধর্সা ধা | 


আট ০০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০০০০ ০০ ০০০০ ০০ 0০০৪০ ০০ ০০ 
বা ১৫ তত ঠা ঠা টি 

ধর্াররা সরা নসা| ধা ধপাগরা সরা | 

০09০ ০০ 9০০ 9 ০ 0০ ০০ ০9০০ ০০ 


উত্পেজ 


পাত তর 


৩ 9 ১ 22 শা টি 
গগ। রলা ধধ] সরা [ গরা গগা পপা গরা | পপা ধলা রসণ গর্গা | রর্স। বর্পা ধর্মা ধপ। | 
গুরু কোণ নিশ দিন ধ্যা০ওন লা০ ও০ তব গণে ০শ সা রদ হিম না০ও০ 


৩ ০ ১ 
গপা গরা সর! সপা 1 পধা সরা গপা ধস | রর্পা ধপা গরা সরা] 
নাণদবেওদকোণ লণক্ষপাগাণও০ গুরু কোণ নিশ দিন 


৩ ০ 5 শা 
ধা ধধা পপা পগা 7 রগ রা সধ্া সা|গগারপাপগা ধা|সধার্সগ। র্ধা সর] 
রাও গন্ধ 9পশ্ধ মুণঝজ্ত্রাবাণ নী শ্রতি০মু রছ না বাণ দিগা স্বা০ণ ০র 


৩ নি? ০ ১ 
স্পা ধরণ সর্ধা ধা পগারপা গরা সা] রদর্ণাধপাগরা সরা | 
সম বা০দিধে ০ব তক রত যাণ ও গুরু কোণ নিশ দিন 


৩০৬+ 


পি ॥ 
ভে 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


লে পি এর 


পিউ নক নি 


সঙ্গীত সম্বন্ধে, 


( পূর্ববা 


হবৃতি ) 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্ৰ 


দার্শনিকতত্বে বিরাম দিয়ে এবার দাধারণভাবেই 
আলোচন! করতে কিছু চেষ্টা করব আমর] সঙ্গীতের । 
সঙ্গীতকোবিদ্‌ তথা নঙ্গীতান্ছদীলনকারিদের অবহিত 
হবার কিছু সময় এসেছে বোলে এবার মনে হয় সঙ্গীত 
সম্বদ্ধে। বিকাশ ভঙ্গিমা কলার দিক দিয়ে তার যেমনি 
হোক না কেন, অস্তসু্বীতা বা ধ্যানপ্রেরণাকেই তার 
জাগিয়ে তুল্‌তে হবে এখন মহিমাময় করে,_নৃত্যচঞ্চল 
যাত্রার পথে তার শান্ত সমাহিতির ভাবকেই ফুটিয়ে তুল্‌তে 
হবে এখন বিশেষ করে। 

যদ্দিও মানিন! আমর! কলা-বন্ধনের মাঝে স্থরসম্পদের 
বিচিত্র বিকাশভঙ্গিমাকে একঘেয়ে বা কচায়ণরূপে, তবুও 
চাই একমুখীতাকেই বরণ করবার জন্যে বহুধারার মাঝে। 
শাসন তার অটুটই থাক্‌বে অবশ্য কলার মর্ধ্যাদাকে বজায় 
রেখে শান্দৃষ্টিতে, সাধক কিন্তু ফুটিয়ে তুলবেন তাকে 
স্যমান্ন্দরে *বাধনহার1 করেই অনন্তের পথে। সঙ্গীত যে 
এত বড় বিদ্য।--প্রমাণ করুবেন তিনি তার অস্তরালোকের 
সন্ধান দিয়ে বিশ্বাতিগ হয়ে। তবেই হবে সার্থকতা 
সাধন এই স্থরার্চটনার রাগোপকরণের এঙ্বর্যকেও 
বরণ করে! 

এখন রূপবন্ধ বা রূপকল্প (19010710056 বা 8666:0) 
বলি যেটাকে আমর দৃষ্টিভজি দিয়ে সঙ্গীতসাধনায়, আরও 
অবস্থা প্রয়োজনীয়তা আছে প্রাথমিক ক্ষেত্রে। কিন্ত 
তা-ই ষদি হয়ে দাড়ায় কলাসর্বন্ব আমাদের স্থুরসাধনার 
মাঝে, তবেই আন্বে বিপর্ধয় ও গগ্ুগোল। তাই সকল 
সত্বেও দৃষ্টিভঙ্গি হওয়া উচিত সঙ্গীতের অন্তরাকাশে 
বা নৈর্যক্তিক আনদ্দলাভে। স্থাপত্যকারুকে সচল রেখে 
চল্‌তে হবে আমান্দের এমনই পথে, বৈচিত্রের একত্ব 


হবে যাতে আমাদের বরণীয়, কগার মাঝে কলাতীত ভাবই 
হৰে আমাদের আদর্শ_-বন্ধনের মাঝে মুক্তিই হবে 
আমাদের অবলম্বন। স্থরের কাঠামে! রচনা! করে সাজিয়ে 
তুল্ব যখন তান ও মৃছন্দার রত্ব-আভরণে তাকে শিল্পীর 
বেশে, লক্ষ্য থাকে না যেন তখন শুধু এ বাইরের এরশ্বর্ষ্যেই 
বাহ্কে অবলম্বন করে অস্তরালোকের সন্ধানেই থাকৃবে তার 
নিবদ্ধ দৃষ্টি, তবেই হবে তার শ্রমসার্থকতার চরম পরিণতি । 

কিন্তু এ কথাতেও বক্রে।ক্তিবর্ণ করেন নাকি অনেক' 
মামুলি-স্থী। বিচারে তাঁদের বূপবন্ধনই হয়ে ্লাড়ায় 
নাকি সত্যিকার আদর্শ। তারা বলেন--কলাহ্ছশীলনই 
তোমায় সক্ষম হবে দিতে এ নৈর্ব্যক্তিক আনন্দকে 
সাময়িকভাবে । স্থুরশিল্পী সঙ্গীত যখন করেন নিবিড় 
মনে, আপনিই আচ্ছন্ন করে ফেলে তখন ধ্যানপ্রেরণ। 
তাকে পরমানন্দের অভিব্যক্তি দিয়ে, তাই দেখবারই আর 
প্রয়োজন হয় না তার কোন সাগরের ওপারে, গতিরুচ্ছল 
সাগরই দেয় আনন্দ তাকে সমাহিতির মাঝে। 

কিন্তু সমস্য। এখানে যে, না-ই করুলেম না হয় আমরা! 
ওপারের সন্ধান আপাততঃ, কিন্ত বস্ত ফেটা এপারের, 
তা-ও ত অসম্ভব বাহ বস্ত মাত্র সে বুম্দ্শার দৃিতে। 
আর বর্তমানের সাময়িক স্থখও যদি অগ্রসর হতে না পারে 
ভবিষ্বতের গণ্ডি পর্ধস্ত, অনস্ত শান্তিকামী সাধক তবে 
কোন্‌ আশায় বুক বেধে আর অবলম্বন কর্তে সাহসী 
হতে পারে তাকে? হতে পারে ক্ষণিক আনন্দ সে 
অনস্তেরই একটি বিদ্দুবিশেষ, কিন্তু বিন্দুত আর মহাসিস্কুর 
সম্মান লাভে স্পর্শ করৃতে পারে না) আর সমকক্ষ হবার 
গ্রচেষ্টাও তার হাঞ্টাম্পদ মাত্র। তাই সাময়িকতার 
যুক্তিকে বাস্তববাদী কখনই মেনে নিতে পারবে না 


২০০২১ 
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ঞুব সত্য বলে, কারণ তিনি চান্‌ এমন একটি বস্ত--এমন 
একটি আনন্দ, প্রনার যার সার্বকালীনতার মাঝে চির 


মহিমোজ্জল! বিরাম তার কোন কালেই নেই, 
অনস্তোৎ্পারিত তার প্রবাহ--নিত্য ও শাশ্বত! 
ছন্দভঙ্গিমা তার চিরযুগবাহী ! 


সঙ্গীতের সত্যিকার সাধক এজন্ত পথচারী ও ভিখারী 
হয় এ অখণ্ড আনন্দ ধারারই। সঙ্গীত সাধনাকে বরণ 
করেন তিনি এ আনন্দকেই লাভ করুবার জন্তে নিষ্ঠা 
নিবিড়ভাবে । বূপবন্ধের বদ্ধনকে অবলম্বন করুলেও 
ক্বপাযিত করে তোলেন তিনি এঁ সত্যসন্ধানেরই 
ইঙ্গিতালোক দিয়ে প্রাণবস্ত করে তাকে। সঙ্গীতের 
গতি হয় তখন তাই ধ্যানগাভীর্যময়ী ও শাস্তিগামী, 
সাধক ও শ্রোতা উভয়েই হন আত্মভোল1--বিশ্ব(তীত 
তখন সেই আনন্দ লঙ্গীতধারায়; তৃপ্ত হন না তাতে 
পূর্ণকাম হয়ে_আন্বাদ পেলেও সে খণ্ড আনন্দের, পাগল 
হয়ে ওঠেন নিত্যসাধন।র মাঝে তার আনন্দনিম্ধুর বারি 
পান কর্বার জন্যে, আর আশাও তার পূর্ণ হয় তাই 
সাধনার সার্থকতাকে বরণ ক'রে! 

সত্যই, সর্বসাধনার আদল উৎসই হচ্ছে এ ভাগবত 
জীবনকে লাভ করুবার জন্তে। ভারতীয় সাধনার 
বৈশিষ্ট্যই হচ্ছে--তাই। ক্ষণিকানন্দের ভিখারী হতে 
যদি মানুষ আজ পধন্ত সেই আদি যুগ হতে, সত্য ও 
ঞ্রবানন্দের আকাঙ্ষাই হত তা"হলে হসনীয় বস্ত মানব 
সমাজে চিরদিন। শানে কথিত সত্যদর্শীর উক্তি 
পরিগণিত হত তা'হলে বাকপর্বন্বতায়। কিন্তু সাধিত হয় 
না বাস্তব পরিণতিতে তা আজ পর্যন্ত, তাই উপেক্ষাই 
করে এসেছে মানুষ ক্ষণিক স্থুখকে সে ভঙ্ুরত্বের হেয় 
দঙটিতে তখন হতেই,--চেয়ে এসেছে শাশ্বত সথখকেই সে 
চিরভজীবনের ব্রত জান করে! 

তারপর বাহ্বস্ত আত্তর সত্যেরই ছায়া--এট! 
ঞরবসত্য । এজপ্ক ছায়াতে আনন্দ থাকলেও কায়ার 


পি, পাস ২২২, 
পাত বি *৮ নি 
ািউ৯৩ কান্তিক, ৭ম সাখ্যা 


আনন্দ যে আরও নিবিড়, তাতে আর সন্দেহ নাই। 
অথবা! বলা যায় আস্তরই সত্য, বাহু যেট।--গ্রতিবিষ্ব 
বা সত্যের আবরণে মিথ্যার প্রতিমুত্তি মা্। কাজেই 
মিথ্যার পিছনে সত্যের স্থাক্িত্ব মরুমরীচিকার মত 
ক্ষণস্থিতিংশ্র্ণ-_কাল্পনিক ইন্ত্রজাল ছাড়া আর কিছু নয়। 
তাই সত্যানসদ্ধিৎহথ স্থরসাধক চান সঙ্গীতের মাঝে স্থায়ী 
আনন্দের শুভ্রালোক--বাধনহারা করে যে অমৃত স্পর্শ 
দিয়ে তার চিন্সয়ধামের,--চিরমুক্ত দ্বচ্ছন্দ্বিহারী করে যে 


, নবরূপ দিয়ে তার অস্তরাত্ম।(র | 


তাই সঙ্গীত হবে এমন একটি জিনিষ,-রচিত হবে 
যাতে মুক্তিপ্রেরণার গতিরুচ্ছল তরজ--ন্থরের গল্পোত্রীধার! 
লীলায়িত ভঙ্গিমায়, ধৌত হবে হ্ৃদয়মালিন্ত আমাদের 
চিরদিনের জন্ত ! নচেৎ, শাস্ত্রের পথচারী হয়ে .যুক্তিধর্মী 
হলে সঙ্গীত হবে মাত্ব ছাচে ঢাল! শিল্প--একেরই 
পুনরাবৃত্তি-কলামাত্র! 

কিন্ত, শৃণ্যতার ব্যর্থতাকে বরণ করতে মানুষ রাজী 
নয়ই কোনদিন। সঙ্গীত শুধু কথার কথা বা কলাকারু 
প্রদর্শনের জন্যে হলে শু হয় তার ম্বচ্ছলতা অস্তঃসার- 
শৃন্ততায়। চমত্রুত হতে পারে সন্থরমাধূর্ধে মান্য 
ক্ষণতৃপ্ত বাসনায়, অকুষ্ট হতে পারে দৃষ্টি তার সত্য বৈচিত্র্য 
সুষমায়, কিন্ত আকধিত হয় না হৃদয় তার সত্য নিবিড়ভাবে 
কখনই, হয়ে থাকে বিশ্ামভূষণ ও বিলাসভোগের সামগ্রীই 
সে তখন ব্যবহারিকক্ষেত্রে তাই গতি হয় সঙ্গীতের সেখানে 
রুদ্ধ, প্রাণম্প্শ। নয়--বাহিরচারী, নিদ্রিত! 

তাই অক্ষু্ রেখেও কলার মর্ধাদাকে, সঙ্গীতশিল্পী 
করুবেন সার্থক সঙ্গীতকে তার সাধন! দিয়ে, নিত্রিত করে 
নয়-_চিরজাগ্রত করে, উদ্ন্‌দ্ধ করে মুক্তিময়ী প্রেরণাকে 
তার জীবনের মাঝে। আলোকলোকের এ-ও একটি 
পথ--এই-ই হুবে সাধনার গতি-ভদ্বিমা। তবেই হবে 
সঙ্গীত অন্তরের ধন--শিল্পীর আরাধনার বস্ত, পরম 
কল্যাণমন়ী বিদ্যা তার অবিদ্য। বিনাশের | 
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স্বরলিপি 
মিশ্র ছাক়ানট- দাদ্‌র। 


দেউলে দেউলে সন্ধ্যা-আরতি বাজে, 
আকাশ সাজিল নৃতন তারার সাজে । 
শঙ্খ বাজিছে কল্যাণ ছুরে 
প্রদীপের আলো জ্বলিছে অদুরে 
তুলসী-মঞ্চে তারি ছায়। জাগে 

নব নব রূপ মাঝে ॥ 
কুষ্টিতা বধু লাজ নত, . 
পুষ্পিতা বন মাধবীর মত, 

শৃণ্য নয়নে চায় 
নিকষ কালো আধার বনছায় 
আরতি পুজার গন্ধ ছুটিছে 

কাহারে যেন সে খোজে 
মিলিত সিক্ত আরতির রব. 

তারায় তারায় বাজে ॥ 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রীসুশাস্তকুমার লাহিড়ী 
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কল্যাণ 
শ্রীজ্ঞানদাকান্ত লাহিড়ী চৌধুরী 


সঙ্গীত রত্বাকরে ইহার উল্লেখ নাই। পারিজাতে 
ইহার যে লক্ষণ ও বর্ণন। দেওয়া আছে তাহা এইরূপ £-_ 

মন্ত তীব্রতরো যন্মিন্‌ গ-নী তীব্রাবিতীরিতৌ। 

গান্ধারোদ্গ্রাহ কল্যাণে না রোহে ভিষ্ঠতে। ম-নী ॥ 
গপধসরিগরিনসসনিধপধনিধধপপমগগ 
পমগগরিসরিনসরিগগসসনিধপপধধপগ 
পমগপমগমগসরিস। সসসনিধপগপধ 
সরিগপমগগ রি স। সরিগপপগধসনরিগ 
রিসসনিধপসনিধপধপমগগপমগগরিস 
সনিধপধ সস॥ 

ইতি কল্যাণঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ 

পারিজাতের বণিত উক্ত লক্ষণ অনুমারে কল্য।ণ 
বর্তমানে গীত হইয়া থাকে। প্রাচীন শাস্্কারগণের মধ্যে 
"সোমেশ্বর* কল্যাণকে নটনারায়ণ রাগের ভার্ধ্য! বা রাগিণী 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন এবং “কল্পিনাথ* কল্যাণকে 
"বৃহয়ট* রাগের ভার্্যা বা রাগিণী বলিয়াছেন। কল্যাণের 
পদ বিগ্তাসের “পর” সঙ্গতিযুক্ত পদটি অথবা “ধ প-ধ” 
পদটি নটেই বিশেষরূপে পরিষ্ফুট এবং কল্যাণে সম্ভবতঃ নট 
হইতেই এই পদটি আপিয়া থাকিবে । কাজেই শাস্ত্রকার- 
গণের উক্ত নির্দেশ মত কল্যাণ নটেরই শ্রেণীতৃক্ত 
রাগিণী বলিয়া মনে হয়। আধুনিক প্রচলিত হিনুস্থানী 
সঙ্গীতে কল্যাণ বা শুদ্ধ কল্যাণ নান৷ মতে নানা! রূপে 
প্রচলিত । যথা £-- - 

(১ প্রথম মতে, ঠিক পারিজাতের নির্দেশের সহি 
ইহার এঁক্য দৃষ্ট হয়। এই মতাবলম্বীগণ ৭টি স্বরই তীব্র 
ব্যবহার করেন।, সারেগাদ্ষা পাধা নি এবং ইহার 
আরোহণে ক্ষা নি বজ্জন করিয়া গড়বরূপে আরোহণ 
করিয়া থাকেন। যথাঃ-পা রে গাপাধা সা এবং 


সম্পূর্ণরূপে অবরোহণ করেন, যথা ঃ-সানিধাপান্ধাগা 
রে স! স্থতরাং এজস্ত ইহা! ওড়ব-সম্পূর্ণ জাতিরূপে পরিণত 
হইয়া থাকে। ইহাদের মতে “গা অংশ ব! বাদী ও 
পা সম্বাদী। রাত্রের প্রথম প্রহরে ইহ! গেয়।” এই 
ভাব লক্ষণ ও পারিজাতে বর্তমান। পারিজাতে গ! শ্বরকে 


. উদ্গ্রাহ স্বর বল! হইয়াছে, অর্থাৎ গা! হইতে কল্যাণের 


আরভ্ত করিতে হইবে । 

(২) অন্তমতে ইহ! আরোহে কেবল মা হীন করিয়া 
থাকেন, যথা--সারেগাপাধা নি সা এবং অবরোহণ 
সম্পূর্ণরূপে ব্যবহার করেন ষথা--স নি ধা পান্দ্ধা গা 
রে সা। ইহাতে ইহ ফাড়ব-সম্পূর্ণ জাতিরূপে পরিণত হয়। 

(৩) তৃতীয় মতে দ্ধা-নি বছ্জিত হইয়া আরোহণে 
সারে গা পা ধা সরূপে এবং অবরোহণে ক্ষ! বর্জন 
করিয়া অপর ছয়টি ম্বর ব্যবহার করিয়া কেহ কেহ কল্যাণ 
গান করেন। 

যথা :--আরোহণ--সা রে গা পা ধা সাঁ'এই মতে 
ওড়ব-যাড়ব রাগিণী রূপে পরিণত হইয়া থাকে। 

(৪) আবার কেহ কেহ "দ্ষা-নি” আগাগে।ড়া বজ্জন 
করিয়া সারে গাপাধা সর এই ঠাটে শুদ্ধ গুড়ব রূপে 
ইহাকে গান করেন। বর্তমান প্রচলিত “ভৃপালী* 
রাগ্রিণী ও *দ্বা নি" বর্জিত-_সারেগাপাধা সা এই 
ঠাটে গীত হইয়া থাকে । স্থতরাং এই ওড়ব ঠাটে কল্যাণ 
গীত হইলে ইহা ভূপালির সমপ্রকৃতিক হইয়া পড়ে। 
কিন্তু কলাবিদগণ বলেন যে শ্বরের সঙ্গতি ও পদবিভ্তাস 
দ্বারাই রাগিণীর পার্থক্য সম্পাদিত হয়। কল্যাণের 'পা 
রে গা" এই সঙ্গতি ইহার বিশেষাত্মক পদ ভূপালীতে গা 
ধা অথব। ধা গা-স্বরঘ্ধয় পরস্পর বাদী সম্বাদীরূপে 
সঙ্গতিযুক্ত হইয়া কল্যাণ হইতে ভূপালীকে পৃথক 


৩৯৬ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. চে ভি 


করিতেছে । যেমন সারে গাপাধা পাগা। অথবাগা প1 
ধা পা গা, ভূপালীর উক্ত ছুইটা পদই উহার বিশিষ্ট পদ, 
ইহা দ্বারা গা গ্রহ ও ন্তাসরূপে এবং ধা স্বরও গ্রহরূপে বা 
পদের আরম্ভ ক্ূপে ব্যবস্ৃত হয়। কিন্তু কল্যাণে গ! 
গ্রহরূপে ও ন্যাসরূপে ব্যবহৃত হইলে “রে” স্বর বা “পা” 
শ্বরকে মৃখা করিয়! বাবহৃত হয়, যখা--গা পাগাতেরগা, 
অথব। পারেগা; রেগাপারেগা ইত্যাদি পদবিস্তাস 
দ্বারা রে ও গ৷ স্বরের সংযোগ স্থচিত হইতেছে। এইরূপ 
সংযোগ ভূপালীতে নাই। ভূপালীতে ধা স্বরই প্রধানতঃ 
সংযোগকারী স্বর। এস্থলে লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে 
“পা রে” পদটি নটের মৃধ্য পদরূপে ভূপালী হইতে 
কল্যাণের পার্থক্য সরি করিতেছে। 

(৫) কেহ কেহ আবার প্রথমোক্ত মত (ওড়ব-সম্পূর্ণ) 

ও ২য় মত (যাড়ব-সম্পূর্ণ) অবলম্বনপূর্ববক ৪র্থ ( ওড়ব) 

মতের সহিত একট] সামগ্রন্য রক্ষা করিবার মানসে স্ধা 

গ্বরকে শুদ্ধ ভাবে বা বক্ররূপে ব্যবহার করিয়া থাকেন। 

এইক্পে মুখ্যত ইহা! (ক) ওড়ব মিশ্র বা (খ) যাড়ব মিশ্র 
* হুইয়! থাকে £-- 

(ক) ওডব মিএ যথ|--( নি বর্জিত, ক্ধা বক্র) 
সারেগাপাধা স1 
সাঁধাপাল্গমাপাগারেসা 

ওড়ব মিশ্ররূপে দ্ধা স্বরটি পা ম্বরের মধ্যবর্তী রূপে 

ব্যবহৃত হইয়াছে। স্বাধীন ব্যবহার নাই এবং পান্ধাগ। 
রূপে গা শ্বরের সহিত ছ্ব। স্বরের সংযোগ স!ধিত হয় না। 

(ধ) বাড়ব মিশ্র যথা--( ক্ধা বক্র) 

সারেগাপাধানি স ৮ 
সানি ধা পাক্ষা পা গা রে সা-- 
এস্কলেও দ্ষা ম্বরটি গুধ বা বক্রভাবে ব্যবহৃত 
হইয়াছে। 
কল্যাণর বিশিউ পদবিহ্যাস £-. 
সমস্ত মতগুলি লক্ষ্য করিলে এই কল্যাণ রাগিধীর 


রিকি কা্ঠিক, ৭ম ৭ম সংখ্যা 


আরোহণ, অবরোহণ ও পদবিষ্থাসের কতকগুলি বিশেষত্ব 
পরিলক্ষিত হয়, তাহা এই £-_ 
(১) ভূপালীর ভাবকে নষ্ট করিতে হইলে £-- 

(ক) আচরাহতণ--"পা ধা সঁ” পদটির পুনঃ 
পুনঃ আবৃত্তিতে ভূপালীর ভাবব্যঞ্ক হইয়া পড়ে এইঞন্য 
“পা সাঁধা সা” "পা ধা তের সা” পাধাসণনিনরে" 
সণ এইরূপ পদবিন্যাস দ্বার! ভূপালীর ভাব নষ্ট করা 
প্রয়োজন। এস্থলে ধারে? ধারা নি পদগুলিতে রে ও 
নিস্বর দ্বারা “ধা »” যুক্ত ভূপালী ভাবব্যঞক পদের 
অপনোদন কর] হইয়াছে। কিন্ত “পা নি ধা সা” এই 
পদটি আবার শক্করা রাগিণীর ভাবছ্ে।তক কাজেই এই 
পদ হইবে না। 

(খ) অবঢরোহত5ণ--ভূপালীর ভাব নষ্ট করিতে 
হইলে পা গােরগা,পা ঢেরগা,ধা পাচঢরগা 
এইরপে রে স্বরের সাহায্যে এবং নটের “পা রে” সঙ্গতি 
হবার! ভূপালীর অপনোদন হইয়া থাকে । 
কল্যাণ ০শ্রণীর রাগিলী ৪- 

কল্যাণের সহিত মিশ্র হইয়া অনেক রাগিণী স্থতি 
হুইয়াছে। ইহার! কল্যাণ শ্রেণীর অন্ততৃক্তি। তাহাদের 
নাম যথা £_-(১) কল্যাণ, (২) ইমন-কল্যাণ, (৩) ভূপ-কল্যাণ, 
(৪) হেম-কল্যাণ, (৫) শাওনী-কল্যাণ, (৬) ক্ষেম-কল্যাণ, 
(+) শঙ্কর-কল্যাণ, (৮) জয়েৎ-কল্যাণ, (৯) আনন্দী-কল্যাণ, 
(১০) গুণ-কল্যাণ বা গুপকেলী (১১) শ্ভু-কপ্যাণ (১২) নট- 
কল্যাণ (১৩) শ্টাম কল্যাণ । 

আমর] উহাদের মধ্যে যে যেগুলি সংগ্রহ করিতে 
গারিয়াছি তাহ! এই সঙ্গে পরিচয় সহ গুকাশ করিলাম। 

বর্তমান প্রচলিত হিন্দুস্থানী সঙ্গীতকে দশটি ঠাট 
অবলম্বনে মেল বিভাগ করা হইয়াছে । তন্মধ্যে কল্যাণ 
ঠাট অন্ততম। কল্যাণের ব্যবন্থত তীব্র স্বরাত্মক 
সপন্বরযুক্ত সারে গান্ধাপাধা নি-কে একটিঠাট বা মেল 
গণ্য করিয়া কলা।ণ নামেই অভিহিত করিয়া, কল্যাণ ঠাট 


৩০১৫ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


নামে উদ্ত হইয়াছে । মৃখ্যত শ্বরগুলি যে সব রাগিলীতে 
ব্যবহৃত হইয়৷ থাকে, তাহারাই কল্যাণ ঠাট অন্তর্গত 
রাগিনী। এই ঠাটের অন্তর্গভ বহু রাগিণী বর্তমান-- 
তাহাদের মধ্যে নিয়লিখিত রাগিণীগুলিই প্রধান ;_ 
(১) কল্যাণ, (২) ইমন, (৩) ইমন-কল্যাণ, (৪) ভৃপালী, 
(6) ভূপ-কল্যাণ, (৬) হেম-কল্যাণ, (৭) শ্ামকল্যাণ, (৮) 
শাওনী-কল্যাণ, (৯) ক্ষেম-কল্যাণ, (১০) জয়েৎ-কল্যাণ 
(১১) আনন্দী-কল্য।ণ, (১২) শঙ্কর-কল্যাণ, (১৩) গুণ-কল্যাণ, 


(১৪) নট-কল্যাণ। (১৫) কেদারা, (১৬) কামোদ, (১৭) 


হান্বীর, (১৮) চন্্রকান্ত, (১৯) মালুহা কেদারা, (২) 
চাদনী কেদার। (২১) গৌরসারঙ্গ, (২২) বেহাগ, (২৩) 
হিগোল, (২৪) পুরিয়া, (২৫) শঙ্কর, (২৬) মালশ্রী। 

ইহাদের মিশ্রণে আরও রাগিণীর উন্তব হইগ্নলাছে। 
তাহাদের নকলের নাম দেওয়া অসম্ভব। মোটামুটি প্রসিদ্ধ 
রাগিণীগুলির নাম দেওয়৷ হইল। 
কলার অপর বি০শেষত্ ৪ 

কল্যাণ দ্ধ গুধ্ঠ বা! বক্রভাবে ব্যবহার করিয়া যাহার! 
কল্যাণ গ্রদর্শন' করেন ওম্মতে কল্যাণের পূর্ববঙ্গ (সরগ 
প)দ্বহীন করিয়া ভূপালীর ন্যায় আরোহ্পক্রিয়া সম্পন্ন 
করিলেও সর গ পল্দা প এইক্ষপ পদযুক্ত করিয়া 
ভূপালীর ভাব নষ্ট করিয়৷ থাকেন কিন্তু অবয়োহণে 
বিলদ্িত লয়ে গান করিলে “পা রে গা” পদ বিস্তাস 
করিবার যে স্থযোগ থাকে, ভ্রুতলয়ে কিংব1 তান প্রস্তাবের 
মমক়্ এন্নপ "গা" লঙ্ঘন করিয়া উল্লম্কনরূপ “প রগ” পদ- 
বিস্তাস রাগ রঞ্ককতার বিরোধী হয় অথবা গায়কেরও 


০৬২২ 


৫ কাউ, 


কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


স্থবিধাজনক বা সংজসাধ্য হয় না। এজন্য পূর্বান্গে ও 
অবয়োহণকারে পক্ষপ গরস অথবা কেবল পগরস 
পদ বিস্তাম করা হইয়া থাকে। পূর্বাক্গ এইরূপ ভাবে 
সম্পাদিত হইয়া উত্তরাঙ্গ আরোহণ ও অবরোহণ কার্ধা 
ইমনের স্তায় করা হইয়া থাকে, যখা-_(১) ক্ষপধনস” 
(২) পদ্ষপধসর্নল (৩) দ্ধধ পধ নস অথবা 
(৪) ক্ষধপধরপন নও (৫) ম্বধ প ধ রর সঁ অথব! 
কেবল (৬) পধ রর কিম্বা (৭)ম্বষাধপধ রর্স 
ইত্যাদি প্রকারে আরোহণ করা যাইতে পারে। 
অবরোহণেও এরূপ ইমনের স্থায় (১) সনধপর্থপ 
(২) নর্ন স্ধ পন্মপ এইরূপ পদ-বিন্যান করা হয়। 
কলাণোর জপ ৪৫ 

লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে কল্যাণের পূর্ববাঙ্গই মুখ্য, 
এই অঙ্গেই ইহার রূপ অবরোহণ ক্রিয়ান্ূপ পদবিস্ঠ।সে 
পরিস্ফুট হইয়া থাকে, এইজগ্ত ইহ! *পুর্বাঙ্গ প্রধান 
অবচরাহী বর্ণের” রাগিলী। 

ইহার মিশ্রণে যে সমস্ত মিশ্র-কল্যাণ রাগিণী উত্ভব 
হুইগনাছে তাহাদের কল্যাণ জ্ঞাপক পদ উক্ত “পা রে গা” 
হারা প্রকাশিত হয়। এই জন্ত এ সমস্ত রাগিণী কল্যাণ 
শ্রেণীর অস্ততূক্তি হইয়াছে। 
কল্যাণের অংশ স্বর ৪. 

কল্যাণের গান্ধার শ্বর রেখাবাশ্রিত করিয়া স্তাস ও 
অপন্ভান রূপে বাবহার করিতে হইবে এবং পঞ্চম ও রেখাব 
্বরদ্ধম অংশরূপে ব্যবহৃত হইয়া পরস্পর সঙ্গতিযুক্ত 
হইবে। ইহাই কল্যাণের রূপ। 


নিন ক্স 


স্বরলিপি 
তিলক-কাঢমাদ--€চীতাল 


বিদ্বুহরণ বুধ বিনায়ক নায়ক লন্বোদর 
ছত্র গোপীজন গায় বাজায় বৃজমে। 
আ্যায়স্থ রিগারত ন। শুনারে নন্দছায়েল 
গ্ীতছন্দ ধুর ঞুপদ নাক গায় 
শুনাবে গুণীজন বৃজমে । 


স্বরলিপি-_-জ্ীবীরেস্্রকিশোর-রায়চৌধুরী 


পা না সা রা গা না সা! মা গা শা না৷ 
বি স্ব বু ধ বি ন! 


সা গ্রা | -গ সা না 7 সান 1 না-সা না প। 
নাও ক ০ ল ০ থে ০ দ বর 


শা ০ 
বা মা প| ধা মা -7 1! মা গা রব গা 
গো ০ জ 9 গা 


৪ " শা ০ 
"সা শা রা রা শ পাম £ গা সা ন্থা শ 
০ বা জা ০ জ মে 
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শা 
মা -পা 
আ য় 


শা 
সর্বাসা 


০ না 


পা 


তা, 


পপ 
শা /21 


গা প্রা 
গা 9 


শ 
গা সা 


আনস'*যাওয়। কেমন মায়া 





বি 
পতি ১২ 


কাতিক, ৭ম সংখা। 


অন্ডর। 
৮ সপ স্পা চর 
সস শার্পনা | সানা স্নান 
ররর 
রি ০ ত্ব০ 9 ত নাও 
চ ০ ৩ ৪ 
পা -ধ। মা গা রা সা সা 
য়ে ল গী 
২ "০ ৩ ৪ 
মা রা মা -পা পধা মা মা 
াচ্গ 
পণ দূ না 
২ ০. ৩ ৪ 
রা শ|পা-্পা| ধা মা | গা 
না ০ 1 ব্বে গু | নী জ 
২ 
- 
বিজয়া গীতি 
৬বিঞলীরাদী সর্ববাধিকারী 
যাঁবি যান মা যেথায় খুসী 
ঝ'সে হেথায় টানব রশি 


বুঝব তোমার জারিজুরি 
তোর মায়াতে বাধব তোকে 
তোরই চরণ শিরে ধরি। 


মহামায়ার মেয়ের মায়া 


দে'খবে সবাই কারিকুরি। 


( তখন ) বিজয়-ডক্ক। বা'জবে মাগে! 


যাওয়1-অ।সার পথ খুরি। 


৩৯৮৮ 


স্স্ি সিরিয় কারাতে 
১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ পি লি ২৯২ কার্তিক, ৭ম সংখ্যা 


সদজ-বাদন 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
গ্রদেবেজ্্রনাথ দে (স্থুবোধবাবু) 


খামার আড়ি + 
রঃ । | | । | 
ও ও | ৃ্‌ ০3 ৫২৪। কতেটে থুক্না কতা ঘে থে তেটে কৎ 
৫২২। কতেটে থুকেটে কত। ঘেঘে তেটে ধা আনে £ 


১ ও ১.1. ] ॥ । 
। । । । । দে দেখ ধাগদিঘেনে ধা দেস্তা ধা ধা 
কতাগ নাগ দিগ তেটে ঘেঘে দেস্তা | 


২ শা + 
| ] । 1 ॥ । রা রে ট তা । | 1 
তেরেকেটে তাগেনে তা -- ধাকেটে ধেঞ্নে ধ চ গ দেখ ঘে ঘে ঘে ঘে 
১ ১ 
দ্রেগে জ্রেগে দ্রেগে ঘেনে নানা না না ঘেনে তাগে নে তাগেনে কৎ ত্রেকেটে 
২ 
। । ্ট । । । ট ৃ ৃঁ ৃ্‌ না ৃ 
কতাগ ধেকেত নন ক্রান তেরেকেটে ত 
রি নিন রি তাগ ধেয়ে তেটে গদিঘেনে ধাকড়্‌ থেকে 
॥ |] ॥ । শু 
তেরেকেটে তাগ স্ত্রাম্না ধেতা ধ! । । 
ধা আনে ধেত্বা ধা 
শা” 
। ] । 
€২৩। দ্িঘেনে দ্িঘেনে দেগ তাগ তেটে ঘেতেটে ১ 
রিযের | । । । 
ৃঁ ০2 ৫২৫। কতেটে থুকেটে কতা দে দে ধেরে কেটে 
ক্ষারা কৎ দেখ দেখ ধাগেনে কতাগ ধাকৎ টু 
4 । । । । ॥ 
। । । । । । । তাগ তেটে ঘেঘে তেটে তেটে আন ধ। 
তেটে কতাগ ধাগেনে নাগেনে ক্রা্। ধে ধেধে র্ 
] | ॥ । ] খে ট | ট ্ রর 
ধাগেনে ধাতেটে ক্রান কদেৎ কৎ ধেরেকেটে গদিঘেনে তাকেটে ধেকেটে জ্েখেৎ ধাগিনা 
ও রঃ 
| .. ॥ । । ] ] । । । 
ধেকেটে ক্রানা দেখ দেখ দেখ ধা! কদেৎ তাক! থুন তাকা থুন ধাগে তেটে 


২০১৪১ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


২ 
। । । । 
ঘেতেটে ঘেনাক দ্িঘেনে £গ্রগেনে 


শু 
1 । । 
গ্রেগেনে ক্রান্না ধা! 


। 
গ্রেগেনে 


শ- 
| 1 
৫.৬ । ক্রায়া 

১ চি 
। 1 । 1 । 1 
ধান ধাদেৎ ধাগে দেখ দেখ দেখ দেস্তা 

শ 


। 
ঘেঘেদি 


। । ] 1 
ধেত্বা ত্েটে তেটে তেটে দিঘেনে 


| ।॥ . | | 
কেটে কেটে নাগ তেটে ঘেন্তা 
১ 
| | | 
ক্ানতা ভাগ্নে দিখেডেটে দ্বেখ৬তা কতা 


২ 
। । । । । 
ঘেঘে তেটে ঘেঘে দেৎ দেৎ ধাগেনে নান্‌ 


শা 

। ] । 1 | 
তাগ তাগ তাগ দিগ তাগ দিগ তাগ 
১ ২ 

। । । ॥ 4.4 ] 
তেটে কতাত্তাগেণে ঘে দি ক্রেন্ধা ধাগেনে 

শঁ 

॥ | | | । | 
ক্রান দে দেৎ দেখ থুন থুন থুন নাগেনে 
১ ২ 


। । । । ।. । 
নাগেনে ধেটেৎ তাঘেনে ধা ধেটে তাঘেনে 


টু শি 
| 1 । 
ধা ধেটেৎ তাঘেনে ধা 
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শ- 


। । ] । 
৫২৭। কতা ঘেন্না ধেত। তেরে কেটে তাগ 
১ 
। । | । । । 
ক্রেধেৎ ধেকেটে নান কতাক দ্রেগেনে ধান 


২ শঁ 
। । । । । । 
কতা দ্রাণ দেৎ ধেৎ ধেরেকেটে দেস্তা কন্ধা 


১ 
। । ] । | ॥ 
ব্রেগে ঘেঘে তেটে কতা ঘেনান্‌ -- তা 


২ 
। ) ) | 
ঘেনে নান। ঘেড়ে নাগ দে দেএন তাগে 


লী 
। ] ] | | । 
কৎ ধেরেকেটে -- দ্রেগেণে ভ্রেগেণে ধা 


১ 


। । । । 
গেণে ধাগেণে দেখ কেটে তাগ তেটে 


চ 
। । । । 
কেটে ধা ভ্রপ্না নাগেনে নান্না 


শা 
। । 1 
তাগদেৎ খুন খাগে 


১ 


। 
জ্রেকেটে 


॥ 
হেটে ঘেঘে দি 


। । ] 
ক তেটে ঘেঘে দি ঘড়ান 


চু 
॥ ॥ । | ॥ । 
ভাগ ধেম্পে ধা কৎ ক দ্দী কৎ কৎ দী 
শা. 


। । 
তা ধাতি ধ! 


] 
তেরে কেটে 


ক্রমশঃ 


২০২০ 





ট্রি 
11 সা না 
ডা রা 


ন্‌! সদা 
ডা ডিরি 


11 ন্ধমা দদা 
ডা ডিরি 


০4 
সানা 
ডা রা 


মেতারের গৎ 
'পরজ--তততাল? 


সম্পূর্ণ জাতি । বাদী--গা। সম্বাদী-না। কোমল-_খ, দ। কড়ি-দ্ষ! 


দ। পা 
ডা রা 


গ| ন্ধ। 
ডা রা 


রা 


না সা 
ডা রা 


খা গা 


রচন! ও স্বরলিপি-_শ্রীহ্র্গাপ্রসাদ রায় 


না 
ভা 


দা 
ডা 


পা দা 
রা ডা 
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না সা 
রা ডা 


সানা 
রা ভা 


গাধা 
রা ভা 


আস্ছায়ী 


পূ 
র 


| 
1 


| 


9 


গা 
ভা 


শ গা ন্ধা 


০ ডা রা 


ধা সর্পানা সা 


ডা 


অন্ডরা 


ডিরি ডা রা 


্ৈ র্‌ ৫৫ 4. 
সা! নাস্সাননা খখা 
ডা ভিরি ভিরি ডিরি 


রা 


ী ০ রে 
সা সানা দা সা 


রা 


১২৯ 


ডা 


রা ডা রা 


গা 


ডা 


না 


ডা 


ভা 


না 
ডা 


না 


দা 
রা 


স্‌ 


না 


ভা 


পা 
ডা 


শা ॥ 


দা 11 
রা 


শা । 
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তাড়া 
হিরন, 4 ৫ রিনি শঁ 
১। নর্পা গর্গা খসানর্সা|নসাঁখসানদান্ষদা |গা 


ভারা ভারা ভার ডারা ভার ডারা ভাগাডারা ডা 


০ ১ ঁ 
২। সানা দনা নদ দপ1 | পদ্ষা গন্ধা ক্ধগা খপ | গ! 
ভার! ডারা ভার! ভারা ভারা ডারা ভার ডার ডা 


9 ১ শঁ 
৩। সাসর্খার্পসনা দপা|সা পন্গা গরা সা|গা 
ডা ডারা ডার ডারা ডা ডার ডার ভা ডা 


ও ্ ঙ শু 
৪। না গঙ্গা দনাসর্ধা |স্না দপান্ষগা খসা|গা 
ডা ডার৷ ভারা ভার! ডারা ভারা ডারা ডারা ডা! 


ঁ রি ঠা 9 রে 
৫| অনা দনা সর্ধা সখ | সনা দপা নর্পা গর্গা|খর্গা ক্র্গা খর্লা নপ1| 
ভারা ডারা ডার] ডার ডারা ডারা ডার ভারা ডারা ডার৷ ভার ডার। 


১ শঁ 
নদা পন্ধষা পগা খসা গা 
ডারা ভারা ডারা ডারা ভা 


গু ১ শি ৩ 
৬।নাসার্খার্সা|না দা পাক্গা|পা দা পাক্মা|গা খা সা ন]। 
ডারাডারাডারাডারাডারাডারাডা রা ডা রা 


৮০৫: ১ শা রি ৩ 
সাগাঙ্গা গা|ক্ধা দা না দা|না সখ সা|না দা দ্ধা দ। 1. 
ডা রাডারাড়ারাডারাডারাডা রা ড়া রা ভার! 








৩ই২ রর 


| 


৮। 


৯ | 


৭ 


. কািক, ৭ম সংখ্যা 


১৫শ ব্ব, ১৩৪৫ 22 ৯২ 
শঁ ্ ্ £/ রে রে রর € 4 £/ ১০ £ 4 ৈ 
সাদা ন। দা|না সাঞ্ধা সা|গাখ্াগা ক্ষা|গার্ধা পা সা 
ডা না ডা রা ডা রা ভা রা ডা রা ভা 


রা ভা 


রা ডা রা! 


ছি €, ৫.4 4 উর রি ্্ ৪ 
গর্গা খর্পা সর্পাননা | পাশা ননা দা | পপ। জন্গা দা-1 | হ্গ্ধা গগ! ধাধা সদা 1 গা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা 


ডিরি ডিরি 
টা? 
সানা 
ডা রা 
শ 
কমা পা 
ডা রা 
রশ 
দা. পা 
ডা'. রা 
শা 
সা না 
ভা বা 
পা 
খা সা 
ডা রা 
শা 
না দা 
ডা রা 


ডিরি ডিরি ডা ০ ভিরি ডিরি 


দা 


দা 
ভা 


দা 
ডা 


সা 


পা 
ডা 


ঙ 
পা|ক্ধা পা দা 


রা ডা 


চে 
পা | গা 
রা ডা 


হি 
নাসা 
রা ডা 


৩ 
পা]দা 
রা ডা 


তত 
সা সা 
ঝা ডা 


২ 
পা।দা 
ডা 


রা 


রা 


] 


০ 


ডা 


শা 


9 


পা না 


রা 


গা 
রা 


রা 


ভা 


না 


রা 


গা 
ডা 


সণ 
ডা 


পা 
রা 


১ ১ 
শ|সানাদা পান্ধা প। 


ও 


1 
| গা 
ডা 


হী 


9০ 


ডিরি ডিরি ডা ০ 


- 


ডা রা ভা রা 


৩ 
দ। | পা জ্ধা 
রা ডা 


না 
ডা 


৪] 
গা|দ্ধা 


1 
| দূ 
রা 


রা ডা 


রা 


দা 
ডা 


দা 
রা 


রা? 97 
খাসা না 


রা 


৩২৩ 


রা 


ডা 


পা 


ডা 


দা 


দা 
ডা 


৬ 
শসা 
ণ ভা 


ডা রা 


ঙ 
গ্যা | গা 
রা চ্ভা 


১ 
পা]ক্গা 
রা ভা 


ঙ 
দ। | না 
না ডা 


১ 
পা|না 
বরা ডা 


না দা পা & 
রা ডা রা 


শু 
দা পাগলা 
ডা রা ভা 


ক্গা দা না! 
রা ডা র! 


ক্গা গা গা! 


রঃ 4 


ান্সা সা! 
রা ডা বা! 


রা ডা রা 


১৫শ ব্র্ধ, ১৩৪৫ 


টিটি ১, 7৯২ কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


শি ৩ রি ০ ঙ 
পান্গা পান্গা|গা ক্ষা পা দা.|গা শা 1 শা]পান্ধা পাঙ্গা! 


ডা রা ডা 
শু 
গা ন্ধা পা 
ডা রা ডা 
এ 
৬৬৩ | ন্‌। ৩.৩ 
ডা রা রা 
; শা 
না 5 5 
ডা.রা রা 
শু 
হা 5 ৩ 
ডা রা রা 
শি 
ধা ০ ০ 
ডা রা বা 
শা” 
ধা ওত ০ 
ডা রা রা 
শা 
দা ০ ০ 
ডা রা, রা 


রা ডা 
১ 
দ। | গা 
রা ডা. 
০ | ৩ 
রা রা 
০ 
৩ ] সা 
বা ভা 
৩ 
০ ] দা 
রা ডা 
০ 
০ | না 
রা ভা 
১ 
০ | দা 
রা ডা 
৩ 
০ | গা 
রা ভা 


রা 


রা 


রা 


বা 


রা 


রা 


ডা 


রা 


বাঁ 


ঝা 


রা 


রা 


রা 


রা ডা 9 
০ 
পা দ্ধা পা 
০ ডা রা ডা 
বাহার * 
০ 
৩ ] সা ০ ৩ 
রা ডা রা রা 
০ 
০ | গা ০ ০ 
রা ডা রা রা 
৩ 
* | না * ০ 
রা ডা রা রা 
৩ 
৩ ] দা] ০ ৩ 
রব! ভা বা ঝা 
০ 
5 ] পা ০ ও 
রা ডা রা রা 
গত 
গত ] গা ত গ 
রা ডা রা রা 


০ 


০9 ডা রা ভারা 


১ শঁ 
দ্ধা|গা দ্দা পা দ!|গা 


ৰা ডা রা ডা রা ডা 


রা রা রা রা রা 


গা ৩ ৩ ৩ 
রা রা বর 


রা ডা 


১ 
সপ 9 ৩ ০]. 


রা ডা রা রা র! 


৯ 
০ | না ০ ০ ০ ॥ 


রা ডা রা রা রা 


১ 
০. | ক্গা * ০ ০ |. 


রা ডা রা রা র! 


১ 
০ ] পা ০ ০ ৪ | 
রা ভা রা রা রা 





* (*) এই বিন্দু চিহ্গুলি বঙ্কার তারে প্রতিটি একমাত্রা হিসাবে বাদিত হইবে। 


রাতারাতি 





৩১৪ ৃ 


পাপা 








১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


ঝা 


৫ 


ধা 
ডা 


রা 


রা. 


রা 


রা 


0] 


| গা 


ডা 


ভা 


| না 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা. 


রা 


রা 


রা 


রা 


শি 
৯২ 


ও্রজ্ষম্পি চা 
০ 

মা না সা ০ ০ ৩ ] 

রা ডা রা রা র! 
গু 

5 ] ন্মা ০ ০ ০ | 

চি] ডা রা রাকা 
০ 

গ ] সা ০ মা রে ] 

রা ডা রা রা রা 
০. 

০ ] সা 5 ০5 ] 

র! ডা রা রা রা 
০ 

০ | সা গু ০০ ] 

রা ডা রা রা রা 
9 

পণ | ০ ০ র্খা *| 

ডা রা রা ডা রা 
০ 

না| ০ * ক্গা * | 

ডা রা রা ভা রা 
০ 

গু | সা ০ দ|। ৬ | 

রা ডা রা ডা রা 





পপি 
কাষ্ঠিক, ৭ম সংখ্য। 
যারা ০০-০৮-০০- 
১ 
ন্‌ ৩ ৩ ৩ 
ভা রা রা বা 
ঠ 
দা গু ৩ ৩ 
ডা পা বার! 
১ 
হ্গা ০ ৩ ৩ 
ভা রা রা রা 
১ 
রা ৩ ৩ গু 
ডা রা না রা 
টা 
না 9 ০ ৬ 
ডা রা না রব! 
১ সে 
সা ও গু ও 
ভা রা রা রা 
১ 
দা ০ না ০ 
ডা রা ভা 1 
১ 
দা ৩ ৩ গা 
ডা শা রা ভা 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


 * 


টনি ০ ৫২ কািক, ৭ম সংখ/। : 


পৃ ৩ ০ ১ 
০ ০ পা ০ | গা ০ ০ ০ |খা ০ ০ ০ | সা ০ ০ ৭ 


রা রা ডা রা ডা রা রা রা 


ডা রা রা রা ডাঁ রা রা রা! 


7 উরি 
ন্না সসা গগা ধা | দদা »সা নন। দদ। | হান্গা দদা দ্ান্ধ। গগা | পপা গগা খখা সদ। | 


ভিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি 


সণ 
ভা ঝা ডা রা ভা ০ ভা রা 


ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিভিরি ভিরি ভিরি 


্ রে রে রর + 
না দা পাঁ|গা শা সাঁনা|দা পা গা শসা না দা পা|গ। 


ডা রা ডা ০ ডা রা ডা র। ডা 


কৌমারী 


শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


পরিচয় £--সঙ্গীত শাস্ত্রে কৌমারী বা! কৌমারিকা, 
ভৈরব রাগের পুত্র, রাষের ভা্যা বলিয়। উল্লিখিত 
হইয়াছে, যথা :-- 

“রামা রমণী রঙ্গিক। কেলী কৌমারিকা তথা। 

ভৈরবাতুজ। রামস্য ইমা ভারা প্রকীর্ঠিতাঃ ৪৮ 

অন্তত ইহা রাগ মালকৌষের প্রিষ্না বলিয়াও উল্লিখিত 
হইয়াছে । পূর্বে ইহ! গৌরী মেলের অস্তভূক্ত ছিল। 
'সঙ্গীত-পারিজাত+ গ্রন্থে ইহার ষে উল্লেখ আছে, তাহা 
নিয়ে উদ্ধৃত হইল :-_. 

“গৌরী মেল সমুদ্ভূতা ধৈবতোদ্গ্রাহ শোভিতা। 

ধন্তাসাংশাপি কৌমারী প্রায়শঃ কম্পিতাম্বর! ॥% ৪১৯ 

গৌরী মেল হইতে কৌমারী উদ্ভৃত। ইহার স্ভাস ও 
অংশম্বরও উদ্গ্রাহ ধৈবৎ। ইহার স্বর প্রায়ই কম্পিত। 
কৌমারী, গৌরী মেলের অস্তভূবক্ত থাক কালীন, ধৈবৎ 
ছিল ইহার স্তাস ও অংশস্বর; বর্তমানে পূরবা ঠাটের 


অন্তর্গত কৌমারীর 'ধৈবত' বঙ্জিত স্বর বলিয়া পরিগণিত 
হইয়াছে। 
৬রাধামোহন সেন বিরচিত "সঙ্গীত তরঙ্গ! গ্রন্থে, 

ইহার যে ধারার উল্লেখ আছে, তাহাও নিয়ে উদ্ধৃত 
করিলাম। 

গকুমারীর লক্ষণ গৌরীর মত পাবে। 

অন্যথা বিনাশ অংশ গৃহ তিন ভাবে। 

ধৈবত বিনাশ অংশ গৃহ সমিলন। 

প্রতি শ্বর কম্পিত, গমক ঘন ঘন।” 
অধুন! ই পূর্বা ঠাটের ওঁড়ব-খাড়ব রাগিণী। আরোহণে- 
খবভ ও ধৈবৎ এবং অবরোহণে ধৈবৎ বঞ্ছিত। বাদী 
স্বর, পঞ্চম ও সম্ধাদী স্বর ফড়জ; অন্তমতে-_ন্ধাদী ফধভ। 
ধৈবৎ বজ্জিত হওয়ায় সহজেই ইহ! জীতগ্রী হইতে পৃথক 
হইয়! যায়। জীতগ্রীর অবরোহণে ধৈবৎ কোমল ব্যবন্ৃত 
হয়, আর ইহার অবরোহণে ধৈবৎ বক্জিত। এই ঠাটের 








৩২৬ 





২৫শ বর্ষ, ৯৩৪৫ 


প্রটক্ক যাহার আরোহণে মধ্যম বঙ্জিত এবং কোমল ধৈবৎ 
লাগে এবং অবরোহণেও ধৈবৎ ব্যবন্ৃত হয়, সহজেই 
কৌমারীর সহিত পার্থক্য দৃষ্ট হয়। হংসনারায়ণের 
আরোহণে ধৈবৎ ও নিখাদ এবং অবরোহণে ধৈবত 
বঙ্জিত হওয়ায় সহজেই কৌমারী হইতে পৃথক হয়। 
আরোহণে এবং অবরোহণে খষভ একেবারে বঙ্জিত 
হওয়ায় মালশ্রীও সহজেই কৌমারী হইতে পৃথক হয়। 
গাহিবার সময় দিব! দ্বিতীয় প্রহর। খতু-শরংকাল। 
ইহাতে কোমল খষভ ও কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 


১২১ 


ন্ধগ, দ্ধ গখ স। 


কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


আরোহণ--সগ মপনস। 
অবরোহণ-র্স ন পন্ধ গ খ স। 
ত্বরবিত্তার_সন্প্‌ন্স» গখস, গপক্ষপ, 
ন্সগন্ষপ, দ্ষগপ, গপ, 
দ্ধগ, খগপ,কন্ধষপননা, সননাপ, গন্ধ প, 
গদ্ধখস। 

গপ,দ্ধপ,নপ,নসঃগখাস; ন সঁনপ, 
গন্ধ প, নপ, ননা সঃ ন খপ, নপ.ক্ষপ, নপ, 
গক্ষনপ, গন্ধপ, গদ্ষমগখ স। 


স্বরলিপি 
০কীমারী-_ভ্তিতাল 


ঘন বু'ঁদনিয়! বরষে রে। 
দমকত দামনী, গরজে মেহরবা 
ক্যায়সে ধাঁউ ম্যায় শ্টাম স্ঙ. ঘরবা, 


মোহন পিয়াকো জিয়ারা তরাসে ॥ 


কথ সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


স্থায়ী 
০ ূ ১ শা ৩ 
1] সগা-্গপা হ্ধা গা খা সনা সা গা ক্ষপা 7 -া 7 গন্ধা-পপান্গাগা। 
পা সা আর্ত আপা 
বুণ ০০ দ নি কনা ০০ ব র যে ০ ০ ০ রে০ ৪০০ "খন 
অন্ডরা 
- টা ৬১ শী রা টা ৩ & এ 
[পা গান্ধা পা -না "শা না না পাপা-্পাসপা নাঞধ্াা সা 7] 


দ ম ক ত দা ০ ম নী 


জে মে হু র বা ০ 


৯৭, 


১ 


২ 


৩ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি শি রা উ পিউ কাষ্তিক, ৭ম সংখা! 


১ রে ্ লী 
না-না সা নর্পা গাঁ-খাসা-্সা না "শা সানা -পান্ধা গ। 74 
ক্যা য়়'সে ধা০ উ ০ ম্যা য় শ্তা ০ ম সং ঘ র বা 9 


ঙ 


না সা গা গা সগা-্্পা পাশ গা ন্গা পা -না সর্প -ননা পাশ 11 1] 
বঙ্গ বাগ বাগ রগ 
মো সহ ন পি য়া০ঁ ০০ কো ০ জিয়া রা ত রাণ সেও 


2 
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হব কার্তিক, ৭ম সংখা 


স্বনামধন্য সদা চার্ধ্য স্বগীয়ি পণ্ডিত ছুর্লভচজ্জ ভট্টাচার্য্য বিদ্যারত্ব 


ঈ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


ভারত-প্রসিদ্ধ মৃদক্জাচার্ধ্য পণ্ডিতপ্রবর ছূর্ভচন্্র 
ভট্টাচার্য মহাশয়ের নাম বাঙ্গলার ঘরে ঘরে এবং ভারতের 
প্রসিদ্ধ সঙ্গীত-কেন্দ্রসমূহে স্থপরিচিত। তাহার মত 
প্রবীণ সঙ্গীত-সাধকের মৃত্যুতে বাঙ্গলা তথা ভারতীয় 
সঙ্গীতের ষে কিক ক্ষতি হইল তাহা বর্ণনাতীত। গত 
২৪শে আশ্বিন মঙ্গলবার ৪৬ নং পাথুরিয়া ঘাট স্ীটস্থ 
শ্রীযুক্ত ভূপেন্্রকুষ্চ ঘোষ মহাশয়ের ভবনে ভট্টাচার্য্য মহাশয় 
ইহলোক ত্যাগ করেন । যে মৃদজ্ের সাধনায় সিদ্ধিলাভ 
করিয়া এবং যাহার মহিমা প্রচার করিয়া তিনি ধন্য 
হইয়াছিলেন, সেই মৃদঙ্গ বাছ্ে মগ্ন থাকিয়াই তাহার জীবন- 
দীপ নির্ববাপিত হয়। শ্রীযুক্ত ভূপেন্জ্রুষখ ঘোষ মহাশরের 
বাটাতে একটা সন্দীত-আসরে তিনি যোগদান করেন। 
সেখানে সঙ্গত করিতে করিতে হঠাৎ তিনি অজ্ঞান হইয়া, 
পক্ষাঘাত রোগাক্রাস্ত হন। তারপর মাত্র একদিন পরেই 
তিনি ইহ-সংসার হইতে বিদায় গ্রহণ করেন। ছূর্লভচন্জ্ 
্বধর্মনিষ্ঠ শীন্ত্র্জ সাধক ব্রাহ্মণ নন্দলাল ভট্টাচার্ধ্য বিস্ারত্ব 
মহাশয়ের সর্বকনিষ্ঠ পুভ্র। ইনি ১২৭৮ সালে ফাস্তুন 
মাসে জন্মগ্রহণ করেন। ইহাদের আদি নিবাস হাওড়া 
জেলার অনতিদুরে সাত্রাগাছি গ্রামে; কিন্তু নন্দলাল 
ভট্টাচার্ধ্য মহাশয় মধ্য-জীবন হইতেই কলিকাতা-বাসী 
হইয়াছিলেন। বয়োবৃদ্ধির সহিত দুর্লভচন্দ্র বিদ্যাভ্যাস 
করিতে লাগিলেন বটে কিন্তু সঙ্গীত শিক্ষার প্রবল 
আকাঙ্ষা তাহার হৃদয়ে জাগিয়া উঠিল। ্বর্গীয় 
মহেশচন্দ্র ন্ায়রত্ব মহাশয়ের অধ্যক্ষতায় সংস্কৃত কলেজে 
পাঠ করেন, কিন্তু যেখানে গীতবাদ্ত হয়, সেখানেই 
তিনি তন্ময় হইয়! বসিয়া থাকেন। এই সকলের অন্ত 
তাহাকে অভিভাবকগণের তিরস্কার সহ করিতে হইত। 
তিনি তাহার মধ্যম ভ্রাতা ৬কৈলাসচন্্র বিস্যাভূষণ এম্‌-এ 


মহাশয়ের নিকট শান্মাদি অধায়ন করিতে আরস্ভ করিলেন 
এবং ১৩০ সালে বৈশাখের অক্ষয় তৃতীয়ার দিন, 
প্রাতঃশ্মরণীয় মৃদজাচার্ধ্য গুণীপ্রবর স্বর্গীয় মুরারি গুপ্ত 
মহাশয়ের নিকট মৃদঙ্গ-বিষ্কা শিক্ষা আরম করেন। 
পরে ছুর্লভচন্দ্র বিষ্যালয় পরিত্যাগ করিয়। মধ্যম ভ্রাতার 
নিকট বিষ্তাভ্যাস করিতে লাগিলেন এবং অবশিষ্ট সময় 
স্বর্গ সাধনায় মগ্ন থাকিয়া! অপার আনন্দ অম্থভব 
করিতেন। মুরারি গুপ্তের অসংখ্য ছাত্রের মধ্যে ছুূর্লভচন্দ্ 
অগ্রণী ছিলেন। অসাধারণ প্রতিভাবলে তিনি গুরুর . 
সর্বশ্রেষ্ঠ ও প্রিয় ছাত্ররূপে পরিগণিত হইলেন। 
ছুর্মভচন্দ্রের জ্যেষ্ঠ চতুর্থ সহোদর সস্ভোষচন্দ্র খাণ্ডারবাণী 
প্ুপদে প্রসিদ্ধ ছিলেন; তাহার সহিত প্রতিদিন সঙ্গত 
অভ্যাস করিয়া তিনি সঙ্গতে পারদর্শী হন। শিক্ষাকালীন 
ছুর্লভের প্রতিভার পরিচয় পাইয়। সকলেই একবাক্যে 
বলিতেনু, দূর্লভ কালে একজন শ্রেষ্ঠ মৃদজ-বাদক হইবে । 
অতঃপর গুরুর সহিত ছুর্লভচন্দ্র দেশ বিদেশে বু 
সঙ্গীত-সভায় যোগদান করেন। সেকালের বিখ্যাত 
ঞ্্পদীগণের সহিত সঙ্গত করিয়া প্রভূত যশঃ অঞ্জন 
করেন। হ্বগীয় শিবনারারণ মিশ্র, কাশীনাথ, বিশ্বনাথ, 
লছমীপ্রাদ, রাধিকাপ্রসাদ গোম্বামী, পশুপতি মিশ্র, 
অঘোর চক্রবর্তী প্রভৃতি স্বনামধন্ত গায়কগণের সহিত 
তিনি প্রায় প্রত্যেক সঙ্গীত-বৈঠকে সঙ্গত করিতেন। 
ব্গীয় উপেন্দ্রকিশোর রায়,৬নিবারণ চন্দ্র দত্ত, প্রসিদ্ধ মৃদজ- 
বাদক ৬সত্য গুপ্ত, তারক বাবু, গোপাল মল্লিক প্রভৃতি 
সঙ্গীতরসিকগণ দুলভবাবুকে যথেষ্ট শ্সেহে করিতেন এবং 
তাহার বাসের ভূয়সী প্রশংসা করিতেন । ময়মনসিংহ 
গৌরীপুরের স্বনামধন্য জমিদার প্রযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর 
রায়চৌধুরী এবং স্থলবসন্তপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত অখিলচন্র 
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পাকড়াশী এবং কলিকাতার বন প্রসিদ্ধ রাজা; মহারাজ] - 


তাহার বাগ্ভের উচ্চ প্রশংসা করিতেন। প্রতি বৎসরই 
দুর্গেখসবাদি কার্য ভট্টাচার্য্য মহাশয়ের বাটীতে বধ 
গ্ুশ্নীর সমাবেশ হইত। পুজার কার্ধাদি শেষ করিয়া, 
তিনি গুণীগণের সহিত সঙ্গত করিয়া অতিশয় আনন্দ 
উপভোগ করিতেন। চট্টগ্রাম আর্য সঙ্গীত সমিতি 
কর্তৃক অনুষ্ঠিত স্দীত সম্মেলন, বগুড়া কুঠিধাড়ি 
সঙ্গীত সমাজ কর্তৃক সঙ্গীত সম্মেলন, ছূর্গাপুর সঙ্গীত 
সন্মেলন এবং বেনারস নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মেলনের 
অধিবেশনে তিনি আমন্ত্রিত হইয়া আমার সহিত 
মৃদঙ্গ সঙ্গত করেন। চট্টগ্রাম এবং বগুড়ায় তাহার যে 
অসাধারণ বাদ্ভ নৈপুণ্য এবং সঙ্গতকলা! কৌশল 
শুনিয়াছিলাম, তাহ। কখনও ভুলিবার নহে । এ সকল 
সম্মেলনের প্রতি সভায় তিনি একাদিক্রমে ৬৭ ঘণ্টা 
ব্যাপী সঙ্গত করেন। আশ্চর্যের বিষয় প্রতি বৈঠকেই 
তিনি নৃতন ছন্দ, নৃতন বোল, নৃতন তেহাই শুনাইয়া 
শ্রোতৃবর্গকে মুগ্ধ করিতেন। তিনি যেখানেই যাইতেন, 
সেখানেই তাহার অমায়িকতা,॥ উদারতা এবং 
নিরহঙ্কারিতার জন্ত সকলে দেবতার স্তায় তাহাকে 
সম্মান করিতেন। প্রচলিত অগ্রচলিত সকল প্রকার 
তালই তাহার করতলগত ছিল। তাহার ম্মরণ-শক্কি 
অসাধারণ ছিল। অসংখ্য বোল তাহার মুখস্থ ছিল এবং 
ভিনি কখনও মনগড়া বাজাইতেন না। দেশে তাহার 
ষে সম্মান ছিল, তাহা অতি অল্প লোকের ভাগ্যে ঘটে। 
গ্রশংসা লাভের আশায় তিনি কলিকাতা'র বাহিরে যাইতে 
চাহিতেন না। বিদেশের যে সকল সম্মেলনে তিনি 
যোগদান করিয়াছিলেন, তাহা কেবল আমার এবং তাহার 
আত্মীয়বর্গের অনুরোধে ॥ যেখানে গিয়াছেন, সেখানেই 


কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


সকলে এক বাক্যে স্বীকার করিয়াছেন যে এ রকম 
মৃদজ্-াত্ত কখনও ভীহার| শোনেন নাই! চট্টগ্রাম 
এবং বগুড়াম্ব সঙ্গীত সমাজের পক্ষ হইতে তাহাকে 
বিশেষভাবে অভিনন্দিত কর! হয়। ছুলবাবু তাহার 
গুরুর মত বহু শিশ্তকে নিঃম্বার্থভাবে তাহার অমূল্য 
বিষ্া দান করিয়া গিয়াছেন। গুরুর আদেশে 
এখন পর্য্স্ত শিশ্তগণকে প্রতি সোমবার ও শুক্রবার 
শিক্ষা দিতেন। 

পারিবারিক অনেক দুর্ঘটনা, বিশেষতঃ গ্রতৃত 
নঅর্থোপার্জনকারী জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা কৈলাসচন্ত্রের মৃত্যুতে 
তিনি শোকে অধীর হন এবং বুহৎ সংসারের ভার তাহার 
উপর অপিত হয়; কিন্ত এরূপ অবস্থাতেও তিনি মদ 
সাধনায় হৃদয়ে শাস্তি পাইতেন। ছূর্লভচন্দ্র ৬৭ বৎসর 
যাবৎ স্বীয় বিদ্যা, কুলগৌরব এবং আভিজাত্য * অঙ্গ 
রাখিয়া গিয়াছেন ৷ ্মুরারি সম্মেলনের তিনি প্রধান 
উদ্তোক্তা ছিলেন। প্রতি বৎসরই গুরুদেবের মৃত্যু দিবসে 
তিনি বিরাট সঙ্গীত-সভার আয়োজন করিতেন। 
সঙ্গীতজ্ঞ মাত্রই এই সভায় যোগদান করিতেন । ছুল'ভ- 
বাবুর আহ্বান কাহারও প্রত্যাখ্যান করিবার সাহস 
ছিল না। বাঙ্গলার বিভিন্ন স্থান হইতে মূরারি গুপ্ত এবং 
ছুল'ভ বাবুর ভক্ত ও শিষ্যগণ এই উপলক্ষে আসিতেন। 
সঙ্গীত-স্বৃতি-সভার মধ্যে *মুরারি সম্মেলন অগ্রণী ইহ! 
বলাই বাহুল্য । 

মুদঙ্গবাছে। দুলভিবাবুর স্থান পুরণ করিবার মত ব্যক্তি 
শুধু বাজলায় কেন সমগ্র ভারতে নাই। দেশের 
উদীয়মান গায়ক-বাদকগণ তাহার মত শ্রদ্ধেয় ব্যক্তির 
জীবনীর আদর্শে অনুপ্রাণিত হইলে কালে স্থ্ধীসমাজে 
বরেপা হইতে পারিবেন। 
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স্বরষ্সিপি 
মিশ্র দেশক্ষার-_একতালা। (জলদ ) 
মানস-কমল মেলে শতদল মম চিত্ত আবরি' ছিল বিভাবরী 
তোমার প্রেমের পরশে, অন্ধ-আশার কালিমা, 
তব জ্ুর-রাগে বাণী মোর জাগে তব করুণায় অরুণিত চিতে 
গানের ছন্দে হরষে। লাগিল উষার লালিম। ; 
মোর স্ুুরহীন দীন বীণাখানি মোর বাণীহীন এ দীন সাধনা 


ধূসর ধুলায় ম্লান ছিল জানি 
পরশে তোমার আজি সে আবার 


স্থমধুর স্থর বরষে। 
কথা--্্রীনিত্যানন্দ মেনগুপ্ত? কাব্যতীর্ঘ 


করিতে পারে না তব আরাধনা 
তবু এ জীবন অস্বত-মগন 
তব প্রসন্ন দরশে। 


স্থর ও স্বরলিপি-_গ্রীতারকচন্দ্র ভড় 
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আচঢ্ভাগ 
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ক০ রি তে | পা রে না ত বণ রা ধ না 


গর রা স্ার্পা শি ধা -্ধা স্ণা ধা পা শী ! 
এ তও০ ম্‌ গ ন্‌ 
গা মা | পধা -পধা পা পা মা গা শা গা গা! 
ব প্র | স০ ০ন্‌ ন দ' র শে ০ মে ম) 
গান 
শ্ীহরেন্্নাথ ঘটক 
তোর করুণা পাব কি ম৷ হদি-জবার কুঁড়ি আমার 
বল মা শ্তটামা বল মোরে বল; ফুটালি তুই সন্ধ্যাবেলা ; 
রক্ত-অবায় নিতা আমি হয়তো এখন ঝরিয়ে দিবি 
সাজাই যদি তোর পদতল। শেষ করে তোর মায়ার খেলা। 
মোর দেহ রূপ জব গাছে, ঝরলে মাগো! সেই জবা মোর, 
হাদি ূপ এক জব1 আছে, .... পুজাতে আর লাগবে কি তোর, 
সেই জবাতে পৃক্জব মাগো-_ 5 তখন.যদি করিস্‌ দয়া__ 
'রাঙ্গা তোর এ চরণ যুগল। | হবে আমার জীবন সফল। 


সখি 





পরলো কগত মৃদজা চাধ্য, পণ্ডিত শ্রীযুক্ত ছুল্প 'ভচন্দর ভট্টাচার্য 
বিদ্তানিধি মহাশয়ের প্রতি শ্রদ্ধ গ্রদর্শনার্থ, গত ২৮শে 
আশ্বিন, শনিবার, সন্ধ্যায় প্যারীদাস লেনস্থ শ্রপ্রীগোপালজীউ 
মন্দির-গ্রাঙ্গণে, প্রবীণ ম্মৃদর্জাচার্ধয শ্রীধুক্ত দেবেন্্রনাথ দে 
মহাশয়ের সভাপতিত্বে ভারত সঙ্গীত বিষ্কালয়ের একটি 
বিশেষ সাধারণ সভার অধিবেশন হইগ্লাছিল। 

দেব-মন্দির প্রাঙ্গণে সন্ধ্যার দীপালোকে সাধক 
সুদ্জাটাধ্যের পুম্পমাল্য-শৌভিত আলোক চিত্র--চিত্র 
সম্মুখে আচাধ্যের সাধনার ধন যুগ, ধৃপাদির স্থবাস, 
এবং শোকবস্ত্র পরিহিত আচাধ্যের স্বজনবর্গের উপস্থিতি-- 
অতি পবিত্র ও মর্স্পর্শী ভাবের সঞ্চার করিয়াছিল। 
ভারত-সঙ্গীত বিদ্যালয়ের পরিচালক সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত 
রুষ্ধন ভট্টাচাধ্য মহাশয় সভাপতি বরণ করিলে পর, 
বিদ্যালয়ের ছাত্রছাত্রীগণ উপনিষদ হইতে একটি স্তোত্র 
প্রার্থনা-স্বরূপ স্থর-সংযোগে আবৃত্তি করেন এবং তাহার 
পর গুরু বন্দনা, গান করেন। তৎ্পরে কুমারী আশালতা৷ 
দে কর্তৃক 'শোক-সন্গীত' গত হইলে, সঙ্গীতাচা্্য শ্রীযুক্ত 
কুষ্ণধন ভট্টাচার্য মহাশয় একটি নাতিদীর্ঘ হৃদয়গ্রাহী 
বক্তৃতান্র পরলোকগত মৃঙ্জাচার্যের অনন্তমনা গুরুভক্তি, 
একনিষ্ঠ সাধন! ও স্থললিত বাদ্যকুশলতার বিষয় বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখ করেন। সভ্ভাপতি মহাশয় কলিকাতার 
পাথুরিয়াঘাটার অন্যতম জমিদার শ্রীযুক্ত ভূপেন্্রকঞ্চ ঘোষ 
মহাশয়ের বাসভবনে পরলোকগত স্বদঙ্গাচার্ষে/র বাদ্যকালীন 
আকস্মিক অস্থস্থতাঁর বিষয় বিশদভাবে বর্ণনা! করেন। 
অতীব আবেগভরে তিনি বলেন,-“আমর! ঘে “ছুল্নভের” 
জন্ত আজ এই অঙ্্ঠানে সমবেত হইফ্বাছি তিনি যথার্থই 
দুক্পভ; তাহার নামও ছুক্পভ--সাধনাও ছুল্'ভ। তাহার 


থুন্বাদ 





সাধনা দুল্পভ-কেননা, তিনি ম্ৃত্যুকাল পর্য্যন্ত সাধনারত 
ছিলেন। আমার সহিত তাহার চল্লিশ বত্সরের উপর 
পরিচয় ছিল। আমার সমপাঠী হইলেও আমি তাহাকে 
গুরুর গ্ভায় দেখিতাম ********। তিনি গুরুর আদর্শ 





স২৯৬-০৪০। 


স্প্ী 


' ম্বঙ্গা চার্ধ্য স্বর্গীয় ছুর্লভচন্্ ভট্টাচার্য 


লইয়া-_অকাতরে ছাতরমধ্যে শিক্ষাদান--জীধনেক একমাজ 
ব্রত করিয়াছিলেন। স্বদর্জ-সাধন তাহার তপস্যা ছিল, সে 
তপস্ঠার ফলও তিনি পাইয়াছেন। এখন ম্বদঙ্জাচার্যের 
চিরতরে স্বতি-স্থাপনে তাহার বন্ধুগণ, আত্মী়গণ ও 
ছাত্রগণকে সবিশেষ অঙ্গরোধ যে এমন স্বৃতি তাহার 
উদ্দেশ্ে স্থাপিত কর! হউক যেন বাঙাল দেশ তাহাকে 
কখনও ভূলিতে না পারে।+ | 


২৩৩ 


্ািতগে মমির 


"সিন 
১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ পু বন উই৯২- 


সভাপত্তির ব্তৃতার পর বিদ্যালয়ের সম্পাদক কর্তৃক 
আনীত-_-পরলোকগত স্ব চার্ষের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনার্থ, 
প্রস্তাবটা সকলে একমত হইয়া গ্রহণ করেন এবং উহার 
খাক্ষরিত লিপি তাহার শ্বজনবর্গের নিকট পাঠাইবার 
সিদ্ধান্ত করেন। প্রস্তাব গ্রহণের পর উপস্থিত সকলে 
ক্ষণকাল পরলোকগত আত্মার শুভকামনা করেন। 
পরিশেষে ঞ্্পদ সঙ্গীতের বৈঠক হয়। কুমারী উমাশশী 
দেবী, কুমারী ক্ষেমাক্করী দেবী, কুমারী আশালতা দে, 
কুমায়ী শঙ্করী সেন, প্রীযুক্ত- রাসবিহারী ভট্টাচার্য্য, শ্রীযুক্ত 
কালীগ্রসাদ ৰন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি সকলে সঙ্গীতালাপ 
করেন। সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত ললিতমোহন মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় বিশিষ্ট অভ্যাগত গায়করূপে সঙ্গীতালাপে সকলকে 
তৃপ্ত করেন। সভাপতি মৃদক্গা চারধ্য শ্রীযুক্ত দেবেজ্রনাথ দে, 
মদঙ্গ রত শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার সরকার, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ 
রায়, শ্রীযুক্ত ঘনশ্ত।ম ভট্টাচার্য্য মহাশয়গণ সঙ্গত করিম! 
সকলকে আনন্দ দান করেন। সভায় কবিরাজ শ্রীযুক্ত 
কালীভূষণ সেন প্রমুখ অনেক সঙ্গীতানুরাগী ভদ্রমহোদয়গণ 
এবং পরলোকগত ম্বদঙ্জাচার্য্যের অনুরাগী ভক্তজন উপস্থিত 
ছিলেন। সঙ্গীতালাপের পর বিদ্যালয়ের সম্পাদৰ সকলকে 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন এবং উপনিষদ হইতে শাস্তি পাঠাস্তে 
রাত্রে সভ! ভঙ্গ হয়। 


পরতলাচক সুপ্রসিদ্ধ স্দঙ্গ-বাদক 


ঢাকার প্রসিদ্ধ পাখোয়ানী শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রনাথ বসাক 
গত ১*ই আশ্বিন শুক্রবার পয়ঙ্োকগমন করিয়াছেন। 
মৃত্যুকালে তাহার বয়ম ৮* বৎসর হইয়াছিল। বঙ্গদেশের 
বিখ্যাত বাদকদের মধ্যে উপেন্দ্রন।থের একটি বিশিই স্থান 
ছিল। তাহার মৃত্যুতে দেশীয় হন্্-ঙ্গীতের ইতিহাসে 
যে স্থান শুন্ত হইল তাহ! অচিরকালে পূরণ হুইবার নয়। 
স্থগণুয় উপেন্ত্রনাথ ভারতীয় রাজন্তবর্গের উদ্যোগে দিল্লীর 
দরবার উপলক্ষে যে মজলিস হইয়াছিল, তাহাতে যোগ 





3 কাহিক, ৭ম সংখ্যা 


দিয়াছিলেন এবং তথায় তিনি শ্বীর কৃতিত্বের জন্ত মদ্জীদের 
রাজা, আখ্যা লাভ করিয়াছিলেন। তিনি সমস্ত-জীবন 
ভ্রিপুরারাজের সভাবাদক ছিলেন ।”তাহার মৃত্যুতে আমর! 
বিশেষ ছুঃখিত হইয়াছি এবং তাহার গুণগ্রাহীদিগকে 
আমাদের আত্তরিক সমবেদন! জাপন করিতেছি। 


পরচলাঢক ভারতবিখ্যাত ০সতারী 
০প্রাচফসর এনাচয়ও এ 

আমরা মন্মাস্তিক বেদনার সহিত জানাইতেছি যে, 
ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সেতারী ওগ্তাদ এনাঘেৎ হুসেন 
খ। সাহেব গত শুক্রবার তাহার পার্ক সার্কাসস্থ বাসভবনে 
হঠাৎ হ্ৃদ্যস্তরের ক্রিয়। বন্ধ হইয়! পরলোক গমন করিয়াছেন। 
মৃত্যুকালে তীহার বয়স ৪৫ বৎসর হইয়াছিল। 

ভারতের রঙ্গীতাসরে যে কয়জন সেতারী প্রথিতযশা 
হইয়াছেন, তন্মধ্যে এনায়েৎ খ। সাহেবই সর্বশ্রেষ্ঠ বলিয়া 
পরিগণিত হইয়াছিলেন। সম্প্রতি তিনি এলাহাবাদে 
অনুষ্ঠিত নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মেলনে যোগদান করিয়া 
এবং তাহার সেতার বাদ্যে প্রভূত খ্যাতি অঞ্জন করিয়! 
গত বৃহস্পুতিবার কলিকাত ফিরিয়াছিলেন, কিন্তু গভীর 
ছুঃখের বিষয় গত ২৫শে কান্তিক শুক্রবার প্রাতঃকালে 
নিতাস্ত অপ্রত্যাশিতভাবেই তাহার মৃত্যু ঘটে। তাহার 
এই অকাল মৃত্যুতে ভারতীয় সঙ্গীত ক্ষেত্রের যে ক্ষতি 
হইল, তাহ অপুরধীয়। তীহার স্ত্রী, ছুই পুত্র ও তিন কন্তা 
বর্তমান। আমরা তাহার পরলোকগত আত্মার কল্যাণ 
কামনা করিয়া! শোকসস্তপ্ত পরিবারবর্গের প্রতি সমবেদনা 
জাঁপন করিতেছি। 


বন্য।গীড়িততর সাহাব্যকচল্প সর্জীত- 
জলসা ও অভ্ডিনস্ব 
বালা ও যুক্ত প্রদেশের বন্ত! ও ছুঙিক্ষপ্রপীড়িত 
ভ্রাতাতগ্রিগণের লাহাষ্যকল্পে গত ২৩শে অক্টোবর রবিবার 
অপরাহ্ন ৫ ঘটিকায় স্থানীয় ডি, এ. ভি, কলেজ হলে এক 


খউ৫ 


নি 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫৮ রি দিশ্উজ্৯২ এ কার্ডিক। ৭ম সংখ্যা 


বিরাট দর্জীত-জলস। ও অভিনয়ের আয়োজন করা 
হুইয়াছিপ'। -এই অনুষ্ঠঠনে সহরের বহু বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় 
ও মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন। সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত 
অনস্তকুমার রায় বি, এ মহাশয়ের উদ্যোগে ও পরিচালনায় 
ষ্টাহার সঙ্গীত বিষ্যালয়ের ছাত্রীগণ 'ফললাভ' নামক 
নৃত্যগীতবন্থল এক ক্ষুদ্র নাটিকার অভিনয় হইয়াছিল। 
বনদেবীর ভূমিকায় কুমারী বীণাপাণি ভাছুড়ীর অপূর্ব 
অভিনয় ও গীতিনৈপুণ্য এবং কুমারী রীণা, ভালিয়া, নন্টা, 
আরতি, শীল! প্রভৃতির সঙ্গীত ও অভিনয় উপভোগ্য 
হইয়াছিল। 

প্রথমেই শ্রীমতী মীনাক্ষী রমাস্বামী এম, এ এম, এড, 
বীণায় পূরবী রাগিণীর অপূর্ব আলাপ ও গৎ বাজাইয়া 
সকলের চিত্ত-বিনোদন করেন। কুমারী হাসিবাণী, রুবী 
ও বীণাপাণি ভাছুড়ী ভগিনীতরয়ের বিশুদ্ধ তান ও লয় সহ 
উচ্চাঙ্গের মধুর হিন্দী খ্যাল গান বিশেষ উপভোগ্য 
হইয়াছিল। ডি, এ, ভি, কলেজের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত 
অনঙ্গদাস বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের অষ্টম বর্ষীয়া কনিষ্ঠা 
কন্ত। কুমারী শিপ্রষর (মিণ্ট, ) স্বরোদ বাদ্য শে।তৃমগ্ডলীকে 
বিশেষভাবে মুগ্ধ করিয়াছিল। মীরাট প্রবাসী সঙ্গীত- 
শিক্ষক শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ রায় বি, এস্সি মহাশয় সেতারে 
ইমনের আলাপ ও গৎ বাজাইয়! স্বীয় সঙ্গীতকুশলতার 
যথেষ্ট পরিচয় দিয়াছিলেন। অবশেষে স্থানীয় সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের ২০ জন ছাত্রী কর্তৃক বিভিন্ন যন্তরযোগে ভূপালী 
ও ভৈরবী রাগিণীর ছুইখানি এঁক্যতান বাদন উপস্থিত 
জনবুন্দকে বিশেষভাবে আনন্দ দান করিয়াছিল। শ্রীযুক্ত 
অনস্তকুমার রায় মহাশয়ের অভিনব শিক্ষাপ্রণালী, অক্রাস্ত 
পরিশ্রম ও অধ্যবসায় এই সদনুষ্ঠানকে সর্বা্গন্ন্দর করিয়া 
সাফল্যমণ্ডিত করিয়াছে । পঞ্জাৰ প্রদেশের মোগ। নিবাসী 


স্বনামধন্য চক্ষু চিকিৎসক ডাঃ মধুরাদাস মহাশয়ের স্থযোগ্য 
পুত শ্রীযুক্ত অমৃতলাল পাওয়া তাহাকে একটা রৌপ্য কাপ, 
পুরস্কার দিয় অশেষ গ্রগ্রাহীতার পরিচয় দিয়াছেন। 


সঙ্গীতত্জ্ের সম্মান 
বর্তমান বৎসরের মেবেন্ী মেমোরিয়াল সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতার পঞ্চম অধিবেশন আগামী ১*ই নভেম্বর 
আগ্রা ট্রেনিং কলেজে আরম্ভ হইবে । এই অধিবেশনের 
কর্তৃপক্ষগণ স্থানীয় সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত 


'অনস্তকুমার রায় বি, এ মহাশয়কে উক্ত গ্রতিযোগিতার 


অন্যতম বিচারকের পদে নিযুক্ত করিয়া গুমীকলাবিদের 
উপযুক্ত সম্মান অর্পণ করিয়াছেন। তাহার এই সন্মান 
প্রবাসী বাঙ্গালী মাত্রেরই গৌরবের বিষয়। 


বচন্দেমাতরঢমর নূতন সুর 

আমরা শুনিয়া স্থখী হইলাম যে, স্ুরশিল্পী শ্রীযুক্ত 
তিমিরবরণ ভট্টাচার্য মহাশয় ভারতের জাতীয় সঙ্গীত 
“বন্দে মাতরম'এ নৃতন স্থরযৌজন1 করিতেছেন। তাহার 
রচিত স্থরযুক্ত হইয়া গানখানি গ্রামোফোন 'রেকর্ড কর! 
হইবে। এই রেকর্ডের এক দিকে গানটি ক£সঙ্গীতে ও 
অপর দিকে যন্ত্রঙ্গীতে গীত হইবে। রেকর্ডখানি যোগ্য- 
মূল্যে জনসাধারণের নিকট বিক্রয় করা হইবে । 'আনন্দ- 
বাজার পত্রিকা এবং “হিন্দস্থান ষ্র্যাগ্ার্ডের' পরিচালক- 
দিগের তত্বাবধান ও উদ্যোগেই রেকর্ডটি হইতেছে। 

শ্রীযুক্ত তিমিরবরণ ভট্টাচার্যের প্রদত্ত স্থরে ভারতের 
জাতীয় সঙ্গীত নিশ্চয় লম্যক্রূপে গৌরব ও মাধূর্্যমপ্ডিত 
হইয়া দেশবাসীকে নব প্রেরণ! দান করিবে ইহাই 
আমাদের কামন!। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ পগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মধমোহন বস্থ, এম-এ। 


"৩৩৩৬ 


ম্রীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা অগ্রহায়ণ, ১৩৪৫ 





স্বর্গীয় এনায়েৎ হুসেন খা সাহেব 





১৫শ বর্ষ ) 


অগ্রহায়ণ, ১৩৪৫ সাল 


1 ৮ম সংখ্যা 


পরলোকে ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা 
* শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী (রামগোপালপুর ) 


মদীয় সঙ্গীতগুরু যন্ত্ররঙ্গীত-মুকুটমণি ৬ওত্তাদ এনায়েৎ 
হুসেন খার আকম্মিক তিরোধানে ভারতের যস্ত্রঙ্গীত- 
জগৎ আজ তিমিরাচ্ছন্স। বর্তমান যুগে /ওজ্ডাদ এনায়েৎ 
খার সায় সেতারী শুধু বাংল! দেশে কেন সমগ্র ভারতেও 
ছুর্লভ। 

ভারতের বহু খ্যাতনাম! তন্ত্কারের বাজন। শুনিবার 
সৌভাগ্য আমার হইয়াছে ; কিন্ত ৬ওত্যাদজীর স্থরবাহার 
ও সেতারের আলাপ ও গৎ-তোড়ার এমনই মোহিনী শক্তি 
ছিল যে তিনি স্থরের দ্বার! স্বপ্ররাজ্য স্জন করিয়! শ্রোতৃ- 
বৃদ্ধকে মোহিত করিতেন। একদিন আমার বাড়ীতে 
বাংলার গৌরব ভারতপ্রসিদ্ধ ওত্ডাদ শ্রীযুক্ত আলাউদ্দিন খ! 


সাহেবের শ্বরদ ও ম্বগ্গঁয় ওত্যাদ এনায়েৎ খা! সাহেবের 
সেতার বাজনা হইয়াছিল। ওস্তাদ শ্রীযুক্ত আলাউদ্দিন 
খ! সাহেব তাহার স্বরদ যন্ত্রে সবরের ও লয়ের কাজ খুব 
চমৎকার দেখাইলেন; কিন্তু তৎপরেই যখন ওস্তাদ 
এনায়েৎ খ। সাহেব তাহার হ্বভাবসিদ্ধ হুমিষ্ট ভাবে 
সেতারে গৎ ও তোড়া বাজাইলেন তখন উপস্থিত 
শ্রোতৃবৃন্দ এতদূর চমত্কৃত ও বিশ্মিত হইয়াছিল যে 
তাহারা মনে করিল যেন হ্র্গ হইতে কোনও.কিন্্র কিংবা 
গন্ধর্ব পৃথিবীতে আসিয়া তাহার গান শুনাইয়া "গেল। 
ওত্যাদজীর এমন সুন্দর বাজন। ও এমন সুন্দর গৎ্এর চাল 
(51516) অগ্ক কোনও ওগ্তাদদের নিকট এ পর্্যস্ত শুনি 








- ৩৩৭ 


পের তি পাস 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ হি 


নাই। তাহার প্রমাণ বিভিন্ন স্থানে অন্ুঠিত নিখিল-ভারত 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় আমরণ ৮ওস্তাদজী প্রথম স্থান 
অধিকার করিয়া বহু বর্শদক ও স্বাধীন নৃপতিগণ হইতে 
নানাগ্রকার মুল্যবান উপঢৌকন »উয়াছেন। 

৬ওত্যাদজীর হৃদয় ছিল অতি উদার । তিনি কোনও 
দিন ছাত্রদিগকে শিখাইতে কার্পণ্য করেন নাই। ছাত্রগণ 
যখন যাহা শিখিতে চাহিম়াছেন তিনি অকপটে তাহ দান 
করিয়া গিয়াছেন। তিনিই বাংলায় সেতার যঙ্ত্রের 
নবধুগের অগ্রদ্ুত। ঈশ্বর তাহার শুভাগমনের পর হইতেই 
বাংলায় পুনরায় সেতারের আদর হইয়াছে । কিন্তু তাহার 
অকাল প্রয়াণে আজ শুধু বাংলার কেন, সমঘ্ত ভারতের 
যে ক্ষতি হইল তাহা! বোধ হয় আর পৃরণ হইবে না। 

গরীব ছুঃখীকে তিনি অকাতরে অর্থ দান করিয়া 
গিয়াছেন। একদিনের একটি ঘটন। সংক্ষেপে লিখিতেছি। 
কয়েক বৎসর পূর্বে লক্ষৌ মিউপ্ধিক কন্ফারেন্স হইতে প্রাপ্ত 
একটি স্থবর্ণ পদক কোনও এক স্াক্রার দোকানে বিক্রন্ 
করিয়৷ সেই বিক্রয়লন্ধ টাকা ঘরে আনিয়া তৎক্ষণাৎ গরীব 
ছুঃখীকে বিলাইয়। দিলেন। আমি ইহা দেখিয়া এত 
আশ্চর্ধ্যান্থিত ও বিস্মিত হইলাম যে, আমি তখন তাহাকে 
প্রশ্ন করিলাম, “আপনার এত বড় সুনামের পদক আপনি 
কেন নষ্ট করিলেন ?” 

তাহার উত্তরে তিনি হানিয়। বলিলেন, "যতদিন বাচিয়া 
থাকিব এবং আমার হাত যতদিন ঠিক থাকিবে ততদিন 
এই প্রকার স্থনাম বু পাইব; কিন্তু এক্ষণে এই ভিখাবী- 
দিগের অল্নের সংস্থান করিয়! দেওয়া আমার পক্ষে কিছু 
অন্ায় হইবে না।” আমি দশ বৎসরকাল তাহার সঙ্গে 
সংঙ্িষ্ট ছিলাম। এই দীর্ঘ সময়ে আমি তাহার হৃদয়ের 
কত উদারতা, কত মহত্ব দেখিয়াছি, তাহ1 ভাষায় বর্ণন 
করা যায় না। তিনি লেখাপড়ায় অনভিজ্ঞ ছিলেন সত্য, 
কিন্তু তাহার এমন অনেক জ্ঞানের পরিচয় পাওয়া গিয়াছে 


2পাস ১৯২, 


২ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা! 


যাহ! প্রকৃত জানীলোকের মধোও অনেক সময় দুর্লভ। 
তিনি সাধারগ গল্পচ্ছলে এমন অনেক উপদেশ দিয়াছেন 
ঘাহা আমার কর্মজীবনে অনেক উপকারে আসিয়াছে । 

স্বর্গীয় ওস্তাদজী প্রসিহ্ধ সেতারী ও সুরবাহারবাদক 
৬ইম্দাদ খার জ্যেষ্ঠ পুত্র ছিলেন। তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতা 
ওস্তাদ শ্রীষুক্ক ওয়াহিদ খ। আজও মহীশৃর দরবারে প্রসিদ্ধ 
সেতার ও স্থুরবাহারবাদকরূপে অধিঠিত আছেন। 
৬ওস্তাদজী প্রথমে ইন্দোরাধিপত্তির সভাবাদক রূপে 
ছিলেন। তথা হইতে তিনি কলিকাতায় আসিল! কিছুদিন 
বসবাদ করেন। কিন্তু তথায় তখন সঙ্গীতের আদর বেশী 
না থাকায় ময়মনসিংহ গৌরীপুরের শ্বনামধন্ত সঙ্গীতপ্রিয় 
জমিদার মদীয় জ্যেষ্ঠতাত শ্রীযুক্ত ব্রজেন্ কিশোর রায়চৌধুবী 
মহাশম্ম তাহার নিজ বাসভবনে দশ বৎসরকাল 
৬ওত্তাদজীকে স্থায়ীভাবে রাখেন। তৎপর তথা হইতে তিনি 
কলিকাতায় বাস করিতে আরম্ভ করিলে ৬ওত্তাদজীকেও 
তথায় লইয়া যান এবং ওজ্তাদজীর আমরণ তাহাকে তিনি 
ভরণপোষণ করিয়াছেন। শ্রীযুক্ত জ্যেষ্ঠতাত মহাশয় 
৬ওক্মাদজীকে আপন সহোদরের ন্তায় ভালবাসিতেন। 

৬ওস্তাদজীর মৃত্যুকালে তিনি তিন কন্তা ও ছুই পুত্র 
রাখিয়া গিয়াছেন। তন্মধ্যে জোষ্টপুত্র শ্রমান্‌ বিলায়েৎ 
হোসেন খার বয়স মাত্র দশ বৎসর। এই অত্যক্লকালের 
মধ্যেই শ্রীমান্‌ সেতার-বাস্ধে যথেষ্ট খ্যাতিলাভ করিয়াছে। 
এলাহাবাদ মিউজিক্‌ কনফারেন্সে প্রমান /ওঘ্যাদজীর সঙ্গে 
গিয়াছিল। ইতিমধ্যে অকম্মাৎ তিনি অনুম্থ হন এবং 
কলিকাতায় অজ্ঞান অবস্থায় নিজ বাড়ীতে প্রত্যাবর্তন 
করিয়৷ সেই রাত্রেই ইহলীলা সংবরণ করেন। 

আমি শোক-সন্তপ্ত প্রীঘান্‌ বিলায়ে খাকে আমার 
গভীর সমবেদনা জ্ঞাপন করিতেছি; মঙ্গলময় ভগবান্‌ 
তাহাকে এবং তাহার ভ্রাতা ভগিনী গ্রভৃতিকে সুস্থ 
রাখুন। 





« শি প্রজ্বন্ণি মতা 


শ্ল্ 


হারা স্্ি রা 
১৫শ বধ, ১৩৪৫ সে ৯২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 
তারার ০০০১ 


চগ্ডালিকা” গীতি-নাট্যের গান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
( প্রক্কতি ) 
কাজ নেই কাজ নেই মা, 
কাজ নেই মোর ঘরকন্নায়। 
. যাক্‌ ভেসে যাক্‌ 
যাক ভেসে সব বন্যায়। 
জন্ম কেন দিলি মোরে 
লাঞ্থছন1 জীবন ভরে, 
মা হয়ে আনিলি এই অভিশাপ, 
কার কাছে বল্‌ করেছি কোন্‌ পাপ, 
বিন অপরাধে এ কী ঘোর অন্যায় ॥ 
(মা) 


থাক্‌ তবে থাক্‌ তুই পড়ে 
মিথ্যা কানন কাদ্‌ তুই 
মিথ্যা দুখ গ'ড়ে ॥ 
(প্রস্থান ) 
কথা ও স্ুর-_-জ্ীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_প্রীশাস্তিদেব ঘোষ ' 
সা রা পাপা মা শা গরা গা! গু -পা শা শী শ-মগা গা 71 
কাজ নে ই কা জনে০ ই মা ০ ০ 9 ০০ ০০ 


গা -পা পা পা মা -া মা -গাযরগা শ বসা - 
কা জ নে ই মো রু ঘ রু ক নূ ম্যাথ মূ 
মা -পা "1 -া গা - গা শা রপা "শা শা শা 
যা কু ০ ০ ভে ০ সে ০ যা কৃ ০ ০ 
রণ -রণ রাঁ-া স্সাশর্সা-না। ধনা এ ধপা 1 ০ * -খা "না 
যা কৃ ভে ০ সে ০ স নব. ব ন্‌ ন্াা০ য় 


কি 


২০২০৯ 


_র্িক্ষি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ _া2কর্ছি পনি অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


যাপ. শাধা পানা শধানানাঃপা-নার্সাশ শ শা শ শ। 
শব নক) কেন ০ দিলি মো ০ রে ০ 


সা-গা গা গা গা-গারা রা! রণ শাস্পা শী শা শা শশা 
লা ন্‌ ছ না জী ০ বৰ ন ভ ০ রে ০ 


গণ শ গাঁরা গা শরারা।রারণ রা রা সা শশা শউ41 
মা ০ হ য়ে আ ০ নি লি -এ ই অ ভি শা প্‌ ০ ০ 


সাঁ-র রর রা শাসরস্সাঃ সা শা না ১4 ধা -পা শা-পা! 
কা র্‌ কা ছে ব লু করে ছি ০ কো ন্‌ পা প্‌. ০ ০ 


পা শা না শা ধা শা না -ধা ! পধা-া ধপা "শা -ী "7 শা শা! 
বি ০ না ০ অ ০ প ০ রা ০ ধে ০ 


পা -খা .গাশ গা-পাগা-া। রা শ শশ নল শ শ শু! 
আগ 
এ ০ কী ০ ঘো র্‌ অ ন্‌ গা য় ০০ 


|| গা এ গা গা রশ -া সা-না। ধনা শা ধপা শা শা এ শ শা 
থা কৃ ত বে থা কৃ তু ই প ০ ড়ে০ ০ 


পা শা না ”ণা ধা -া না শাহ পা -ধা -] -া ধা -পা শ শা! 
মি ০ থ্যা ০ কা ন্‌ না ০ কা 9০ দু ০ তু ই ০ ০ 


না শী.না শ ধা শা ধপা। ধপা শা মা-গা "শা শা শা শা 
মি ০ থ্যা ০ ছুঃ ০ খ০ ০ গ ০ ড়ে ০ 


৩৪০ 


২ ্ পড়ি 





রহিত রাজের 
১৫শ বধ ১৩৪৫ সি গুণ রে উ১২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
স্পট ৭ 
পদ 
কেদারা_ €চীতাল 


3317 


শুভ দিন শুভ ঘড়ি করি বরষ গাঁঠ সাধে ব্রচ্মাকে দিন পর্মাণ। 

গাওয়ান গাওয়াতা বাজাকে বাজাওয়াতা নৃত্যুত নরনারী আনন্দ হুল্লাদন আন ॥ 
ধনুকধারী রবি শশী পল কিরণ জ্যোতি তুল! তোলে 

তাছে মধ্য বৈঠে কিনি দিনি গুণীয়ন রতন কাঞ্চন বনু দান ॥ 

ইহ আশীষ দেত কিরণজি দিনহুত অধিক জিও হাজি মহম্মদ খ। সুজান । 


স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশক্কর চক্রবর্তী 









































9 ১ ০ টা ১ 
শা পা ূ পা ধপা| -্ধমা মা ! 
9 দিও ০০ ন 
রে ৯/ রি রে ১ 
পাশ সা.-সা শা রা না ।- ধা | পা ধা 1 
রর ভ |] ০ ঘড়ি ০ ০ | ক রি ০ ব। র ষ 
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সুস্থ ক্রমং যথেষ্টং পূর্ববঃ পূর্বঃ পরাদধঃ স্থাপাঃ | 

পূর্বে। যথাপরিস্তাৎ তৎ তৎ পূর্ববঃ পুর উপরিগাঃ 1৪৮ 

বঙ্গান্নবাদ--(১) একস্বর-ক্রম হইতে আরম করিয়। 
সপ্তন্থর ক্রম-(স, সরি, সরিগ, সরিগম, সরিগমপ, সরিগমপধ, 
সরিগমপধনি) পর্যন্ত সাতটি ক্রমের মধ্যে যে কোনও একটি 
ক্রম শ্বেচ্ছামত লিখিবে |) যথ।-_হিশ্বর-ক্রম-_দরি। 
(মনে রাখিতে হইবে, ইহা একটি ক্রম, কূটতান নহে, 
দ্বিতীয় প্রন্তার হইতে কৃটতান রচিত হইবে ।) 

(২) (দ্বিতীয় প্রত্তার রচনাকালে পূর্বব নিয়মে যে 
ক্রমটি লিখিত হইয়াছে, তাহার) পরবর্তী স্বরের নিম্নে 
পুর্ব স্বরটি স্থাপন করিতে হইবে ( বি ) 


(৩) যদি কোথাও পূর্ব স্বরটি পূর্ববর্তী কোন গ্রস্তারে 
পরবর্তী হ্বরের নিম্নে স্থাপিত হইয়৷ থাকে, তাহা হইলে 
তৎপূর্ববন্তা স্বর এ পূরবর্ত! শ্বরের নিয়ে স্থাপন করিবে। 
সে শ্বরটিও অন্য শ্বরের নিয়ে পূর্বে বসিয়৷ থাকিলে তাহারও 
পূর্ববর্তী শ্বর এ নিয়মে বসাইতে হইবে। 


(৪) এইরূপে পূর্ববর্তী ত্বরটি পরবর্তী স্বরের নিয়ে 
স্থাপন করিয়া ক্রমের অবশিষ্ট পরবর্তী শ্বরগুলিকে পূর্ব 
স্থাপিত শ্বরের পরে বসাইবে। 

অন্গবাদকের মন্তব্য ঃ-_তৃতীয় নিয়মটি একটু জটিল, 
স্থৃতরাং দৃষ্টান্ত দ্বারা নিয়মটি পরিষ্কার করিয়৷ বুঝান 
যাইতেছে--চতুঃস্বর-ক্রমের প্রস্তারে দেখ! যায়, ইহার ক্রম 
সরিগম। এই ক্রমে কৃটতানের প্রথম প্রস্ত/রে পূর্ববলিখিত 
দ্বিতীয় নিয়ম আুসারে ক্রমের দ্বিতীয় “রি'র নীচে "সঃ 
বসিল ডিও তৎপর পূর্বলিখিত চতুর্থ নিয়ম 


( পুর্বানথবৃতি) 
৯ শ্ীত্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অন্থুদারে ক্রমের অবশিষ্ট গ ও ম স্বর পূর্ববস্থাপিত “স" শ্বরের 


পরে বসিল (সরিগম)। তৃতীয়তঃ অবশিষ্ট €রিঃ 
-সগম 


স্থরটি ৪৯ প্লেংক বণিত নিয়মে সকলের পশ্চাতে বসিল। 
ফলে প্রথম প্রস্তারটি হইল--রি সগম। তৎপর দ্বিতীয় 
প্রন্তার রচনার প্রারস্তে প্রথম প্রন্তারের গ্রথম স্বর খষভের 
নীচে তৎপূর্বববর্ভী ্বর “স” বসিতে পারে, কিন্তু তৃতীয় 
নিমের বাধায় তাহা বমিতে পারিবে না, কারণ তাহা 
বসিলে গ্রত্তারের রূপটি হয় (£রি'র নীচে “স' বসাইয়! 
অবশিষ্ট রি গম সম্মুখে যোজন করিবার ফলে) সরিগ ম। 
এরূপ করিলে পূর্বোক্ত ক্রমের রূপটিই পুনরায় আসিয়। 
পড়ে। স্থতরাং তাহা না করিয়া! ( সপ্তকে ষড়জের পূর্বে 
আর কোন স্বর নাই স্থৃতরাং তৎপূর্বধবর্তী স্বর বসাইবার 
স্থবিধা নাই বলিয়া) গাদ্ধার গ্বরের নীচে তৎপূর্বববর্তী 
খষভ স্বর .বসাইতে হইবে। ফলে স্বিতীয় প্রস্তারটি 
হইবে-_সগরিম। এইক্ষপ তৃতীয় প্রস্তর রচনা! কালে 
দ্বিতীয় প্রস্তারের দ্বিতীয় স্বর গান্ধারের নীচে 'রি' না 
বসাইয়া তৎপূর্বববর্ভী “স+ স্বরটি বসাইতে হইবে। কারণ 
গান্ধারের নীচে £রি' ম্বর স্থাপনা করিয়া দ্বিতীয় গ্রস্তারটি 
রচিত হইয়াছে । পুনরায় গান্ধারের নীচে “রি* স্থাপন 
করিলে তৃতীয় প্রস্তারটি দ্বিতীয় প্রস্তারেরই অন্রূপ 
হইয়া পড়ে ॥ ৪৮ 

মুল ক্রম ক্রমেন স্থাপ্যাঃ পৃষেইন্ত যে ততঃ শেষঃ। 

অথ নষ্ট ম্পষ্টনমিহ লেখ্যা ইত: ক্রমস্থাক্কাঃ ॥ ৪৯ 

(৫) পূর্ব ক্লোকের বণিত নিয়মে ক্রমের যে স্বরগুলি 
কুটতানের প্রস্তার রচনায় ব্যবহৃত হইয়াছে, তদবশিষ্ট শ্বর 
সকলের পশ্চাতে স্থাপন করিবে । (এই নিয়মে স্বিশ্বর 


০5৪ 


১৫শ বর্ধ) ১৩৪৫ 





ক্রমের অবশিষ্ট “রি' শ্বরটি পূর্বব স্থাপিত “স' ম্বরের পশ্চাতে 
বলাইলে ঘ্বিন্বর (সরি) ক্রমের প্রথম কূটতান প্রস্তার 
হইল--রি ল)। 

অতঃপর নষ্ট গ্রন্তারটি স্পষ্ট করিবার পদ্ধতি বল৷ 
যাইতেছে । (ষে প্রস্তারের সংখ্যা জানা আছে, শ্বরূপটি 
জান। নাই, তাহাকেই নষ্ট প্রস্তার বলে) কেহ জিজ্ঞাসা 
করিলেন -চতুঃক্বর (স রি গ ম) ক্রমের চব্বিশটি প্রস্ত।রের 
মধ্যে বিংশ গ্রন্তারটির শ্ববূপ কি? এখানে প্রশ্নকর্তা 
জানেন চতুঃন্বর ক্রমের প্রন্তার হয় চবিবশটি ; স্থতরাং 
প্রস্তারের বিংশ সংখ্যাটি তাহার জানা আছে। জান! নাই, 
এঁ বিংশ প্রস্তারের স্বর সন্মিবেশ বা স্বরূপ, স্থৃতরাং প্রশ্ন- 
কর্তার নিকটে বিংশ প্রস্তারের স্বরূপটি নষ্ট, এইরপ প্রশ্নের 
উত্তরে নষ্ট গ্রন্তারটি প্রশ্নকর্তাকে স্পষ্ট করিয়া বুঝা ইয়া দিতে 
হইলে যে পদ্ধতির অনুসরণ করিতে হয়, তাহাকেই নষ্ট 
স্পইন পদ্ধতি” বলা হইল। নিয়ে, এই পদ্ধতিটি ব্যাখ্যা 
করা যাইতেছে-_ প্রথমতঃ নিয়লিখিতরূপে ক্রমের অঙ্কগুলি 
লিখিতে হইবে ॥ ৪৯ 


ভূদ্ব? বুতবঃ শ্রুতি দৃক্‌ খেন1 নখগিরি থ বেদশরাশ্চ | 
পাত্যঃ ক্রমান্তিমাঙ্কাৎ প্রশ্থাঙ্কঃ শেষ মাদ্যাদৈ); ॥ ৫০ 
ভাজ্যৎ যথা গুণিতৈ সুদস্থগুণক গুণক তুল্য সংখ্যাকাঃ। 
মৃ্ক্রম দ্বিতীয় দ্বিতীয়তোহস্ত্যাদয়ো জেয়াঃ ॥ ৫১ 
ক্রমের অঙ্ক--১, ২, ৬, ২৪, ১২০১ ৭২০১ 
এইভাবে অক্কগুলি বসাইয়া ক্রমের সর্বশেষ ( দ্ধিশ্বর 
কুটতান সম্বন্ধে প্রশ্ন হইলে সর্বশেষ অঙ্ক ২, ত্রিম্বর হইলে 
৬, চতুঃশ্বর হইলে ২৪, পঞ্চস্বর হইলে ১২০, যট্ম্বর হইলে 
৭২০১ স্বস্বরের কুটতানের গ্রস্তার সহদ্ধে প্রশ্ন হইলে 
সর্বশেষ ক্রমাঙ্ক হইবে ৫০৪০ ) অঙ্ক হইতে আরম্ত করিয়। 
একে একে সকল ক্রমাঙ্ক হইতে প্রশ্নের অঙ্কটি বিয়োগ 
করিতে থাকিবে । তৎপর যাহা বিয়োগের অবশিষ্ট 
থাকিবে, ভাহা যে সংখ্য। হইতে বিয়োগ দেওয়া হইস্াছিল 
তৎপূর্বববর্তী সংখ্যা দ্বারা ভাগ করিবে। যে সংখ্যা দ্বারা 


ভর 
কক্স যা স্মউটিস৩ 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


ভাগ কর] হইবে, এ সংখ্যাটি যে সংখ্যা দ্বারা গুণ করিলে. 
পাওয়। যায় সেই সংখ্য। বিশিষ্ট শ্বরটি.ন& এ্ারের খন্ধতীয় 
দ্বিতীয় স্বরের অস্ত্যাদি স্বর্‌.চ্ইর্বে। 

ভাগাভাবে পূর্ববোলব্ধো লোপোা মৃঃ ক্রমেহস্কাশ্চ। 

শিক্টঃ প্রাগথ কথয়াম্যু্দিষ্ট মিহ ম্বরোইস্ত্য্ত ॥ ৫২ 

পূর্ব নিয়মানগসারে ক্রমশঃ ভাগ করিয়া যাইবার পরে 
যে ভাগশেষটিতে আর ভাগ দেওয়া সম্ভবপর্প নয়, এমন 

ংখয বিশিষ্ট শ্বরকে উত্তরকর্তা নষ্ট প্রস্তারের উদ্ধৃত 
্বরগুলির পশ্চাতে স্থাপন করিবেন। (ইহাই হইল নষ্ট 
প্রস্তারের উদ্ধার পদ্ধতি ) অতঃপর আমর উদ্দিষ্ট প্রস্তারের 
ংখা। নিরপণ করিব । 

মস্তব্য--পূর্ববোক্ত নিয়মের অস্থবর্তনে টীকাকার পঞ্চন্বর 
কুটতানের একটি প্রস্তার নিম্নলিখিতরূপে উদ্ধার 
করিয়াছেন-__ 

কেহ প্রঙ্ন করিলেন_-পঞধন্বর কুটতানের পঞ্চত্রিংশ 
(৩৫) প্রস্তারের স্বরূপটি কি? 

এই প্রশ্নের উত্তর করিতে যাইয়। উত্তরবর্তা প্রথমতঃ 
পূর্ব্বোক্তরূপে পঞ্চস্বর পধ্যস্ত ক্রমের অস্কগুলি লিখিয় 
লইবেন--১১ ২) ৬১ ২৪১ ১২০। 

তৎপর প্রশ্নের অঙ্ক (৩৫)টি ক্রমের শেষ অঙ্ক ১২৯ 
হইতে বিয়োগ করিবেন--১২*--৩৫-৮৫ বিয়োগ শেষ। 

তৎপর ক্রমের যে সংখা। হইতে বিয়োগ দেওম। হইল, 
ক্রমস্থিত সেই সংখ্যার পূর্ব্ব সংখ্যা (২৪) দ্বারা পূর্বোক্ত 
বিয়োগ শেষ ৮৫ সংখ্যাকে ভাগ (৮৫-২৪-) ১৩ 
ভাগশেষ। তৎপর পূর্বোক্ত ভাজক সংখ্যাটি যে গুণকের 
গুণফল সেই সংখয। (৮ ৯৩-২৪) ৩, হইতেছে মুলক্রমের 
দ্বিতীয় শ্বর খষভের পরবর্তী তৃতীয় শ্বরের সংখ্যা। এই 
তৃতীয় স্বর মধ্যমই হইতেছে নষ্ট গ্রস্তারের অস্ত্য বা 
শেষ স্বর । ও ্ 

তৎপর পূর্বোক্ত ভাগশেষ ১৩ সংখ্যাকে পূর্বোক্ত 
ভাজক ২৪ সংখ্যার পূর্ববর্তী ৬ সংখ্য। দ্বারা ভাগ করিবে 


৩৪৫ 


১৫শ বর্ষ) ১৩৪৫ 


(.৩-৬-০ ) ১ ভাগশেষ। এখানে ভাজক ৬ সংখ্য। 
গুণক শা সংখার (৩১২৬) গুণফল। ম্ৃতরাং মূল 
( অবশিষ্ট মরি গ প) ক্রমেখ দ্বিতীয় খষভ স্বরের দ্বিতীয় 
গান্ধার নষ্ট প্রস্তারের পূর্ব লিখিত ম স্বরের পূর্ববর্তী 
দ্বিতীয় বা উপান্ত স্বর। এইক্ধপে নষ্ট, প্রস্তারের 'গ ম” এই 
ছুইটি স্বর উদ্ধার করা হইল। এখন মূল ক্রমের অবশিষ্ট 
রহিল সরিপ। 

তৎপর পূর্বে!ক্ত ভাগশেষ ১ সংখ্যাকে পূর্ববর্তী ভাজক 
ংখ্যার পূর্বস্থিত দুই সংখ্যা দ্বারা ভাগ করা যায় না 
বলিয়া গুল ক্রমের দ্বিতীয় স্বর খষভের পূর্ববর্তী "স" স্বরটি 
পূর্ব স্থাপিত (নষ্ট গ্রস্তারের) গ ম্বরের পূর্বে বসাইতে 
হইবে ফলে নষ্ট প্রস্তারের রূপ হইল--স গ ম। মুল 
ক্রমের অবশিষ্ট রহিল রি প। 

অতঃপর পূর্বোক্ত ভাগশেষ ১ সংখ্যাকে পূর্বোক্ত 
ভাজক ২ সংখ্যার পূর্ববর্তী ১ সংখ্যা দ্বারা ভাগ করিলে 
(১-১শ*৭) ভাগশেষ শৃগ্ত। এখানে ভাজক ১ সংখ্যার 
গুণক ১ সংখ্যা, স্থতরাং মূল ক্রমের দ্বিতীয় স্বর পঞ্চমের 
প্রথম পঞ্চম শ্বরটি নষ্ট প্রস্তারের 'স গ ম' এই অংশের পূর্বে 
স্থাপন করিবে, ফলে নষ্ট প্রস্তারের রূপ হইল-_প নগম। 
মূল ক্রমের অবশিষ্ট রহিল কেবল “রি”। এখন এই “রি, 
স্বরটিকে সঙ্লের পশ্চাতে বসাইতে হইবে। ফলে 
জিজাসিত নষ্ট প্রস্তারটির স্বরূপ হইল-রিপসগম॥৫২ 

যাবতিথঃ স্যান্মূল ক্রম দ্বিতীয়াৎ তয়াহতঃ প্রাচ্যঃ। 

অস্কেঘস্ত্যাৎ পাত্যোহথে। দিষ্াস্তে ্বয়োলৌপ্াঃ ॥ ৫৩ 

(গ্রস্তারের স্বরূপটি গ্রশ্নকর্তার জানা আছে, কিন্ত 
উহার সংখ্যা তাহার জানা নাই । এই সংখ্যাটি নিনপণ 
করিবার পদ্ধতিকেই উদ্দিষ্ট বা উদ্দিষ্ট সংখ্যা নিব্পণ 
পদ্ধতি বলে। এই পদ্ধতিটি নিয়ে ব্যাখ্যাত হইতেছে ) 

১।  উদ্দিষ্ট প্রন্তারের অস্ত্যন্বরটি মূল ক্রমের দ্বিতীয় 
স্বর হইতে ষত সংখ্যক ন্বর, সেই সংখ্যা ্বার মূল ক্রমের 
(যে ক্রমের প্রস্তারের সংখ্য। সন্ব্ধে প্রশ্ন হইয়াছে সেই 


৫১২১২ 


শি 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


ক্রমের ) উপাস্তয সংখ্যা ( সর্বশেষ সংখ্যার পূর্বব সংখা )-কে 
গুণ করিবে। 

২। তৎপর এ গুণলন্ধ সংখ্যাটি মূল ক্রমের শেষ 
সংখ্যা হইতে বিয়োগ করিবে । অতঃপর মূল ক্রম ও 
উদ্দি্টপ্রস্তারের অস্তযন্বরটি মুছিয়া ফেলিবে। 

৩। উদদিষ্ট প্রস্তারের অন্ত্স্বরটি মূল ক্রমের দ্বিতীয় 
স্বরের পূর্ব্বে থাকিলে আদিম ( পরবর্তী অপেক্ষা পূর্ববর্তী) 
যে কোন ত্বরকে নীরবে ( তাহ! দ্বারা কোন একটী সংখ্যা 
উদ্ধার না করিয়াই ) মুছিয়া ফেলিবে। এইরূপে যথাসম্ভব 
পুনঃ পুনঃ গুণ ও বিয়োগ করিলেই উদ্দিষ্ট প্রস্তারের 
খ্যাটি পাওয়া যাইবে। 
উচ্িষ্ প্রস্ভারর সংখ্যা নিবূপঢণর নিদর্শন 

প্রশ্নকর্ত। জিজ্ঞ।সা করিলেন--'রি পস গ ম" এই 
কুটতান গ্রস্তারটি কত সংখ্যক প্রস্তাব? 

উত্তরকর্তা প্রথমতঃ পঞ্চস্বরের 'ল রিগমপ' এই 
ক্রমটি লিখিবেন। তাহার নীচে 'রি পসগম" এই 
উদ্দিষ্ট প্রন্তারটি লিখিয়৷ তাহারও নিয়ে লিখিবেন পঞ্ম্বর 
পর্ধযস্ত মূল ক্রমের সংখ্যাগডলি-_-১, ২, ৬, ২৭, ১২০, 
৭২০) ৫০৪০ | সঃ 

তৎপর দেখিবে-উদ্দিষ্ট প্রস্তারের অস্ত্যস্বর “মধ্যম' 
মূল ক্রমের দ্বিতীয় স্বর খষভ হইতে তৃতীয় স্বর, সুতরাং 
৩ সংখ্য। দ্বার! ক্রমের উপাস্তয ( সর্বশেষ অস্কের পূর্বববর্তাঁ ) 
অঙ্ক ২৪ কে গুণ করিয়া গুণ (২৪১৩-৭২) লব্ধ ৭২ 
সংখ্যাটি ক্রমের শেষ অঙ্ক ১২, হইতে বিয়োগ করিলে, 
বিয়োগ শেষ রহিল ৪৮। .অতঃপর মধ্যম ম্বরটি মূল 
ক্রম ও উদ্দিষ্ট, স্বর হইতে মুছিয়া ফেলিতে হইবে । 
এখন মুল ক্রমে রহিল-_দ রি গ প, উদ্দিষ্ট প্রস্তারে 
রহিল রি পসগ। উদ্দিষ্ট প্রত্তারের সংখ।] নির্ণয়ের 
জন্য পাওয়। গেল ৪৮। অতঃপর অবশিষ্ট উদ্দিষ্ট প্রন্তারের 
অস্ত্যন্থর গাদ্ধার মূল ক্রমের দ্বিতীয় খষভ ম্বর অপেক্ষা 
দ্বিতীয় স্বর বলিয়া এই ২ অঙ্ক হবার পূর্বোক্ত ২৪ সংখ্যার 


৩৪৬ 


১৫শ বর্ত। ১৩৪৫ 


পূর্ববর্তী ৬ সংখ্যাকে গুণ করিয়া গুধণলন্ধ (৬৯২-৮) ১২ 
পূর্বোক্ত বিয়োগাবশিষ্ট ৪৮ হইতে. বিয়োগ করিবে বিয়োগ 
শেষ রহিল--৩৬। এখন *গ' শ্বরটি উদ্দি্টপ্রত্তার ও মূল 
ক্রম হইতে তুলিয়। লইবে। ফলে উদ্দিষ্ট প্রন্তারের 
অবশিষ্ট রহিল রি প স,ক্রমের অবশিষ্ট রহিল স রি প। 
উদ্দিষ্ট সংখ্যা মধ্যে পাওয়া গেল ৩৬। এখন উদ্দি্ 
প্রস্তারের শেষ “স' মূল ক্রমের দ্বিতীয় স্বর খষভ অপেক্ষ। 
পরবর্তী বলিয়া উহাকে নীরবে মুছিয়৷ ফেলিবে। 
কৃতরাং এখন মূল ক্রম ও উদ্দি্ট গ্রস্তার হইতে “স+ স্বরটি 
তুলিয়া লইবে। এখন ক্রমে বাকি রিল রি প উদ্দিষ্ট 
প্রস্তারের ও বাকি রহিল রি প। অতঃপর উদ্দিষ্ট 
প্রস্তারের অস্ত্যস্বর 'পঞ্চম' মূল ক্রমের দ্বিতীয় পঞ্চম ম্বরের 


(পিউ 
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প্রথম বলিয়া এই ১ সংখ্য। দ্বারা ক্রম সংখ্যা ১-কে গুণ 
করিলে গুণফল পাওয়া গেল ১। এই ১ সংখ্যা পূর্বোক্ত 
বিয়োগ শেষ ৩৬ হইতে বিয়োগ কর্ধিলে অবশিষ্ট 'রহিল 
(৩৬-১-৮) ৩৫ সংখা । “অতঃপর ক্রম ও উদ্দিষ্ট 
্রস্তার হইতে 'প' শ্বরটি মুছিয়া ফেলিতে হইবে। বাকি 
রহিল ক্রম ও উদ্দিষ্ট প্রস্তার উভয়েরই একটি মাত্র স্বর 
€রি'। অতঃপর মূল ক্রমের দ্বিতীয় ও ক্রমের অঙ্ক কিছুই 
থাকিল না বলিয়া! পূর্বোক্ত নিয়মের পুনঃ প্রবর্তন সম্ভবপর 
নহে। অতএব “রি প্র স গ ম” এই উদ্দিষ্টপ্রস্ত।রটির 
জিজ্ঞাসিত সংখ্যাটি হইল ৩৫। এই নিয়মে অগ্ঠান্ত উদ্দিষ্ 
প্রস্তারেরও সংখ্য। নিরূপণ করিতে হইবে। 

ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত" 


দুর থেকে আর তোমায় কতু 

ছুঃখ পেয়ে ভাকৃব না, 
নয়ন জলের আল্পনাতে 

তোমার ছবি আকৃবন|। 


দীপশিখাটি ষায় নিভে যায় যাক্‌ 
অস্তরে মোর তোমার আশা সুপ্ত হয়ে থাক্‌, 
আধার যদি যাগ কেটে মোর 

ছুখের স্থতি ঢাকৃবন|। 


মলিন হয়ে রইবে তুমি 
হে অমলিন প্রিয়! 
আমার ব্যাকুল অভিমানের 
ছিন্ন-মালা নিও। 


এম্নি বিধুর রাতের নিরাঁলায় 
অশ্রুনদী উতল হয়ে দুকৃল ভেঙ্গে যায়,__ 
শৃণ্য তোমার দেউল তলে 

মিনতি মোর রাখবনা। * 


-* গানখানি স্থগায়ক শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ কর্তৃক বহুবার 'রেডিওতে” গীত 
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গ 


ধধা মপা মজ্ঞা । 


০0০ ব্০ ০0০ 
রসা পরা -পা 
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আও 9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


+ রঃ ৃঁ 
মশা ধা ননা সা|মমা ধ্ধা ননা সাঁ|মমা ধধা নণার্পা। 
হেতু অন ঘর আ, হেতু অন ঘর আ, হেতু অন ঘর আ নন্দঢাহ। 
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৩ পঁ 
ধণা রণ |জ্ঞরণ সনা ধণা সরা? লর্ণা ধণা পধ। মপা | 
চাও ০০ ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ €হতু অন ঘপ..'ইত্যাদি 


কণিকা 
স্থরসাধক 
যে গান গাহিলে বিশ্বে 
_ স্থমঙ্গল হয় 
সে গান গাহিব কঠে 
এ জীবনময়। 


৩৫০. 


৯৫শ বধ, ১৩৪৫ 


রিট 


এ 


22 প্রবান্নিম্যটা ৯২২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 


০৮০ পপ প্রাহটশ উজ, 


ভরতমুনির নাট্যশান্ত 
শ্রীকিরীট রায় 


বৈদ্দিক যুগে মহামনা এবং পরম রসজ্জ খাবিশ্রেষ্ঠ ভরত 
ব্রঙ্গাকৃত নাট্যবেদের সংক্ষিত্রনার হিসাবে এক নাট্যশাস্ত 
রচন! করেছিলেন। কেহ কেহ বলেন, ভরত প্রণীত 
আদিম নাট্যশান্ত্রে ১২ হাজার শ্লোক ছিল এবং তাকে 
দ্বাদশ সহক্রী” বলে উল্লেখ করা হয়েছে। অধুনা 
ভারতবর্ষে যে ভরত নাট্যশাস্্র প্রচলিত আছে, ত। “ষট্‌ 
সহন্রী” অর্থাৎ ৬ হাজার ক্কেকে গঠিত। এ গ্রস্থও 
সুছুর্লভ। 

ভরতের নাটাশাস্ত্র প্রধানতঃ চারিটি ভাগে এবং 
৩৬টি অধ্যায়ে বিভক্ত । পৃথিবীর ধনসম্পদ উপভোগ 
করে আমরা যে রস বা আনন্দলাভ করি, তা" দুঃখ 
বিজড়িত, কারণ তা” অচিরস্থায়ী এবং অতৃপ্তিজনক। 
ভরত তার নাট্যশাস্ত্রে সম্পূর্ণ বিভিন্ প্রকারের রসের 
সন্ধান দিয়েছেন, যা” পবিজ্র, স্বর্গীয় সৌরভযুক্ত এবং পরম 
তৃপ্তিদায়ক । এবং সেই রস কিরূপ বাহ্িক অভিনয়ের 
দ্বার আতৃব্ী এবং দর্শকমণ্ডলীকে স্থন্দর এবং সুষ্ুভাবে 
প্রিবেশন করা যেতে পারে, ভরতমুনি তা” তার 
নাট্যশান্ত্রে বিবৃত করেছেন। 

ভরত নাট্যশাস্ত্রের বিষয়াহুক্রমিকাতে দেখতে পাওয়। 
ধায়, প্রথম অধ্যায়ে তিনি নাট্যের উৎপত্তি সম্বন্ধে বর্ণন। 
করেছেন। দ্বিতীয় অধ্যায়ে প্রেক্ষাগৃহের বিশিষ্ট লক্ষণ- 
সমূহ উল্লেখ করেছেন। তৃতীয় অধ্যায়ে রঙ্গদেবতার 
পুজার বিধান দেওয়া হয়েছে । চতুর্থ অগ্জ্যায়ে তাগ্ব- 
নৃত্যের লক্ষণ ব৷ প্রকাশক চিহ্ন সকল এবং করণসমূহের 
বর্ণনা আছে। পঞ্চম অধ্যায়ে পূর্ববঙ্গ বিধান, 'অর্থাৎ 
অভিনয়ের পূর্বের বিশিষ্ট কর্তব্য এবং নিয়ম সকল পালনের 
বিধান বিধিবদ্ধ আছে। যষ্ঠ অধ্যায়ের নাম রসাধ্যায়। 
সপ্তম অধ্যায়ের নাম ভাববিকল্প। ভরতের নাট্যশান্ 


এইরূপ বিভিন্ন অংশে বিভক্ত । দ্বিতীয় অধ্য/য়ে রঙ্গালয়, 
রঙ্গমঞ্চ এবং প্রেক্ষাগৃহ নিশ্মাণের ষে ব্যবস্থা ও নক্া। 
(618৭ নিদিষ্ট হয়েছে, ত।” আধুনিক বৈজ্ঞানিকযুগের 
বিশিষ্ট স্থপতিকেও চমতকৃত করে দেয়। আলোক এবং 
শব্ব-সম্পাতের উদ্দেশ্তে রঙ্গমঞ্জের নিশ্দমাণকৌশলের ষে 
বাবস্থা এই অধ্যায়ে দেওয়া হয়েছে তা; অতি অভিনব 
এবং দক্ষতাপূর্ণ। হিন্দুর জাতকর্শ থেকে শেষকৃত্য পর্যন্ত 
আধ্যাত্মিক এবং পরমাথিক ভাব বিজড়িত। স্থতরাং 
নাট্যকৃত্যও সেই মহান স্বত্বভাবের উন্মেষক এবং পরিপোষক 
ভাবে বিবেচিত হয়ে, দেবতার অনুগ্রহ ও আশীর্বাদ 
প্রাপ্তির মানসে কিরূপে যাগ-যজ্ঞ এবং দেবপৃজ। ক'রে 
রঙ্গমঞ্চ নিশ্মাণ এবং নাট্যারস্ত কর। উচিত এবং কিরূপ 
অভিনয়ের দ্বারা দেবতার তুষ্টি এবং আধ্যাত্মিক উন্নতি 
অভিনেতা! এবং দর্শকের লাভ ক'র্তে সক্ষম হ'ন তা, 
তৃতীয় অধ্যায়ে বধিত হয়েছে । নটরাজের অঙ্ুগ্রহপ্রাপ্ত 
সাধক তত্ডুমুনির উদ্ভাবিত বিশিষ্ট নৃত্য-গীতের লক্ষণ এবং 
বন্িশ প্রকার বিভিন্ন অন্গহারের (০৪683৪৪) ধার! 
(14998) চতুর্থ অধ্যায়ে সন্নিবিষ্ট। উচ্চাঙ্গের নৃত্য কি 
ভাবে অভিন্ন করা যেতে পারে এই অধ্যায়ে তা"র আদর্শ 


-মৃপ্তি অঙ্কিত হয়েছে। . পঞ্চম অধ্যায়ের পূর্ববরজজ বিধানে 


দেবতার পৃজ! বিধানের পর রঙ্গদেবতার সন্ত্টির জন্য 
কিরূপ সঙ্গীত, সঙ্গত এবং নৃত্যের প্রয়োজন এবং 
রঞগাভিনয়ের. অনিষ্ট উৎপাদনকারী অপদেবতাদের প্রভাব 
বিনষ্ট করবার প্রক্রিয়া প্রদশিত হয়েছে । 

৬ হতে ৩৪ অধ্যায় এই ২৭টি অধ্যায়ই প্রকৃত নাট্য 
বিজ্ঞান। ভরত নাট্য।ভিনয়কে প্রধানতঃ ৪ ভাগে বিভক্ত 
করেছেন। ষে রীতি বা ভাব প্রকাশে অপরের মনে 
“রস” সঞ্চারিত করা যেতে পারে, তাকেই অভিনয় বল! 


৩৫৯ 


০ 
১৫শ ব্য, ১৩৪৫ এ এ ৯২ ২ 


হয়েছে। বিভক্ত অভিনয় ধারার নাম ভরতমুনি দিয়েছেন 
-_সান্বিক, আঙ্গিক, বাচিক এবং আহ্ধ্য। অভিনেতার 
মানসিক চেষ্টার ফলে” দর্শকের মনে যে পবিআ এবং 
উচ্চাঙ্গের ভাব সংক্রমিত ও সঞ্চারিত হয় তা” সাত্বিক। 
অন্থ-প্রত্যঙ্গের সাহায্যে যে ভাব অপরের মনে উৎপাদন 
কর! যায় তা'র নাম আঙ্গিক। বাক্যে এবং স্বরে যে 
ভাব সঞ্চারিত হয় তা” বাচিক এবং বেশতুষার ও বাহক 
বস্তর সাহাযো যে ভাব উৎপন্ন কর৷ যায়, তা'র নাম 
আহ্ধ্য। ভরতমুনি সান্বিক অভিনয়কেই শ্রেষ্ঠ আনন 
দিয়েছেন এবং তার নাটাশাস্ত্রের ৬ষ্ঠ ও ৭ম অধ্যায়ে তা'র 
বর্ণনা করেছেন। ৮ম হ'তে ১৩শ অধ্যায়ে আঙ্গিক অভিনয় 
বিবুত হয়েছে। ১৪শ হ'তে ২শ অধ্যায়ে বাচিক 
অভিনয়ের বিবরণ আছে । ২* থেকে ৩৪ পধ্যস্ত পরবর্তী 
অধ্যায়সমূহে বেশভ্য1, অজরাগ, দৃশ্তপটের রচনা এবং 
স্থাপনা, রঙ্গমমঞ্চে অভিনেতার আচরণ ও সঞ্চরণ, অভিনয়- 
কালীন সঙ্গত এবং অভিনয়ের ভা'ব পরিবর্ধনের সহায়ক 
হিসাবে নেপথ্যের সন্গীত ও সঙ্গত পরিচালনার বিশেষ 
বিশেষ নিয়ম এবং রীতি সকল যাদের নাম সমষ্ট্রিগত ভাবে 
আহ্র্ধা বল! হয়েছে, তা বণিত হয়েছে। ৩৫ এবং ৩৬ অধ্যায় 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


নর্ভক ও নর্তকীর প্রয়োজনীয় গুণ চরিত্র ও ব্যবহার 
সম্বন্ধে উপদেশ আছে এবং তা'দের নির্ব্বাচন ক'রবার 
উপায় ও লক্ষণ সম্বন্ধে অধ্যক্ষকে পরামর্শ দেওয়] হয়েছে। 
ভরতমুনি প্রণীত “নাট্শাস্ত্ের” সংক্ষিপ্ত এই বর্ণন! 
থেকে হিন্দুর নাট্যশান্্র যে কতদূর বিজ্ঞানসম্মতভাবে 
প্রণীত এবং কিরূপ আধ্যাত্মিক আদর্শে পরিকল্পিত তাঃ 
সম্যক উপলব্ধি হওয়ার আশা করি। ভারতীয় প্রাচীন 
আদর্শের উচ্চাঞ্জের হিন্দু নৃত্য যথার্থই একটা অভিনব 
জিনিষ এবং উচ্চ আদর্শের জন্তই আধুনিক সভ্যবুগেও 


* তা'র স্থান এত উচ্চে এবং তার আদ্র এত বেশী। রসান্গু- 


সন্ধান ও রসে পরিতৃপ্তি লাভ করতে চেষ্টা কর! মানুষের 
সবধর্মা। বুহৎ পৃথিবী অফুরন্ত রূপরসে পরিপূর্ণ। পৃথিবীর 
নশ্বর ভোগ্য পদার্থের সকল রসভোগে মানুষ আত্মবিস্বত 
ও লুপ্ত চৈতন্ত হয়ে থাকে। সেই অপহৃত চৈতন্তে প্রকৃত 
কাব্য, সঙ্গীত ব! নৃত্যের একটু ঘ! পড়লেই মানবচিত্তে 
প্রকৃত ঠচতন্ত মুর্ত হয়ে উঠে। মানুষ তখন আত্মজ্।ন 
লাভ ক'রে পরম চৈতন্তময়ের সন্ধানে ছোটে। নৃত্য, 
সঙ্গীত, কাব্য সেই চৈতন্তময়ের সন্ধান দেয় ও পথ দেখায়। 
এরা বিমল রল-স্ি করে। 


গান 
শ্রীবীরেন্ত্কুমার গুপ্ত 


তুমি, দূর আকাশের চাদ, 
বাহুতে দিলে না ধর! তুমি 
আনিলে শুধু হদয়-সাধ ৷ 
তুমি, কাননের কোলে বন-হরিণী 
তুমি, কোকিল-ক্-নিঝরিণী, 
মোর, মন বলে তোম! চিনি গো! চিনি, 
১. বিরহে তব হাদি বিষাদ। 


মোর, অস্র-সায়রে সিনান করিঃ 
আজি, তুমি এসো শুধু নৃত্যপরী 
প্রাণে, 'ছন্দি' উঠুক স্থুর-লহরী, 

কেন রচিলে রূপ-জনল-ফাদ। 
আজি, আমার প্রণয় অনুরাগে 
মুখে, রাঙাবে। ও-মুখ গোধূলি-ফাগে 
তারি, স্বপ্ন দেখিগো৷ আখি-ভাগে, 

আশা-প্রদীপ জেলে প্রমাণ 


৩২ 


পরল এসি 
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১৫শ বর্ধ, ১৬৪৫ ছি উই: ধ্যা 
১৫শ বর্ধ, ১ কর্ঘ ব্রবাস্সি সই অগ্হারণ, ৮ম সং 


স্বরলিপি 


€েহাগ--০ততালা। 


অব ঘর আৰন কহে গয়ে 
অজন্ু” ন আরে মোরে পিতমরা 
না জানু কোন টিঙ্গয়া রহে। 
রাহা তকত মোহে রাতিয়া বীত 
তারে গিণত গিণত অরু দুজে 
সদারঙ্গ বিরহ। জিয়ার রহে। 


কথা--সদারঙ্গ । স্বরলিপি--ভ্রীজিতেন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায় । 
চা 4 ঠা 
হানা সাগামাপাশী নানা নাসা শা না ধা-্না-্পা-্া? 
হে য়ে ০ 


গমাপা মা গা-রা সা-না ধু "ধা নু না সারা সা 74 
অ জ বে মো ০ রে পি বা 


গা'পান্গা -পা গা -মা গা "শা গামা গমা-পধা গা -রা সা 41! 
না জা ন্থু 9৩ কো টিন য়া০ ০০ হে 


অন্তরা 


+ রা টি নে 
[ পা পানা -না না র্সা সা র্সা শা রণ না এ নর্পা রার্সা-সাা 
রা হাত ০ ক ত মো হে রা তি য়া ০ ০ ০ ত 


সাঁশ-্গারণ-ম্ণ গা রা সানা ধা পা মাপা গা -মা গা শা 
ডা. ও. টে ও তি এ তত প্রি পীত আক ০ জে ০ 
পা 
স্‌ 


এগ 


সানা ধা পাঙ্গা পা শ গামা গমা-পধা গা -বা সা 11 
দা র রম বি র হা ০ জিয়া রা০ ০০ রর ০ হে ০ 


২৩৫৩ 


পা 
রি ৫৮৭ ৬-৯ 
১৫শ ব্য, ১৩৪৫ টিপে রী দলই অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
তান 
শঁ ৩ ৃ ০ 
১। ন্সা 'গমা পদ্মা গমা|পনা ধপা ধপা দ্ষপা] গমা পধা গমা গরা| 
১ এ, 
সা আ বর ন |. কা ইত্যাদি 
শী রত | এ তার 
২। গমা পনা সর্গা রী |নধা পমা গরা সা 


অন্ভব্বা। 


শা বি ্ 
৩। গর সনা ধপা দ্ষপা | পঙ্গ। গমা গরা সা রহত 


কণ্ঠসঙগীত ৃ 


শ্রীহ্র্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


.. গগৈ” ধাতু ভাববাচ্যে ক্ত প্রতায়, গগীত। এই 
ধাত্বর্থ মাত “শব্দ” বিশেষকে বুঝায়। কিঞ্চিৎ বিচার 
করিয়া, অর্থ গ্রতিপন্জ কর! হয়,-_নিয়মিত স্বর নিষ্পন্ন শব্ধ 
বিশেষ। কিন্তু সঙ্গীতশান্্র মতে ধাতু ও মাত্রাযুক্তকে গীত 
বলে। ধাতু নাদাত্ক এবং মাত্রা! অক্ষরাত্মক, ধাতু মানত! 
সমাযুক্তং গীত মিত্যুচ্াতে বুখৈ:। তত্র নাদাত্মকো। ধাতু- 
মর্ণত্রাহথক্ষর সঞ্চয়ঃ। বাগ্ত ও নৃত্য অপেক্ষা গীত বা 
গানেরই তুরি ভুরি প্রশংসা সংগীত শাস্ত্রে দেখ! যায়। 
কেবল শীত ক্থত্রাব্য ও লোকমনোরপ্ক হয়, কিন্তু বাদ্য 
ও নৃত্য শ্বাতজ্জযরূপে স্ুশ্রাব্য হয় না। অপিচ উভয়ের 
সঙ্গভাকারে কুশ্রাব্য হইলেও তেমন রসাভিব্যক্তি হয় ন1। 
তবে বানও নৃত্য, গীত, সাহায্যে গানের গ্রক্কৃত রস প্রকাশ 
করিতে সমর্থবান্‌ হয়। গানের অঙ্থগামী বাস্ত ও তাহার 
অনুগামী যে নৃত্য উহা! কেবল সঙ্গীতশান্ত্রের দোহাই না 
দিয়া নিজের! .বিবেচনা৷ করিলেই বুঝিতে বাকী কিছুই 


থাকে না। গান, বা্য এবং নৃত্য সহকারে সঙ্গতি পাইলেই 
পূর্ণন্ধপে তাহার মধুরতা প্রকাশ করে। এই গীতছুই 
প্রকার, বৈদিক ও লৌকিক। মীমাংসা দর্শনের ভাসতে, 
শবর স্বামী লিখিয়াছেন যে আভ্যন্তরীন প্রযত্বে ত্বরগ্রামের 
অভিব্যক্তি হওয়াই গীত। সাম শবে তাহারই উল্লেখ 
কর! হয়। সামবেদে সহ সহশ্র প্রকার গানের উপায় 
আছে, গায়ক ইচ্ছা করিয়! যে কোনও একটা অবলম্বন 
করিয়া সামগাঁন করিতে পারেন। মীমাংসা! দর্শন, ৯৩২৯ 
ভাস্ত। লৌকিকের ন্তায় বৈদিক গানেও ক্ুষ্ট, প্রথম, 
দ্বিতীয়, তৃতীয় চতুর্থ, পঞ্চম, ষষ্ট, এই সাত্টী ত্বর আছে। 
তথাহি সাম সংভান্ত সাম শব্ধ বাচ্যশু গানশ্য স্বরূপ 
মৃগক্ষরেষু কুষ্টাদিভিঃ সগভিঃ ্বরৈঃ অক্ষর বিকারাদিভিশ্চ 
নিশ্পান্ততে, কুষ্টঃ, প্রথমঃ, দ্বিতীয়ঃ, তৃতীয়ঃ, চতুর্থঃ, পঞ্মঃ 
ষষ্ঠশ্চ ইত্যেতে সপ স্বরাঃ? ইতি। সামবিধান গ্রন্থের মতে, 
এই সাতটী স্বরে দেবতা, মহুস্ত, গন্ধ, অপ্দারা, পণ্ড, 


৩৫৪ 


উপ 
শপ তত 


পি রাকা 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ রতি তা ২৯৯৩ অগ্রহায়িণ, ১৪০] সংখা 


পিতৃলোক, অন্থুর ও রাক্ষসগণ, ওষধি, বনষ্পতি এবং হষ্ঠ 
স্বর়ে জগৎ পরিতৃপ্ত লাভ করে। যোহসৌ ক্রুষ্টতম ইব 
সায়ঃ শ্বরাত্তং দেবাঃ উপজীবস্তি। যোহবরেষাং প্রথমং 
স্তং মঙ্ুস্তাঃ। যোঘ্বিতীয়ঃ, স্তং গন্ধর্ববাগ্র সো যত্তৃতীয়ন্তং 
গশবো৷ যশ্চতুর্থস্তং পিতরো, যঃ পঞ্চম স্তমস্থররক্ষাংসি। 
যোহস্ত্যত্ত মৌষধয়ো বনম্পতয়ো যচ্চান্ত জগৎ। ৫ ১/১৮) 
পিতামহ ত্রক্ম। সামবেদ হইতে গীত সংগ্রহ করিয়াছিলেন 
তথাহি সঙ্গীত রত্বাকরে। সামবেদাদিদং গীতং সংজগ্রাহ 
পিতামহঃ। ইতি রত্বাকরে (১।২৫)। লৌকিক গান 
এ অন্থকরণেই প্রক্টিত। দেশী সঙ্গীত বা গীত নিয়াই 
আমর! যত কিছু করিয়া থাকি। উহা! পুনরায় গান্র মানে 
কগীত ও সেতার ইত্যাদি ততধস্ত্র, বংশী ইত্যাদি 
শুধির যন্ত্র বারা যে গীত প্রকাশ পায় তাহাকে যন্ত্রঙ্গীত 
বলে। গান:বা গীতকেও মুখ্যভাবে সঙ্গীত বলিলে অশুদ্ধ 
হইবে না। এই গান গাহিতে হইলেই কণ্ঠসাধনার 
দরকার । যন্ত্রঙ্গীতেও যন্ত্র, বাচ্য, বিতত যন্ত্র তবলা 
প্রভৃতি, এবং শুধির ও ঘন ইত্যাদি যন্ত্র মাতেই সাধন! 
দ্বরকার। কিন্তু কঠসঙ্গীত সর্বাপেক্ষা শ্রেষ্ঠত্ব লাভ 
করিয়া অছে। তাহার দার্শনিক কারণ আছে, গীত 
প্রকাশক অন্ান্ত যন্ত্র বাদনকালে মাত্র শ্বাসের একট! 
ক্রিয়া হয়। কিন্তু কঠসঙগীতে সঞস্বর সাতটা স্থানে 
আঘাত করে, স্বাসপ্রশ্বাসের ক্রি্না রীতিমত হয়, অনবরত 
শবা শক্তি বলে দেহাভ্যন্তরস্থ ন্নাযুগুলির ক্রিয়া এমনিভাবে 
হইতে আরস্ত হয় যে, তখন রাজযোগের কাজ অনেকাংশে 
সংঘটিত হয়। যে ভারতীয় সঙ্গীত সাধনা, আমোদ 
প্রমোদের জিনিষ ছিল না, সেই সাধনায় মুখ্যভাবে 
অপাধিবসত্বের সাহায্যকারীরপে শ্েঠস্থান অধিকার করিয়া 
আছে--ক$সংগীত। যজ্রগীত ও তবল! প্রভৃতি 
হইতে উল্লিখিত কারণেই প্রাধান্ত সংস্থাপন করিয়াছে। 

এই ক সাধন কিরপে করা উচিত, তাহার নিয়ম- 
কাঙ্গন এই দেশ হইতে বিলুগ্তপ্রায়। যিনি উপদেষ্টা 


হইবেন, তিনিই উক্ত তথ্যের খোজ খবর রাখেন না! 
ভোরে উঠিয়া প্রাতঃকৃত্য সমাপনাস্তর ক সাধনা করিতে 
হইবে। এক “সা” হ্বরই এক বৎসর ধ্যান পুরঃসর দিকৃ- 
বিদধিকৃ লক্ষ্য করিয়া "কণ্ঠে সাধনা কর! দরকার। সকল 
লোকেই ক সাধনার.অধিকারী হইতে পারে না। ধাত, 
দেখিয়। কার্ধ্যক্ষেত্রে নামিতে হইবে । যেমন আধ্যাত্মিক 
দেশীয় গুরুগণ সমানে একঘেয়ে উপদেশ দিয়! যান, 
কিন্ত অন্তর্শী ওর মৃত্ঠিভেদে মাছুষভেদে উপদেশের 
অসংখ্য তারতম্য করেন। তেমন দেশীয় গুরুর সায় 
সঙ্গীত উপদেষ্টাগণও করিয়া থকেন। আমার অক্কে বুদ্ধি 
প্রবেশ করে না, অথচ অভিভাবকগণ অঙ্ক শান্ত্রেই আমাকে 
প্রবীণ করিয়া তূলিবেন যেমন বাতুলতা, এই নঙ্গীতক্ষে তরে 
তাহাই ঘটতেছে। ঘিনি ক্সাধনা করিবেন, তাহার" 
স্বভাবিক কন্বর লক্ষ্য করিলেই হইবে। বাঘ, পিত্ত, 
কফণের বিচার করা সকলের পক্ষে সম্ভব হইবে ন!। 
নিয়মিত রূপে দৈনন্দিন কার্যকলাপ সম্পয়ন করিতে হইবে। 
আহার বিহার সংঘমের ভিতর দিয়া করিতে হুইবে। 
দেহ ব্যাধিযুক্ত হইলে বিশ্রাম নিতে হইবে। আহারের 
অব্যবহিত পরেই আধ ঘণ্টার উপর বিশ্রাম করিতেই 
হইবে। ্গেম্াধিক্য আহার্য হইতে তফাৎ থাকিতে 
হইবে। অতি লোভ, অতি শোক ত্যাগ করিতে হইবে, 
অহঙ্কার প্রভৃতি যতদুর সম্ভব কমাইতে হইবে। অর্থাৎ 
যাহাতে মন কোন কিছুর সংস্পর্শে উদ্বেপিত না হইতে 
পারে। অনেকে সাধনাকালে রাত্রিতে নিদ্র। কম যান, 
একদিন ১৬ ঘণ্টা, অন্ত দিন ৪ ঘণ্ট।, অন্ত দিন কিছুই 
সাধনা করেন না, ইহা নিতান্ত অসঙ্গত। নিন্্াপ্ন অল্পতায় 
কস্বর বিকৃত হইয়! যায়। সময়ের অস্থিরতায় সাফল্য- 
মণ্ডিত হুদুরপরাহত হয়। 

এখানে আমার এইটি বক্তব্য যে, সাধনাকারে উৎ 
পৃষ্ঠপোষক গ্রন্থ সঙ্গে রাখা খুব কর্তব্য। বিজ্ঞানশান্ে 
ক সংক্রান্ত যাহা আছে তাহার সংক্ষিপ্ত পরিচয় নেওয়া! 
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অবস্থাই কর্তব্য। সাধনার প্রথম সময় সঙ্গত কর! বর্তব্য 
নহে। সঙ্গতের আম্বাদ বোধগম্য হইলেই সাধনার দিকে 
শিথিলতা আসিবে । সাধনায় উন্নত ন। হইলে কাহাকেও 
শিক্ষাদান করাও উল্লিখিত কারণে অন্যায় হইবে । 

সঙ্গীত শান্তে যে সকল নিয়ম বা.রাগের গঠন শিক্ষার 
উপদেশ আছে, অথব! রাগ সকল প্রকাশ করার নিয়ম 
বিধিবদ্ধ আছে, তন্জ্রপ নিয়মাধীন গেলে বিড়ম্বনা! মাত্র 
সার হইবে। সংগীত শাস্ত্রগুলি বেমিল, তারপর অনেক 
স্থলেই সংস্কৃত ভাষাভিজ্ঞ ব্যক্তিরা হতে বর্তমান গ্রন্থ গ্রস্তত 


হওয়ায় অশুদ্ধ ও অবোধ্য রহিয়াছে ? সঙ্গীত পারিজাত বা ' 


রত্বাকর গ্রস্থগুলি প্রাচীন, এবং তাহার] যে সকল গ্রন্থের 
আকর্ষণ করিয়াছেন, তাহা! অনেকাংশেই ঠিক ঠিক আছে। 
তারপর রত্বাকরের টীকাকার বেদাদি শান্ত হইতেও 
সঙ্গীতের সহায়ক শ্রুতি প্রভৃতি দ্বারা সঙ্গীত শাস্ত্রের যে 
গৌরব বুদ্ধি করিয়া গিয়াছেন, প্রথম অধ্যায়ের কিঞ্িৎ 
পড়িলেই তাহ! বুঝিতে পারা যায়। 

যাহা হউক এই কঠ$সঙ্গীত সাধনা, ধধি-বালকগণ 
গোচারপত্ভূমিতে, গোচারণকালে করিতেন। উদাত্ত, 
অনুদাত্, হ্বরিত প্রভৃতি ম্বরের আলোচন। করিতেন, তখন 
বৈদিক যুগ। সর্বদাই সামগানের আলোচনা হইত। 
যাগ ষজ একদিকে আর সামগীত অন্দিকে। তাই কবি 
বলিয়া গিয়াছেন--“প্রথম সাম রব তব তপোবনে”। 
তখন ব্রা্মুহূর্তে বৈতালিকি গীতের মধুরতায় মানুষ 
কতই না আনন্দ ভোগ করিত, সেই বর্মভূমি এখন নানা- 
প্রকার জালা-যঙ্্রণ পরিপূর্ণ ভোগন্থথে নিমজ্জিত। সঙ্গীতের 
উদ্দেশ্থা ভুলিয়া বিদেশী হাবভাব ও আবহাওয়া ক্রমশঃ 
দেশের মান্থষের ভিতর গিয়া এমন অস্তঃসারশুন্ভ করিয়াছে 
ও করিতেছে যে, সঙ্গীত বনিতাভোগীর প্রধান উদ্দীপক 
হয়৷ ফঁড়াইয়াছে। এখন ঘরে খরে তাহার আদর্শ 
গঠনের চেষ্টা হইতেছে । তজ্জন্তই মনু ( ধর্মশান্ত গ্রপেতা- 
গ্রগন্ত ) বলিয়াছেন,--গীত, বাদ্ধ এবং নৃত্য, কামজ। 








»শ০-ী নিন্যিিিটানী? 
চে রানি ২১২ .. অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


কামজ দশটার মধ্যে এই তিনটা অগ্রগণ্য বলিয়া টীকাকার 
বলিয়াছেন, বাস্তবও তাহাই, নিজে চিত্ত! করিলেই বুঝিতে 
বাকী থাকে না। যথা ম্ুঃ, মুগয়াক্ষঃ, দিবান্বপ্রঃ, পরীবাদঃ, 
স্ত্িয়োমদঃ॥ তৌধ্যন্্িকং বুক্ষট্যাচ কামজে৷ দশকোগণঃ । 
এই কামজ ব্যসন তৌধ্যত্রিক, এইদিকে সঙ্গীতশান্র ও 
অন্য পুরাণে সঙ্গীতের কত ষে প্রশংসা, কত অর্থবাদ, তাহা! 
সঙ্গীতভক্ত মাত্রেই কিছু জানেন। সঙ্গীতকে ধর্ম, অর্থ, 
কাম, মোক্ষের প্রধান কারণ বলিম়্াছেন। এই উভয় 
মতের বিরোধ দুর কিরূপে সম্ভবপর হয়? 

এই প্রশ্নের উত্তরে আমর! বলিব। ১ অনিয়মিতাচারী, 
২ অশাস্ত্ীয়গ, ৩ অনভিজ্ঞ, ৪ উশৃহ্খল উপদেষ্টার শি্যত্ব 
গ্রহণ করিয়া উক্ত ৪টী ছুগ্ুণের অধিকারী শিল্ত হইয়া সঙ্গীত 
শিক্ষার কুফলে আজ ভারতবর্ষায় সঙ্গীতজ্ঞ মধ্যে অনেকেই 
সঙ্গীতের স্থৃফল বিপরীতভাবে ভোগ করিতেছেন ।' 

মূল্যবান একট! উপদেশ--কথায় বলে, যে জিনিষটা 
যতদূর উপকার কয়ে তাহা যদ্দি বিরুদ্ধ হয় তবে অনিষ্টও 
ততদুর করিতে পারে উদাহরণ দিবার এখানে সময় নাই, 
অবসর ও স্থান নাই। তবে কঠদঙ্গীতের আলোচনায় 
আমাদের উহার বিজ্ঞান জানা বিশেষ দরকার7-তৎসম্বন্ধে 
সংক্ষিপ্ত আলোচনা করিতেছি। বায়ু কন্বরের কর্তা । এই 
স্বর উৎপাদন সম্বন্ধে জান! যায়, শ্বাসনালীর উপর প্রান্তে 
ছুইটী কোমল ও অতি ক্ষুত্র ত্বক আছে তাহা বায়ু দ্বারা 
কম্পিত হইয়৷ ধ্বনি উৎপাদন করে। উক্ত তন্তকে 
বাকতন্ত বলে। উহার! নলের মুখে সাম্না সামনি থাকে, 
শব করার ইচ্ছ। করিলেই কঠস্থ পেশী দ্বারা বাকতস্ত ছুইটী 
উঠে। তখন ফুস্‌ ফুস্‌ বদয়স্থিত বায্ুকোষ হইতে বায়ু 
আসিয়া উহার্দিগকে কাপাইলে ধ্বনি উৎপন্ন হয়। উহাদের 
যোগাষোগ্য ব্যবহারেই ম্বরের উৎকর্ষ ও অপকর্ষতা হয়। 
মধুর ও কর্কশ হয়। ফুস্‌ ফুস্‌ যন্ত্রটী কামারের হাপরের স্তায়। 
সঙ্গি হইলে শ্লেম্মা জন্মে, তখন বাস্ধুর ব্যাঘাত হওয়ায় গ্বর 
বিকৃত হয়। কঠনাধনার পূর্ব এইগুলি আমাদের জান] বিশেষ 
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দরকার । কঠম্বর সাধন কালে প্রথমেই হিন্দুস্থানী গান 
শিক্ষাই যে বাঙ্গালার প্রধান কর্তব্য উহা কখনই হইতে 
পারে না। উহাতে মাতৃভাষায় অশ্রন্ধাসম্পন্নতার পরিচয় 
গাওয়া যায় মাত। হিন্ুস্থানী ওস্তাদগণের নিজন্ব “সঙ্গীত” 
নয়। আজ বাঙ্গালী ধধিদিগের কথিত শাস্তাহুদিষ্ট সপ্তত্বর 
বাঙ্গালী চচ্চা করিতেছেন। অথচ এঁ উপাদান যখন 
যথাযথভাবে, পাকাপাকি রকমে সংগ্রহ করিয়া যখন গান 
গাহিবার ক্ষমতা জন্মিল, তখনই অনাখিনী বঙ্গজজননী'র 
প্রতি তাচ্ছিল্যভাব আসিম্বা কেবল হিন্দুস্থানী গান কণ্ঠ- 
সঙ্গীতে প্রকাশ করার প্রদ্নাসী হওয়া অত্যন্ত দুঃখের যে 
বিষয় তাহ! সত্য। 

মঙ্সীতজও সাহিত্যের সেবা করেন, তাহ। নিভূল। 
আর সাহিত্যিক মাই যে নিজ মাতৃভাষার নান রকমে 
উন্নতি করেন তাহা সর্ববাদীলম্মত। আমাদের মতে 
বাঙ্গাল! গানেরও চ্চা করা কর্তব্য। নান! রাগ রাগিণীতে 
উহার গঠন করা আরও লঙ্গত মনে করি। যে সকল 
গান আছে, উহার ম্বরলিপির বছুল প্রচার অত্যন্ত 
প্রয়োজনীয় । ইহার ফলে--ভাষার ভাব ও রাগিণীর 
অর্থবোধক ,ভাব সংমিশ্রণ করায় সঙ্গীত খুব মধুরতা যুক্ত 
হইবে । যখন রাগের প্রকৃত সন্ধান পাইবে, তখন ভাবার 
ভাব গ্রহণ ন৷ করিয়া অর্থাৎ স্কুল মৃন্তি ত্যাগ করিয়া রাগের 
অদৃস্ত মুর্ঠিতে ডূবিয়া যাওয়া স্বাভাবিক হইবে। কগস্বর 
কিন্তু ছুই প্রকার-_স্বাভাবিক ও বাজখাই। বা্রাই 
সবরের আয়ত্ত কর! যেমন কঠিন তেমন অমধুর। অনেক 
ওস্তাদ বাজখাইর শরণাপন্ন হন, উহ কর্তব্য নয়। কণ্ঠ- 
সঙ্গীত স্বাভাবিক ম্বরই সাধনায় প্রযোজ্য,। মনুষ্য মুখের 
গঠনে ও স্বর বহির্গমনের যন্ত্রাদির তারতম্যে স্বাভাবিক 
স্বরও নানা আকার যে ধারণ করে তাহ! আমাদের তুলিলে 
চলিবে না। কদঙ্গীত শিক্ষার্থীর কসাধনাকালে 
পাশ্চাত্য নিগ্মে ব্সাখনা অগ্রয়োজনীয়। ইহার সময় 
আছে। প্রাচ্য সাধনায় উন্নতি লাভ করিলেই পারিপাস্থিক 


এভেনিউ 


পুতি শুভ্বাসিক্া ৯৩২ 
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সাহাধ্যার্থ উহার আশ্রপ্ন নিলে ভাল হয়। কারণ গণ্তীর 
ভিতর দিয়া জান অর্জন করিলে সীমাবদ্ধ যে হইয়! পড়ে 
তাহা সহজানুমেয়। রর 

_ অন্ত একটা বিষয় বলিয়াই প্রবন্ধ শেষ করিব। যেমন 
শিশু বর্ণ বোধ শিক্ষাকালে, “অ” অজগর, “আ” আনারস 
প্রভৃতির চিত্র দেখাইয়া! ও শিখাইয়৷ মা'র বালকের 
প্রবৃত্তিজনক, ধৈর্যাজনক ও আনন্দদায়ক করে, তন্রপ 
সা, রাঁ, গা, মা, সাধনা কালে ছোট বাঙ্গাল! গন, 
(বেশ ভাল ভাব প্রকাশক হওয়া চাই) শিক্ষা দিলে 
ও তৎসঙ্গে ম্বরলিপির কায়দা কাহুন অভ্যাসের কৌশল 
দেখাইয়া! দিলে এ শিশুর মত অবস্থা হইবে । ধারাপাতের 
স্কায় প্রথমতঃ কেবল সপ্ম্বরের আলোচন। ও সাধন। 
অপ্রবৃত্তিমূলক যে তাহার বিন্দুমাত্র সন্দেহ নাই, 
অপিচ--যেমন গভর্ণমেণ্ট কোর্টে, উকিল, ব্যারিষ্টার, 
আগুমেন্ট যদি বাঙ্গালা ভাষায় করেন তবে যেমন কথার 
ও ভাবের ক্বোর পাওয়া যাইবে, তদপেক্ষা ইংরেজী ভাষায় 
অনেক বেমী জোর পাওয়া যাইবে। ভন্দরপ হিন্দুস্থানীদের 
ভাযায় গান যেমন জোরে, দরাজে, ও কারুকার্ধ্য 
(শিল্প) তার অনেক মধুরতা প্রকাশ করে, বাঙ্গালা ভাবায় 
তন্রপ করেনা । এই একমত আছে। ইহার খানিক 
সত্য হইবেই। বাঙ্গাল! গানের সাধনা কঠ সঙ্গীতজদের 
বছুলভাবে কর কর্তব্য। বাঙ্গাল গানেও হিদ্ুস্থানী 
গানের ন্যায় কঠসঙ্গীত দ্বারা এক সমস্ত গ্রামে এবং সমান 
আরোহণ অবরোহণ ক্রিপনায় স্ুদক্ষতা লাভ করিবেন 
সন্দেহ নাই। যখন বিদ্যারস্ত বাঙজালায় হয়, তখন পঞ্চম 
বর্ষেই উদাত্ত শ্বরেও তাহাদের অধিকার অনেকেরই থাকে, 
তখন হইতেই সাধনা দরকার। বয়সাধিকো অন্গদাত্ত 
স্বর কঠদ্বারা প্রকাশ করা সাধারণতঃ সহজলভ্য হয়। 
কিন্ত বঃসাল্লতায় কন্বরের সাধনায় কোকিল ভান সমশ 
কণ্ঠস্বর লাভ করিতে প্রয়াসী হওয়া ক$সজীতকামীদের 
একাস্ত কর্তব্য। 
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স্বরলিপি 
তব স্বপন ভাঙ্গিবে যবে যে কথা হ'লন! বলা 
শেষ মিনতির দীপখানি মোর রহিল সে ফুলে ফুলে 
শিয়রে জাগিয়৷ রবে। বাজিলে প্রভাত-বেণু 
তখন উবার ভালে রাখিও চরণমূলে। 
সোণার কিরণজালে যেটুকু সময় আছে 
ঝলিয়া উঠিবে কামনা আমার . ওগো রহিব তোমার কাছে 
বিদায় করুণ নভে। এই মিলনের স্মৃতিখানি হায় 
পাথেয় আমার হবে । * 
কথা-্রীযুক্ত নরেশ্বর তট্টাচাধ্য সর ও স্বরলিপি-শ্রীগোকুলচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
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১৫ বর্ষ, ১৩৪৫ চে টি উর ২২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা! 
স্বরলিপি 

পুরিয়্া-ভ্রিতালী ( মধ্যগতি ) 

(খেয়াল) 
কওন মুরলীয়া বাজেরে 
পিতকি রিত কবহ্ছনা জানি 
এযায়সি অনারি নিঠুর 

কাহ্ছাইয়া রে ॥ 
প্রাপ্ত_ওস্তাদ মেহেদী হোসেন খ। স্বরলিপি-_শ্রীঅনিলভূষণ বাক্চী 
সানী 


| না দ্ধ ক্গা গা 
ক ও ন মু 


1 ন্ধা "শ গা গা 
পি ০ ত কি 


ধা না র্পাখা' 


যায় সি অ না 


শি ৩ 
খ| সানপা -খপা |ন্বাশা না 7 নখা -সখা-নসা -সা।! 
র লিয়া০ ০০ বা ০ জে ০ রে০ ০০ ০০ এ 


অন্তরা 
রি ৃ এ ঠা 4 রে 
ধা-ন্ধা ধা ন্ষধা লা শালা লা পা-্পার্পা-্শা! 


রি ০ ত কণ০ ব ০ নব না জা ০ নি ০ 


১ ্ রি 
সাঞ্খান। সা -না-ধা-ন্ধাগা গন্গধ!গন্ষগা খা সা |] 
রিনি ঠ র ০ ০ ০কা হ্থাণ০ণ ই০০ য়া রে 


নি স্হারাচহ 
উই অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 


পর, পাস 
৩" 
১৪শন্রর্য, ১৩৪৫ চি চিত: 


কামরূপীয় সঙ্গীতের শুর বিচার 
ভ্রীহর্গাগ্রসাদ রায় 


মধ্যযুগে ভারতের বৈষ্ণব সকলের যে প্রেম ও ভক্তিরস 
মোহন স্থরে নির্গত হইয়াছিল আজিও তাহ। মানব- 
জীবনের শাস্তিদায়ক। বৈষ্ণব নঙ্গীতের এই অমূল্য দান 
ভারত সঙ্গীত-ভাগ্ডারকে " পরিপূর্ণ করিয়া রাখিবে। 
আনামের “বড়গীতগুলিও আসামের বুকে যে শাগ্িধারা 
প্রবাহিত হইয়াছিল তাহা চিরকালই উজ্জল হইয়! 
থাকিবে । বড়গীতের প্রথম শর্ট! শ্রীমৎ শঙ্করদেব ও 
তাহার সুযোগ্য শিশ্ত মাধব দেব। *বড়গীত' বলিলে 
আমরা এই ছুইজন মহাপুরুষের কথাই মনে করি। 
তাহাদের পরবর্তী সময়ে ৬গোপাল দেব, ৬ষছুমণি দেব, 
৬শুকদেব, এরামদেব, ৬রামানন্দ, “রামগোপাল ইত্যাদি 
আরও ২* জন কবির রচিত 'বড়গীত” ও অন্তান্ত গীত 
পাওয়া যায়। অন্থান্ত ভক্তগণের রচিত বহু বড়গীত 
আসামে বু “নত্রাদদিতে” ( আশ্রমে ) প্রচলিত আছে। 
এমন অনেক বড়গীত' আছে তাহা অগ্চের রচিত হইলেও 
মহাপুরুষ মাধব দেবের নামেই চলিতেছে। 'বড়গীত' 
বলিয়া কোন স্থুর নাই। বছ রাগ রাগিণীতেই বড়গীত, 
গাওয়া হইত। বড়গীত' অসমীয়। সঙ্গীতের একটা শ্রেণী 
বিশেষ মাত্র। বড়গীতের স্থুর ভারতের শাস্ত্রীয় "সঙ্গীতের 
রাগরাগিণীতে ও বন্থ তালে শুদ্ধ ভাবে সংযোজিত 
হুইয়াছিল। তথাপি আসামে অনেকে ভাবেন যে 
“বড়গীত' বলিয়! একটা স্থর আছে এবং এই ভ্রম ধারণার 
বশবর্তী হইয়াই বর্তম।নে সভা সমিতিতে যে 'বড়গীত, 
সকল গাওয়৷ হয় তাহ! প্রায় একই স্থরে গাওয়া হয় বলিলে 
অতুমক্তি হইবে না। বড়গীতের এই রাগরাগিনীগুলি 
শ্রীমৎ' শঙ্ষরদেবের পূর্বে আসামে প্রচলিত ছিল কিনা 
তাহা ভাবিবার বিষয্, কারণ শাস্ত্রসম্মত ভারতীয় আর্ধ্য- 
সঙ্গীতের চ্চা শস্করী যুগের পূর্বে থাকার প্রমাণ পাওয়া 


কঠিন। প্রত্বতাত্বিক সকলে যদিও আধ্য-সড্যতার গ্রচার 
ইং ১২২৯ সনের আহোম রাজা “চুকাফা উত্তর বরা হইতে 
আসিয়া আসাম আক্রমণের পূর্বে আসামেই হইয়াছিল 
বলিয়া প্রমাণ করিতে চান তথাপি 'আহোম' সকলে যখন 
এই দেশ অধিকার করে সেই সময় আর্ধয-সভ্যতার প্রচার 
হয় নিতান্ত শৈশবাবস্থা তাহা না হয় একেবারেই হয় নাই 
অথবা কাল্পনিক ধারণা । আহোম শাসনের সঙ্গে সঙ্গে 
মাঙ্জোলীয় সংস্কতিতেই এই দেশ চলিতেছিল বলিয়৷ 
অনুমান করা যায়। 

১৬৭৭ থৃষ্টাবে মহারাজ গদাধর সিংহ বা »চুপাতফা! 
আসাম সিংহাসন অধিকার করেন, সেই সময় পার্ববতীয় 
জাতির সহিত যুদ্ধ-বিগ্রহ করিয়া দমন করার পর দেশের 
রাস্তা, মন্দির, জলাশয় আদি আভ্যন্তর'ন অবস্থা সুশৃঙ্খল 
করা, বৈদেশিক রাজনীতি, ঘরোয়া শাসন.নীতির 
পরিচালন! করিয়াছিলেন। স্থকুমার কলাবিস্তা অনুশীলন 
করিতে তিনি খুব অল্প সময় পাইয়াছিলেন। বিশেষতঃ 
লক্মীমপুর, শিবসাগর, নগাওু, ডিক্রগড় ইত্যাদি অঞ্চলে 
যুদ্ধ-বিগ্র্ের কেন্দ্রস্থল হওয়ায় সেই স্থানের অধিবালী 
সকলেও শান্তিপূর্ণ ভাবে স্কুমার কলাবিষ্তার অনুশীলনের 
সময়ঃ স্থযোগ ও উৎসাহ পায় নাই। ফলে সঙ্গীতকলা 
চচ্চার অভাবে অত্যস্ত অবনতি প্রা্ধ হয়। এই সময়েও 
আসামে বৌদ্ধধর্শের প্রভার যথেই ছিল। 

যাহ] হউক শ্রীমৎ শঙ্করদেবের বহু পূর্বে এই দেশে 
আর্ধ্য-সঙ্গীতের চর্চ! থাকিলেও মানুষ তাহা তুলিয়া 
গিয়াছিল। অস্ততঃ আর্ধ্য-সঙ্গীতের চর্চ। থাকার কোন 
প্রমাণ না পাওয়ায় আমি এইক্ধপ অনুমান করিতে বাধ্য 
হইগ্লাছি। চচ্চা না থাকার বা থাকিলেও লোপ পাইয়াছিল 
বলিয়া ভাবিবার যথেষ্ট কারণ আছে । 


৩৬২ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


জিত 


শঙ্করদেব ও মাধবদেবের বৈষ্ণবধর্ম্ম গ্রচারের 
অর্থাৎ ১৫** খুষ্টাবধের পর্বে অসমীয়। সাহিত্যে আ্য/ 
রাগরাগিণী যোজন! করার দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় না। তখন 
অনার্ধ্য স্থুরের প্রভাব যথেষ্ট পরিমাণে ছিল। ভাহার 
প্রমাণ এই যে আসামী ভাষা যদিও এখন আবধ্যভাষা 
বলিয়াই পরিচিত কিন্তু পূর্বে অনার্ধ্য ভাষাই ছিল। 
যেখানে অনাধ্য-জাতির বাস সেখানে অনাধ্য ভাষা 
প্রচলিত। ক্রমে আর্ধ্যদের সংস্পর্শে আসিয়া এই ভাষা 
উন্নতি লাভ করিয়৷ আধুনিক আর্ধ্য ভাষা বলিয়া পরিচিত 
হইল। কিন্ত ইহাকে খাটি আধ্যভাষা বল! যায় ন1। 
এই অভিমত্ত কেবল আমাদের পক্ষেই হইবে তাহা নয়, 
বাংলা-দেশের পক্ষেও একই কথা। আমি যে সময়ের 
কথা বলিতেছি তখন আসাম, বাঙ্গালা বলিয়া কোন 
জাতি, ভাষা, দেশ ছিল না। গৌড় বা লক্মণাবতী 
বাঙ্গালার প্রাচীন নাম, আর প্রাগজ্যাতিষপুর আসামের 
প্রাচীন নাম। “আহম নামে অন্ার্ধয-জাতি আসিয়া 
এদেশ জয় করিয়া বাস করাতে উহ্হার নাম আসাম 
হইয়াছিল। সেখানে, যথায় এখন কামরূপ, তধন অতি 
প্রাচীনকালে এক আধ্যরাজ ছিল। বোধ হয়, এই রাজ্য 
পূর্ববাঞ্চলের অনার্ধ্য ভূমি মধ্যে এক আধ্য জাতির প্রভাব 
বিস্তার করিত বলিয়া ইহার নাম প্রাগজ্যোতিব। এই 
কামরূপ রাজা অতি বিস্তৃত হইয়াছিল। পূর্ববে করতোয়া 
ইহার সীমা ছিল। আধুনিক আসাম, মণিপুর, জয়ন্তী, 
কাছাড়, ময়মনসিংহ, ্রীহট, রঙ্গপুর, জঙপাইগুড়ি ইহার 
অন্তর্গত ছিল। * 
যদি এশস্কর দেবের পুর্বে আধ্য রাগরাগিণীর ব্যবহার 
হইয়াছিল বলিয়! গ্রমাণ ন| পাই তাহা হইলে ৬£ুর্গাবরের 
রচিত গীতি রামায়ণের গীতগুলিতে রাগরাগিণীর উল্লেখ 
পাই কি করিয়!? ৬তুর্গাবরের কাল সম্বন্ধে ঠিক মত 
দ্বওয়া কঠিন। অসমীয়! মাসিক পঞ্জিকা “আবাহনে” 


ও্রজ্বেশ্িম্মচা, 


পিউ, 


২১ অগ্রহায়ণ, ৮মনসং)! 


শ্রীযুক্ত নলিনীকুমার মিশ্র ৬ঘুর্গবরকে ৬শস্করদেবের 
সমসাময়িক বলিয়! প্রমাণ করিয়াছেন। স্থকবি রামায়ণ 
দেব ৬শক্করের পূর্বেই আলামে খ্যাতিপ্পাভ করিয়াছিলেন 
যদিও তাহার গীতগুলির সুর আর্য রাগরাগিণীবদ্ধ 
ছিল না। বেছলা লখিন্দরের কাহিনী তাহারই রচনার 
বিষয়। মঞ্জল-দৈ মহকুমার ওঝাদকলের মুখে অনেক 
স্ন্দর স্থুরের গান শুনা যায়। এইগুপি অসমীয়া সঙ্গীতের 
অমূল্য সম্পত্তি হইতে পারে কিন্তু ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতের 
সঙ্গে তাহার কোন সম্বন্ধ নাই। এই মহকুমায় “মালঞ্চি 
গান” বলিমা এক প্রকার পুরাতন গান আছে জানিয়াছি। 
আমার শুনিবার সৌভাগ্য ঘটে নাই বলিয়া তৎসম্ন্ধে 
কোন মতামত দিতে পারিলাম না। তবে এই পর্ধাস্ত 
বোধ হুয় বলা যাইতে পারে যে এ সবগান আধ্য 
রাগরাগিণীর অন্তর্গত না হইমা অনার্য স্থরে সংযোজিত 
হইয় ক্রমে উহা স্থ্কণ্ঠী গায়কের নিকট উন্নতি লাভ 
করিয়াছে। 

পূর্বকালে ভারতের অন্থান্ত রাজ্যে রাজদরবারে 
নিপুণ গাদ্নক বাদকের স্থান বড় সম্মানের ছিল। সেই 
কারণে এক একটা গায়ক বাদকের বংশ পুভ্রপরম্পরাহুক্রমে 
সঙ্গীত-চচ্চার জন্ত আজিও বিখাত। পরাক্রমশালী 
৬গদাধর সিংহের পুত্র আসামের রাজ! একত্র সিংহের পূর্বে: 
আসাম রাজ-দরবারে “ওস্তাদ রাখার প্রথা ছিল ন1। 
আজিও আসামে ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতের চচ্চা করিতে 
কোন ওস্তাদ বংশ পুত্র পরম্পরাহ্থক্রমে নাই। যাহা 
২।৪ জন গায়ক বাদক আসাম প্রদেশে সত্রাদিতে আছেন 
তাহা শুধু ৬শঙ্কর দেবের বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারের ফলে। 
রাজ! ৬কুদ্র সিংহ অন্ত।ন্ত দেশ হইতে শীস্ত্রজ্জ গায়ক বাদক 
আনিয়! রাজ-দরবারে রাখেন। আজিও বাঞ্গলাদেশে 
যেমন ভারতের বিখ্যাত গায়ক ও যত্বীর সমাঁঠামে 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গাল! সঙ্গীতের সমৃদ্ধি 





ক্* বঙ্গদর্শন ১২৮৯ জ্যৈষ্ঠ ৬বক্ষিমচন্্র চট্টোপাধ্যায়ের লিখিত বাঞ্গালার ইতিহাস কামরূপ রংপুর শ্রষ্টব্য। 


২০৬৩ 


১৫ল বর্ষ, ১৩৪৫ 


লাভ করিতেছে আসাম প্রদেশে তেমন কিছুই নাই। 
আসাম প্রদেশে ভারতের বিখ্যাত গায়ক বাদকের 
সমাগম হইতে বড় দেখ। যায় না। হইলেও আলাম 
প্রদেশের ২১ জন ধনী গৃহে দরজার অস্তর।লেই 
থাকিয়। তাহাদের মনোরঞ্জন করিয়া চলিয়া যান। কিন্ত 
সর্বসাধারণের শুনিবার ুত্যাগ ঘটে না বলিয়। 
কোন উপকার সাধিত হয না। যে ২১ জন ধনীর 
কথা উল্লেখ করিতে যাই ত্রাহার! . প্রত্যেকেই 
কলিকাতায় যাইয়া তহাদের আকাঙ্ষ। পরিতৃপ্ত করেন। 
তাহাতে আসাম প্রদেশের গৌরব করিবার কিছুই নাই। 
বর্তমানে আসামে যে সব বাস্যস্ত্রের গ্রচলন আছে বা 
পূর্ব্বে ছিল বলিম্ ছুই এক স্থানে উল্লেখ আছে সেই সব 
বাচ্যস্ত্র আধ্য রাগরাগিণীর মৃত্ঠি ফুটাইয়। তুলিবার মত 
সম্পূর্ণ নয়। অতি পূর্বে ভারতের অন্তান্ত স্থানে ম্বরদ ও 
. বীণার প্রচলন ছিল, তারপর সারেজী, এন্রাজ, সেতার 
গ্রভৃতি তার যস্ত্রের প্রচলন হইতে লাগিল, কিন্তু আসামে 
তখন হইতে অনেকেই তাদের নাম পধ্যস্তও জানিতেন 
না। ৬শঙ্করদেবের পাখোয়াজ অর্থাৎ শ্রীখোল ব্যতীত 
বাহির হইতে অন্ত যন্ত্র আমদানী করার কথা আজ পর্ধ্স্তও 
জানা যায় নাই। ১৯৩৪ থৃষ্টাকে আসাম সজীত 
সন্মিলনীতে সডাপতির অভিভাবপের একস্থানে শ্রীযুক্ত 
পদ্মধর চালিহা যন্ত্রের নাম থাকা এক পুরাতন পদ্ভ উল্লেখ 
করিয়াছিলেন, উহার ভিতর বহু যস্ত্রের নাম কাল্পনিক, 
কতকগুলির বিষয় কিছু জানা যায় না, উহাদের আক্কৃতিই 
বা কিরূপ ছিল--আর বাকী যন্ত্রগুলি ঢাক-ঢোলের বাস্ঠা- 
যন্ত্রের মধোই গণা। ৬রাজা রুত্ব সিংহের সময়ে বঙ্গদেশ 
হইতে আগত সঙ্গীত-শান্ত্রজদের হস্তে আসামের তাল ও 
রাগরাগিনীর উদ্নতি সাধিত হইযনাছিল। কারণ আসামে 
ফে'সব কঠিন তাল, আমরা পুগ্কাদিতে দেখিতে পাই 
উহা যে তাহাদেরই দান তাহা হুস্পষ্ট। এই দেশে 
যে সব সঙ্গীত গ্রন্থ পাওয়। যায় এ গুলি তাহাদেরই আনীত 


নি 


সক _ _ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ)! 


গ্রন্থ হইতে আসামী ভাষায় অনুবাদিত বলিয়া! মনে হয়। 
“ীহস্ত মুক্তা বলী* নামক আসাম গন্য ভাঙ্গণী এক নৃত্যকলার 
শ্রেঠ গ্রন্থ কামরূপীয় নৃত্যকলার বিষয় বলিয়া সকলের নিকট 
অন্তমিত হইলেও আসামের বাহিরে যে কোন স্থান হইতে 
আনীত সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদ নয় তাহাই বা! কে বলিবে? 
কারণ সেই পুস্তকে গ্রস্থকারের ও লেখকের নাম ন! থাকায় 
ইহাই প্রতীয়মান হয়। 

৬শক্কর দেব তীর্থ ভ্রমণের কালে সঙ্গীত শিক্ষা ও 
সুন্দর সঙ্গীত রচনার কথা গ্রমাণ পাওয়া ষয়। আসামের 


' বাহিরে নানা দেশ হইতে ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতচর্চা 


করিয়া এশক্কর দেব ভামবতী টৈষব ধশ্ম প্রচারের সঙ্গে 
সঙ্গে প্রথম এই দেশে আর্ধ্-সঙ্গীত আমদানী করেন বলিয়া 
যথেষ্ট যুক্তি আছে। লক্্মীমপুর জিল! অন্তঃগত “মাজুলীঃ 
পরগণায় ভাগবতী ঠবফব-ধর্দ্র প্রচারকল্পে সত্ত্রাদি স্থাপন 
করিয়া বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের মধ্যে আর্ধ্য-সঙ্গী তমূলক 
গীতবাদা, নাটনৃত্য প্রচলন করিতে আরম্ভ করেন এবং 
তখন হইতেই বড় গীতের স্থটি। 

আসামেও “ন!ম” এবং গীতের মধ্যে প্রভেদ দেখ ঘায়। 
“বিহ্* নামক বিহগীত ও «বিয়া নামক বিয়ার, গীত বলে 
কিন্তু গ্রামে বুদ্ধ সকলে বিহ্গীত ন৷ বলিয়া বিহু নাম বলে। 
বড়গীত যে কেবল আধ্যাত্মিক ভাব দ্বারাই *বড়' তাহা 
নয়__তাহ। হইলে 'ঘেফা'কীর্তনকেও বড়গীত বলা যাইতে 
পারিত। বড়গীত বলার প্রধান কারণ হইয়াছে এই যে 
গীতের স্কুর ও তাল উচ্চ ধরণের এবং তাহ! আয়ত্ত করাও 
স্থকঠিন। সেই জন্যই 'ধুপদ” বা 'খপদ' নৈতিক ও 
আধ্যাত্মিক ভাব্রাশির উপর প্রতিষ্ঠিত হইলেও ইহার স্থর, 
তাল, লয়, ছন্দ প্রভৃতির আয়ত্ত করিতে স্থকঠিন. ও 
সাধনাসাধ্য বলিয়াই বড় অর্থাৎ শ্রেঠ সঙ্গীত। পূর্ষে 
আসামে এইকপ উচ্চ সঙ্গীত ছিল না এবং যখন ইহা! প্রথম 
প্রচলন হয় ( ৬শস্কর দেবের সময় ) মানুষ ইহাকে বড 
বলিয়া ভাবিয়াছিল, তাই পরে ও মাস্ুষের মুখে মুখেই 


২৩২৩৪ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


ইহার নাম হুইল 'বড়গীত', বড় কেহ কেহ ইহাকে 
'বর'গীতও বলে। “বড়” অর্থে আমর] এখানে শ্রেষ্ঠই 
ধরিয়া লইতে পারি । এই সব নানা কারণেই অনুমান 
হয় ৬শত্র দেবই আর্ধা রাগরাগিণী ও তাল আলামে গ্রথম 
আমদানী করেন। তিনি এ সব রাগরাগিণী কোথা হইতে 
আমদানী করিলেন তাহাও প্রশ্ন। সকলেই জানেন 
ভারতীয় সঙ্গীতের ছুইটী শাখা-_হিন্ুস্থানী ও কর্ণাটী। 
উত্তর ভারতে €হিন্দুস্থানী' ও দক্গিণ ভারতে 'কর্ণাটী, 
সঙ্গীতের গ্রসার। ৬শস্কর দেবের সময়েও এই ছুইটী শাখ। 
ছিল তাহ! সেই কালের সংস্কৃত গ্রন্থে গ্রমাণ পাওয়| যায়। 

"কর্ণাটকং দক্ষিণে শ্যাৎ হিন্দুস্থানী তথোত্তরে*। 

এই ছুই শ্রেণীর মধো বহু পার্থকাও দেখা যায়। 
রাগরাগিণীর জাতি, ঠাট, মেল ইত্যাদি বিষয়ে ছুই শাখার 
মধো বহু অমিল আছে, তছুপরি হিন্দস্থানী সঙ্গীত 
নানীবিধ কৌশলে পূর্ণ ও অলঙ্কারসম্পন্ন। মোগলের 
সংস্পর্শে হিন্দৃস্থানী সম্ভীতের সমৃদ্ধি আরও বিপুল হইপ্া 
উঠিয়াছিল। দাক্ষিণাত্য সঙ্গীত মুসলমান গ্রভাবের পর 
হইতে গাওয়ার প্রণালী, আঁড়ম্বরহীন ও সাধারণ সহজ 
হইয়া উঠিযুঁছিল। অনেকের মুখেই শুনা যাঁয় আসাম 
প্রদেশের জন্য দাক্ষিণাত্য সঙ্গীত-ভাওর হইতেই সঙ্গীত 
রত্ব ধার করিয়াছিলেন।* আসামের বড়গীত বা অন্য।্ত 
শীত সকল দাক্ষিণাত্য গানের আড়্বর শূন্য অথ5 গভ্ীর। 
বহু রকমের স্বর বিস্তার ব৷ অন্তান্ত অলঙ্কারের বহু সমাগম 
বড়গীতে এখন আর শুনা যায় না। 

দক্ষিণ ভারতে তামিল, তেলেগ্ড ও কানাড়ী ভাষী 


* শ্রীযুক্ত বীন্তিনাথ বরদলৈ মহাশয়ের লিখিত 


ওত ৯১২ 


রি প্রতবাদ্দিজ্হস জি এসি, 


অগ্রহায়ণ, ৮মস্সংখ্যা 


স্থানগুলিতে কতক নাটকীয় অনুষ্ঠান আছে, সেই সকলের 
রীতি, নীতি, নাটকীয় নিয়ম আসাম দেশের 'ভাওনা, 
প্রভৃতির সঙ্গে অনেকাংশে মিলে। 'বক্ষগান কর্ণাট 
প্রদেশের সম্পত্তি । নেই স্থানের ভাষায় ইহাকে বলে-_ 
প্বয়াল অন্তম্।* যক্ষগানের নাটকগুলির বিষয় বন্ত 
পুরাণ, ভাগবত ও রামায়ণের। ইচাতে যুদ্ধের ভাবই 
বেশী। নাটকগুলির নাম যথখ1-বালি নিগ্রহ, ভ্রৌপদী 
প্রতাপ, বিরাটপর্ব্, কিচক বধ, বর্ণ।জুন যুদ্ধ ইত্যাদি। 
এই “্ষক্ষগান আসামের 'ভাওনার সহিতও মিলে। 
অসমীয়া গীতগুলির স্থুর যে ৬্রীশঙ্কর দেব দাক্ষিণ।তা 
হইতেই আমদানী করিয়াছিলেন এই কথার উল্লেখ 
৬দৈত্যারি ঠাকুর লিখিত শঙ্কর-চরিতে ও অন্ত কোথাও 
নাই। ৬শস্কর দেব দাক্ষিণাত্যে গিয়াছিলেন বা তথ| 
হইতে সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিয়াহিলেন তাহারও কোন 
উল্লেখ পাওয়! যায় না। তিনি উত্তর ভারত পরিভ্রমণ 
করিয়াছিলেন এ প্রমাণ আমর! যথেষ্ট পাই। তৎকালে 
এখনকার মতই বাঙ্জাঙ্গাদেশ অতিক্রম না করিয়া যাইবার 
কোন পথও ছিল না। যাহা হউক দাক্ষিণাত্যের অনেক 
রাগরাগিণীর নামের সহিত ৬শস্কর দেবের রাগরাগিণী 
নামের মিল নাই। কয়েকটী রাগরাগিণীর নাম পাওয়া 
যায় যাহা মুল সংস্কৃত নামের হিন্দী অপভ্রশ বলিয়! 
বোধ হয়। অতএব বড়গীত যদি দাক্ষিণাত্য সঙ্গীত 
হইতে ধার কর! না হইয়া! থাকে তবে আসামের 'ভাওন। 
আদিও দ।ক্ষিপাত্যের ষক্ষগানের সঙ্গে মিলিতেছে বলিয়। 
বা তথা হইতে আনীত বলিয়া কোন কারণ থাকিতে 


"কামরূপ সঙ্গীত*--শ্রীশঙ্কর গুরুর, মহাপুরুষ মাধবদেব 


আরু তেখেত কপার সমসামগ্িক কবি সকলর রচিত নাটর আক বরগীত বিলাকর ভিতরত অতি অল্লসংখ্যক গীতত 
হেরলগৈ। বরগীতর ভালে মান স্থর আর্ধ্যাবর্ত আরু দক্ষিণাপথের পর আমদানী হ'লেও সেই বিলাক'র 
অধিকাংশ স্থরেই স্বাধীন কামক্বপীয় সকলের স্থপ্রাটীন বরে! রাগরাগিনীর প্রভাবত সেই বোরর ঠাট আদি লৈ 


কামক্ধগীয় গঢ়লে॥ 


১৫ বর্ষ, ১৩৪৫ জি পপি 





পারে না। এই সব নাট্যলীলা ভারতের নানাস্থানে 
বিভিন্ন নামে সামান্ত রূপান্তরিত হইয়া শত শত শতাব্দী 
প্রচলিত হইগা আসিতেছে। আসামের ভাওনা» 
দাক্ষিণাত্যের যক্ষগান, তেলাটুকু, কথাকলি, মহারাষ্ট্রে 
“ললিতা” গুজরাটের ভাবইয়া, নেপালের গন্ধর্ব গান ও 
যুকতপ্রদেশের রামলীলা--এইসব এক একটী বিভিন্ন 
আকার । ভারতীয় ভ।ষ! যেমন আদিম উৎস হইতে 
-ছুইটী ভাগে বিভক্ত হইল--এক দ্দিকে ব্যাকরণ প্রতি 
শাখ্য স্বর প্রক্রিয়ার ভিতর দিয়। পূর্বের আর্ধোর বৈদিক 
. ভাষ। সংস্কৃত হইল অন্তদিকে আদিম নিবাসীদের সংমিশ্রণে 
সেই বৈদিক ভাষাই ক্রমে পালি, প্রাকৃত ও আধুনিক 








অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


প্রাদেশিক ভাষায় পর্ধযবসিত হইল। সেই রকম কল! 
সাধকের নান! অলঙ্কার আভরণের সাজে নিয়ম, নীতির 
মধ্য দিয়া কালীদাসের "শকুস্তলা” ও নামক গোপাল, 
বৈজুবাওয়া, তান্সেন প্রভৃতি সাধকের গাঁনের মত উচ্চকল! 
সৌন্দর্য্যের রূপগ্রহণ করিল অন্তদিকে সেই আদিম আর্ধা 
গানও নাউগ্রণালী ভারতের বিভিন্নঙ্গাতীয় আদিম 
নিবাসীর নাট, নৃত্য ও গান হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয়া 
বিভিন্ন প্রাদেশিক গান, নাট ও নৃত্যের কূপ লইল। 
ভারতের সকল কথাতেই এইরূপ ছুইটা ধারা দেখিতে 
পাওয়া যায়। 

আগামীবারে সমাপ্য 


গ্রাম্য-গীতি 


আীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 


ক্ষ্যাপা তুই পার হবি কেমনে? 
গুরু ষেনাম দিল কাণে 
নাই সেনাম তোর মনে। 
তোর গুরু নাম পারের কড়ি, 
কে নিল বল হরণ করি”, 
সে নাম বিনে পারের ঘাটে 
এলি অকারণে। 


এ ঘাটের মাঝি যে জন 
রে ক্ষ্যাপা মন 
করে না পার কড়ি বিনে; 
তারে নাম শুনালে 
| বসে হালে 
-পার করে দেয় এ ছুগ্দিনে। 


ক্ষ্যাপা, হারালি সেই নামের কড়ি, 
তুই, কোন গুণে বল যাবি ত্তবরি' 
ওরে, পারে যাবার সাধ যদি তোর 

কর মিতালি মাঝির সনে। 


০৯২ 


১৫শ ব্য, ১৩৪৫ টিন পা চে গুভ্যাচ্লি চা ২৯৩ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা 
৮ শলপ্জ্যোন্পিম্বচা ১, ছি ত০--_প৯িতিিভরেতাল 


ওাার000000-হযরররারারারাররারা 


স্বরলিপি 
১ভরবী-_ত্রিভালী 
রস-ঘন-শ্ামল নীরদ শ্যাম। 
গোগী-মন-চাতক যাচে অবিরাম ॥ 
প্রাণ-জাখি-অগ্রন, 
কিশোর নিরঞ্জন, 
[ও তাপ-তিয়াম হর নয়নাতিরাম ॥ 
কথা--ল্রীধীরেন্দ্রনারায়ণ চক্রবর্তী স্থর-_শ্রীরাসমোহন দত্ত স্বরলিপি-_্রীজ্যো সা বন্ধ 
আস্থাক়ী 


1 ।সখা-জ্ঞমাজ্ঞাখা দা সা -া শা (থা সাজ্ঞা মা পা-্দাপা মা)) ! 
নী) ০০ র নদ. শ্তা ম ০ ০ শ্বা ০ মল 


ঙ রি ্ 
স্পা ধা র্সা ণদা -পদ। পাপা? জ্ঞা পা পা পা জ্ঞমা-পদা-পর্সপা খর 
গো পী ম ন চা» ০০ তত ক যা চে অ বি রা০ ০০০০ ০০ 


০ 
সা শদা-পণা-পণা -দপা -মজ্ঞা খলা সা 


9 ০ 9০ 9০ ০০ ০০ ০০০০ ০ম 


অন্ভরা 
টি € / 4 টি 5 ৪ 2 /./. রিরে 
হাজ্ঞা মা ণদা ণা সাঁ-সাসাসা জ্ঞাজ্ঞা জ্তাণা সাজ্ঞজ্বাখধা সা) 1 
প্রাণ আ০ খি অ ন্‌ জজ ন কি শো র নি 


ডি রঃ রি ্ ১ +ঁ ৫ রঃ 
সা-্পার্খার্পা পদা-দাপাপাজ্ঞা পা পাপা জ্ঞমা-পদাণর্সার্ধজ্ঞা! 
তা ০ প তি য়া ০নস হু র ন য় না ভি রা০ ০০০০ ০০ 


৩ ০ 
ধর্সা পদা -পণা-পণা -দপা -মজ্ঞা -খসা-ণসা 


99০ ০০ ০০9০ ০০ ০০ ০০ 99০ ০ ম 


৩৬৭ 


১৫শ বরধ। ১৩৪৫ দে পি ও তেেস্লি ভা ৯২২২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
প্র ? 


তান 


চে ঞ্ 0 
১। জ্ঞমা পদা পমা জ্ঞম1 | দদা মভ্ঞা খসা ণসা। 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


4 ৩ ০ 
২। গলা জ্ঞমা পদ পমা |জ্ঞমা দণা পর্ধা পল | পণা দপ। মঞ্ঞা খল! ] 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


০ ১ শঁ 
৩। সখা সমা জ্ঞজ্ঞা খসা |পপা মপা মক্জা খপা|জ্ঞরমা দণা সর্ধা স্ণা 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ 9 ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


দণা সঁজ্ঞী খপ ণ৮। | পণা দপা লঙ্ঞা খস| | 


০০০০ ০০ ০০ ০০ 99০ ০০ ০9০ 


গান 
শ্রীনীরেন মুখোপাধ্যায় 


মন কাননে অনল জলে বনের দাবানলের মত। 
বনে পোড়ে, তরুলতা, মনে পোড়ে, আরে! কত ॥ 
আপন দোষে কানন দহে 
মন দহে বধুর বিরহে 
বনের ব্যথ। হাওয়ায় বহে, মনের ব্যথ। মনে।গত ॥ 
বনের কাদে পশুপাখী বন করে ন। কারও জাশ। 
মনের ব্যথায় কাদে আখি তবু বিহগ বাধে বাসা 
কেমন ক'রে চেপে থ।কি মন যে চাহে ভালবাস! 


মনের আগুন অবিরত ॥ কোরোন। তায় আশাহত ॥ 


০৬৮ 





সেতারের গৎ 
মাল০কীশ-_টিমা-ভ্রিতাল 


রচনা-স্বর্গায় ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা সাহেব স্বরলিপি--শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 
স্থায়ী 


৩ 
মমা 11 জ্্সা সণসা ধা পা |সা মা মা মমা|জ্ঞমা সা মজ্ঞা মদা] 


স্পা সর্প সর্প | স্পা 
ডেরে ডভা০ ডেরেও ্র্ রা ডা ভা রা ডেরে ভাও না ডা০ ভেরে 


০ ৪ ১ শশ 
মজ্ঞমা মঙ্ঞা সা মমা|সা ণসা ণদা? ণৃ|সা মা মা মজ্ঞা| 
অঙ্গ আপ 


যাগ াঙ্গ 
ডা০০ ডাও রা ডেরে ডা ডেরে ভা রা ডা ডা বা ভেরে 


মা দা পদা মা।জ্ঞমা মঞ্ঞজী দা মমা | জ্সা পবা পদ ম] 
আত আপ রগ আর্ত আর্ত আপ 
ডা ডেরে ডা রা ডু০ ভাও রা ডেরে ডা০ ডেরে ডা০ রা 


৩ 9 
মা! দণখ দসা সা|জ্ঞা মমা মদা দম মন্তা মজ্ঞা সা 
বাগ সর্প আপ আর্ত ৮ আআ 
ডেরে ডা০ রা ডা ডেরে ডা রা০ ডা ডা০ রা 


২০৬৯ 


মম! 11 
ডেরে 


হি 
সা 
ডা 


১শ বর্ষ ১৩৪৫ তেব চি) অগ্রহায়ণ, ৮ম সাখ্যা 


অন্তরা 


১ শা রর 
জ্ঞযা লণলা ণদ] পা|লা মা মা মমা|মজ্ঞা মমা ণদা ণা। 
র্প 


বজ্চ জর্গ ্গ আগ 
ডা০ ডেরে০ ডা০ রা ডা ডা রা ডেরে ডা০ও ডেরে ডা০ রা 


১ শ 
সপ পা র্পপা| মর্জা স্পা ণা সা| ণদা ণশা সা সা 
রদ রর 
ভা রা ডেরে ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ডা রা 


০ 0 
মরা স্পা ণদা মা জ্ৰমা মজ্জী সা 
আচ ্গ রত 


ডাও 


১। 


২। 


৩। 


৪1. 


আর্ত 
ডেরে ডা রা ডা০ ডা০ র! 


শা 


তান 


শঁ 
জ্ঞজ্ঞছসণ] সণদ্ণা| সা 
ডারাডারা ডারাডারা ডা 


শু 
দদ্মজ্ভী মজ্জসণা সণদ্দণ | স| 
ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডা 


জ্ঞজ্ঞসণা সণদণখ মদণসা দণসঙ্ঞ| ] অদণসণী ণদমজ্ঞা মজ্ঞসা মম | 


১ 


ডারাডারা ভারাডারা ডারাডার। ডারাভার। ভারাডারা ভারাডারা ডারাডা ডেরে 


১ . শপ 
জ্ঞজ্া সণসা পদ ণখ]সা 
বা” আপ ০০ 

ডা ডেরে০ ডা০ রা ডা 


ভারা ভারা ডারাডার। ভারাডার। ডারাভার! ডার[ভার1 ভারাড। ডারাডার1 ভারাভারা ডা 


৩৭9 


৷ | | | | 
তেরেকেটে তাগ ঘেঘে দেৎ তাগে ছেগেনে ভ্রেগেনে থুউল্লা ধা 


1... । 
দিঘেতেটে কতা দেৎ জ্জেকেটে ভাগ তাকেটে তাগ 


ঘেনে ধা গেক্া ঘে দেং তেটে দেৎ, ঘ্রাণ ঘেন 








১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টপ পাম সউই৯২৩৩ অগ্র্থায়ণ, ৮ম সখ্য 


৫ সমা মজ্ঞসণ1 সণদণবা ম্দণসা ] জ্ঞমদণা সর্মন্তর্পসা নদমজ্ঞা মজ্ঞগ! | 
ডারা ভারাডারা ডারাডারা ডারাভারা ভারাভারা ডারাডার। ভারাভার! * ডারাডা 
১, + 
সণঃ দঃ মঃ দম ০ জ্তসঃ ণদও ণও|সা 
ডারার্‌ ভা ভা ডাডা রূ ডাড। ডাডার্ডা ডা 
সুদজ-বাদন 
( পূর্ববপ্রকীশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্ত্রনাথ দে ( সুবোধবাবু) 
ধামার-আভি শঁ 
| ॥ ॥ ॥ 1 1 ॥ 
রঃ | ৃ ৃ্‌ ৃ্‌ তাক তাক ধা থুঙজজা তাগ ধ| ভ্রেগেনে 
॥ ধেকেটে গ্রেদেনে গ্রেগে খুন ভাগে থুকেটে *১ ২ 
রা 1 । ॥ । । । ॥ 
্ ১ তাক তাক ধা থুঙ্গা তাগ ধা জেগেনে 
॥ । । । 1 ॥ 
ক্রান্না কৎ ধাধ| কেটে ক্রেধেনে নানা ৫. রা 
তাক তাক ধা 


শী 


| + 


। । ] । । 
৫২৯) তাকেটে থেকেটে তাকেটে ধেকেটে ক্রেধেৎ 


৪ . 
ঙ চু 
ৃ 58 । । | । । | ॥ 
ধেকেটে তঞ্জানতেটে ধাত ঘেক্সেক্রান কদেত 
২ শা 

। । 


২০১৯ 


€৩০ | 


€৩১। 


€৩২। 


১৫শ্র বর্ষ, ১৩৪৫ তে পর্সি প্রভবাস্িন্া ৯২১২ 


শ ১ 

। । । । । । 

ধা গদিঘেনে তাকেটে ধেকেটে কতা থেঘে 
২ 4 


। 11 || || 
তেটে ্রেদেদ তানে ধাকৎ ধাকৎ ধাকৎ ধা 
শন 

| ] ] । ॥ 

ক ধান্‌ তেটে তাগেনে থু! দ্রেগে ঘেনে 


১ 


। । । । । 
নাগ ধেকেটে কড়ান্না কতা কতা তেটে 


২ + 
1 1 ॥ 1 1 
থুকেটে থুরা নানা ঘেড়েনাগ দেখ ধা 


শঁ 


। | । 111 
ক তেটে থু কেটে কতা ঘেঘে তেটে ধ! আন 


১ 

। ॥ । ॥ । 
কতাগ,. নাগ দীগ তেটে ঘেঘে দেস্তা 
২ শঁ 

। । । 1 ॥ ] 
ত্রেকেটে তাগেনে তা আ ধাকেটে ধেক্নে 


2৭৯২৯ 


৯৮২২ 


€৩৩। 


৭২ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা! 
১.১ 


১ 
1 । 1 । 
দ্রেগে দ্রেগে দ্রেগে ঘেনে নানা নানা 
২ 


। 1 । । । 
কতাগ, ধেকেটে কড়ান্‌ কড়াণ, ক্রেকেটে 


রশ 


। । | 
তাগ ভ্রেকেটে তাগ স্তান্না ধেং তা ধা 


শী ১ 


। ঠা... দু । । ] 
ধাকড় দেখ -- তা গেদে ক্রেধেৎ তাগেণে 
চু 
] ] । । | 
কতা ঘেঘে তেটে -- তা ঘেনে কতা 
শা 
। । ] । ] 
কতা ধাকড় দেৎ ত্রেকেটে তাগ জ্রেকেটে 


ঙ 
॥ 1 ॥ | ॥ 
তাগ ভ্্রান্না ধেত্বা কেটে তাগে .তেটে -_ 


চু 
] । ] । । | 
ধাগেদিন -- ধাগেদেখ -- ভা ঘেনে 
শন 
। ॥ 


দেখ দেৎ ধা 


আলোক-ধারার বাণী তোমায় 
ভাক্‌ দিয়ে যায় যায় গো, 
বলে, আয় আয় আয় গো! 


বলে, 


কোন্‌ 


কথা-_কুমারী নমিতা মভূমদার 


[যয সা মা মা 
আ লো ক 
মা শা -মা 
ডা ০ ক্‌ 
জ্কা শা শএ 
গো 9০ 9 
স৭ -ণা -ণপা 
আ ০ ০য়, 


ফাগুন দিনের লীল৷ জাগে মনে 


“৫2স্ছী 


১৫শ বধ, ১৩৪৫8 কর বালএ২৯২ অগ্রহীয়ণ, ৮ম-সংখ্যা 
মাপ পি 


শ্টামল শৌভায় বনে উপবনে, 
আকুল হাওয়া ব্যাকুল চাওয়া 


আনন্দে প্রাণ ধায় গো। 


আয় আয়, আয় গো। 


মা 
ধা 


মা 
দি 


জা 


প্দা 
গো 


মা 
রা 


মা 
য়ে 


জ্হা 
লে 


শা 


9 


স্বরলিপি 
বলে বরার যাহা ঝর্ুবে তাহা পু 
“কান্না ওরে মিছে 
কেন আপন হাতে বাধন গড়িস্‌ 
চলার আগে পিছে; 
ও তোর খুশীর হাওয়ার শেষ হয় যদি তবে 
দখিন হাওয়ার স্থান বা কোথায় রবে 
তাই বিশ্বপ্রাণের শিহরণের 
পুলক তোমায় চায়গো, 
বলে, আয় আয় আয় গো। 


স্বর ও স্বরলিপি--শ্রীযুক্ত পক্কজকুমার মল্লিক 


মহাশয়ের ছাত্র শ্রীমিলনময় মুখোপাধ্যায় 
মা , মা শা মা মা শা 
বা ধী ০ তো মা য়. 
মা ৭1 শা মা -া আনা ] 
যা 9 ঝর যা য় ০ 
যা-্্ শ স্ঁ শ 41 
আ 9 যর আ য় ০ 
"দা -প্া - "মা -সা -সা 1! 
০ ০ ০ 


228৯১২২, 


দা সাদ দর উই 


হাধা ণা -ণা ধা ণা -ণা £ ধা ণা -ণা 


ফা গু ন্‌ দি নে বৃ লী ল ০ 
ণা-ণস্ণা দা -দ্ণা মা শা | সমা মা শ 
বর 
ম ০০০ নে ০৪ ০ ০ হ্যা ম ল্‌ 


মা মা শ মা মা মা. -মপা গা শ 
ব নে ০ উ পূ ব টিপু নে ০ 


মা শা শা দ। দা - ! না -না ন। 


কো ০ ন্‌ আ কু ল্‌ হা ও য়া 
সা স্ার্পা 771 খা খা -খণ 
চা ১ য়া গু ০ ০ আঁ ন ন্‌ 


গ শু নল রণ ধা খর্পা না সপ -স৭ 


প্রা ০ রণ ধা ০ ৩ য়. গো ০ 0 
সণ সা -্সা পদা -না "1 1 পা শা 7 
ব লে ০ আ০ ০ মূ আ ০ মম 
সদ! -া শী শপ -মা -স 11 

গোও ০ ০ গু ০ ০ 


২০১৪ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


গা 
জা 


নমঃ 
শো 


তা 


সা 
ব্যা 


রস 
গে 


মা 
ভা 


1] 


]1 


সা ঝা 
বৰ লে 
খা সা 
তা হা 
পাশ 
ছে ০ 
সা র্সা 
হা তে 
গ। গপা 
চ লা 
মা মা 
ও তো 
খরা সা 
য় য 
গণ -মা 
স্থা ন্‌ 


এর শিগ্রজবাস্নি 
গা মা -া] 
চ] রা. র্‌ 
"শা 7 । 
০ 0 ০0 
শা শা 7] 7 
9 ০ ০ 
সা নর্সা -না এ 
বা ধ০ ন্‌ 
গ। রগ! "গা 
আ গে ০ 
দা দা - 7 
খু শী র্‌ 
না সা 71 
ত বে ০ 
ধর লা -সা ] 
কো থা ] 


টি শন 
১৫শ বর্যঃ ১৩৪৫ পি 


ইস 
খা -খা সা 
যা ০ হা 
সা -পা দা 
কা ন্‌ না 
পা দা -দা 
কে ন 0. 
দ। পা শা 
গ ড়ি স্‌ 
খা সা - 
পি ছে ০ 
না না সা 
হা ও য়ায় 
খা খা -খা 
দ₹[ খি ন্‌ 
না সা শা 
রর বে ৩ 





অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্য। 
গা -মা গা 
ঝ র্‌, বে 
পা পা ন্ধা £ 
ও রে মি 
না না -প £ 
আ প ন্‌ 
শশা 71 
0 ০ ৩ 
"শা 71 
৪ ৩ গ 
খা -খা খা 
শে যব হু 
গা র্গার্গা £ 
হা ও য়ায় 
-্না -দা -দ! ॥ 
০09০ ও 0 


মা-মা -মহ্ধমগা গা 
চা য়. ০০০০ গে৷। 


পা -পা শ মা -সা 


আ ০ য় | আআ. 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. পদ ও্রভবাস্নিম্ঘগা৯৯২২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
৫. 
শা দা -দা না -না ন:া 'স্ার্সা শী | না সা -না £ 
তা ই ০ বি ০ শখ প্রা ণে বৃ |] শি হ ও 
পা -্ঘা -পমা -মা 7 ! সা "মা শা মা মা শী ॥ 
্‌ হা” বাগ র্ 
ণে র্‌ 9০ ০ পু ল কৃ তো মা চি 


1.1] সা সা - পদ! -দা "1 হু 


০ ব লে ০ আ০ ০ য়. 
শা ॥ প্দা -দা -্দা শা -মা সা, 1111 
য় গো০ ০ ০ | ০ 9 9 
গান 
শ্রীঅমরেশ দত্ত 


ওগো হারিয়ে-যাওয়া বন্ধু আমার 


এসো আজি মোর ম্বপনে, 


ফাগুন রাতের পরশ প্রি 


আমার বীপার ছিন্ন-তারে 
স্থর দিয়ে ধাও ক্ষণিক তরে 
ঘোর আবেশে বাজবে সে তান 


মু মধুর গুঞ্জরণে। 


দিয়ো! আমার মানস-বনে। 


দূরে যে পথ এ ডেকে কন 
ফিরে পাবার হ*ল সময়, 
আসবে সে যে আজ নিশীথে 
্বপনে নয় জাগরণে। 


০৭৩০ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পুরি লপননিউতিস ২ অগ্রহারণ, হুম নখ্যা 


স্বরলিপি 
(গ্রপদ) 
০সাহিনী-ঝাাপতাল 


অপূর্ব তব মহিম। বিবাজে ভূবনমাঝে, 

তুলনা! কোথা নাহি হে প্রভু অনুপম জ্যাতিময়। 
রবিচন্দ্র তারাদল পুলকে করে ঝলমল, 

বন্রিছে নিয়ত তারা, রহিয়া তব করুণা-ছায় ॥ 
নদ-নদী সাগর গিরি অনল বায়ু করে তোমারি, 
জয়গান হরষে ভরি হে মঙ্গলময। 

একান্তে রহি গাহিব কভ, তন শ্ুষশ আলে।কলাত 
কর করুণা ভূবনপতি সুগতি দা(ন-পায় ॥ 


কা, সুর ও ক্গরলিপি-শ্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ 


স্থায়ী 


এর? ৫. ্ ্ রি 
ধা।!খসপা -া | সা সা সা । না ধা | না -্গা ধা ] 


,অ পৃ ০ 
শা 

কা -না 
রা ০ 
স্ 

সা গা 
তত. ল 
শী. ্ 
ননা সা 
অণ০ ঙ্‌ 


র্‌ 


তত ব | *ম হি] মাল ০ বি 


০ 
ধা -্ধগা গা | দা! গা | খা "এ সা 
ভু ব 


জে 0 ন্‌ মা ০ বে 

৩ সিল 3 ্ 

গা ন্গা গা ৰ দা ধা খা সা লা 

না "কো থা | না হি হে প্র ভূ 

ঠা / £ ্ ১ ্ 
সা সা সা ' না -ধা | না দা (ধা) 
পূ ম জ্যো তি ০ য়, 


৩৭৭ 


হর] 


যাক), “কা ভাট-২০- 


হল ক ১৯৫ ০০ হল 
৯৫ ব্র্ধ, ১৩৪ 22 পর্থসেষ নি ১৯১২১ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা 


অন্তরা 
4 রর রি 3 ৈ ৮ 
্ধগা, গা সধা শী সা সঁ -না ধরা সা রপা 
রও বি চ ০ জজ তা 9 রা ০ 


সা সা | -না ক্ষা ধা | না -ধা শ্গধা ন্গা গা 


১ 

গা ল কে ক রে ঝ 9 ল০ ম ল 
+ রি রি ্ 4 4 
গপা -সা ]|গা গ গা ্ধা ধা ধধ 1 শা সা ॥ 

ন্দি ছে নি তত তাও 0 বা 
+ রর । রে 1 রি 
সা সা.|-লা সা নলা | না ধা |] না ন্ৃন্ধা (ধা) 21 

হি য়া ত ব০ | ক কু ণা ছায়, ক্স 
সঞ্থারী 

শঁ ৩ ১ 
সা সা গা গা গা [ কমা হা গা শ গাঁ £ 
নন" দ ন দী সা? গ র গি ০ রি" 
শা” ৩ 0 ঠ 
না না ধা ন্গা গা দ্ধ গা খা খা সা? 
কম ন ল বা যু রে তো মা 
পা টা | - ্ ্ € £ 
সা ন্‌ মা গা গা দলা ধা বাট -ধসা সা? 
জজ য় গা ন হ র যে ০০ রি 
রা । রি 6. ্ ! ১ 
সা. না খা! শা সা! না -্ধা -না হ্যা "ধা 1] 
হে য় 


৩৭৮৮ 


১৫শ হর্ধ। ১৩৪৫ এজি কিউ ০ 


খআসাত্ভাগ 
শশ ৩ ০ 5 287 
গা ক্গা 7 ধা ন্গা ধা সাঁ সা না থা সা 4 
এ কা ০ স্ভে র হি গা ছি ব ক তত 
+% / ্ ্ রর 
সা স+াঁ' না দ্দা ধা ' হ্গা ধা ' সা না ধক্ষগা ! 
আর্ত 
তত শ আ লো ক রা ত০০ 
শ ট রি ডা ্ৈঁ পে রর 
সা সা গ। গাঁ গা ূ না ধ! ূ খাসা শা সা ! 
র ক রু ণ| ভূ ব নও তি 
বি ৪ ৮ 
সা সা | সা সা সা না শ-্ধা -না জ্গা (ধা) 11 
টি 
স্‌ গ তি দা নি পা ০ য় অ 
ৃ গান 
জরীহিমাংগুড্ষণ সেনগুপ্ত 
যত সুখ প্রিয় পেয়েছি ওগে। 
রেখেছি তোমারি তরে, 
তুঃংখ যতেক সহিয়াছি সবি 
অগ্নানে অকাতরে । 
জীবনে হত বানা মম বলো বলো! প্রিয় পেলে বেদন। 
মিটাব তোমারে দিয়া, মোর তরে যেন কু কেঁদনা 
আমি রব শুধু তোমারি স্থতিটি সদা হেরি যেন মধুর হাসিটি 
বক্ষে জড়ায়ে নিয়া ;-- তোমার ও অধর পরে ॥ 


৩৭৯ 


২৬ টু 
আশ, ১৩৪৫ ::742র্থ শা আগ্রা ৮মাসত্যা_ 
্রপদমালা 
€ সমাডিলাচন। ) 
শরীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


শ্রীমৎ স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ বাংলীর সঙ্গীত সমাজে 
সবপরিচিত। ন্দীর্ঘকালাবধি সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকায় 
তাহার গবেষণাপূর্ণ প্রবন্ধাবলী পাঠ করিয়া আনন্দ লাভ 
করিয়াছি। শাস্তগ্রস্থে তাহার যেমন অধিকার, বিশুদ্ধ 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতেও তেমনই তাহার ব্যুৎপত্তি অনেকদিন 
হইতে লক্ষ্য করিয়া আমিতেছি কিন্তু জানিতাম না যে' 
তিনি একজন নুকবিও বটেন। সম্প্রতি তাহার “বাঙ্গাল। 
ঞ্পদমাল।" গ্রন্থ পাঠে তাহা বুঝিলাম। আরও বুঝিলাম 
স্বাহার কবিত৷ শুধু কাবা নয়--সঙ্গীতময়। বাজ্ালার 
যুবসমাজে স্থকবির অভাব নাই কিন্তু উচ্চাঙ্গ রাগ ও তালে 
গঠিত গীত কয়জন রচন। করিতেছেন জানি না। বস্তুতঃ 
এদেশে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের মরধ্যাদ। রক্ষা ও জনসাধারণ্যে 
তাহার সম্যক প্রচার করিতে হইলে বাঙ্গাল! ভাষায় বিশুদ্ধ 
রাগ তাল সমন্বয় উচ্চাঙ্গ গীত রচন। ও তাহ! সর্বস্তরের 
মধো বিস্তৃতভাবে প্রচলন করিতেই হইবে । আমর! 
আধুনিক সঙ্গীতের মোটেই বিরোধী নই বরং উদ্থাকে 
সঙ্কীর্ণ গণ্তীত্য।গ করিয়া স্থবিস্তীর্ণ বিরাট ক্ষেত্র হইতে 
উপকরণ সংগ্রহপূর্ধবক মহিমময়রূপে আত্মগ্রতিষ্ঠ দেখিতে 
চাই এবং ত।হারই পূর্ণ সহায়ক হইবে স্বামিজীর এই শুভ 
প্রচে্ট।। বৈদিক, পৌরাণিক, প্রাগ এতিহাসিক, এমন 
কি হিন্দুরাজত্বকালেও ভারতীয় সঙ্গীতের যথর্থরূপ যে কি 
ছিল তাহার সঠিক ধারণ! আমর। করিতে পারি ন]। 
অধুনালভ/ শান্বগ্রন্থ পাঠে যে অকিঞ্চিৎকর জ্ঞান আমি 
শ/ভ করিয়াছি তাহাতে ্থম্পষ্টরূপেই বুঝিতে পারি বর্তমান 
উচ্চাঙ্গ ঞ্রপদের সহিত তাহার একট! প্রত্যক্ষ যোগস্থত্রই 
বিদ্যমান রহিয়াছে। এবং যদি কোনদিন কোন মহাত। 
প্রাচীন সঙ্গীতের উতৎ্সদেশে উপনীত হইতে চান তবে 
তাহাকে পদের যোগন্ুত্র অবলম্বন করিয়াই উর্ধে উঠিতে 
হইবে। স্থতরাৎ এহেন উচ্চাঙ্গ গ্রুপদ সহজ সরল 


মাতৃভাষায় যিনি বাঙ্গালার বিরাট জনসমাজে প্রচার 
করিতে উদ্যোগী হইয়াছেন তাহার নিকট বাঙ্গালার বিশুদ্ধ 
সঙ্গী তপিপাসীগণ অশেষরূপেই কৃতজ্ঞ। 

মহাকবির মর্্দোখিত মহাবাণী "বিনা শ্বদেশীভাষ। মিটে 
কি আশা” বর্ণে বর্ণে সত্য । উচ্চ ঞ্ুপদাঙ্জের হিন্দিভাষায় 
গঠিত গীত শতাধিক বর্ষের চেষ্টায়ও বাজালার আসরে 
নিজের যথাযোগ্য শ্রেষ্ঠ আসন সংগ্রহ করিতে পারিল ন1) 
হয়তে। কখনই পারিবে না। যতদিন সহজ সরল মাতৃভ।ষায় 
আমর৷ ঞ্ুপদ গাহিয়। বাঙ্গালীকে শুনাইতে না পারিব 
ততদিন বাঙ্গালার জনসমাজ সাদরে সপ্রেমে ঞ্রুপ্ূকে বুকে 
তুলিয়া লইবেনা। সেদিক হইতেও স্বামিজীর প্রচেষ্ট 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত প্রচারকল্পে একাস্ত সহায়ক হইবে। 

স্বামিজীর রাগের ধারা ও গঠনপ্রণালী বিষুঃপুরের 
সুপ্রনিদ্ধ পদ্ধতির অনুগমন করিয়াছে । বিষুঃপুর এককালে 
সঙ্গীতে বাঙ্গালার দিল্পীম্বরূপ ছিল। আজ সে রাম 
না, সে অযোধ্যাও নাই কিন্তু এখনও তাহার মহানম্থতি 
সঙীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় প্রমুখ 
কলাবিদ্গণ জাগরুক রাখিয়াছেন। বিষুপু'রের গৌরব 
অধিক প্রকাশ. করিতে গেলে--বাঙ্গালী আমি আমার 
আ'ত্মগ্রশংলাই করা হয়। স্থতরাং তাহা হইতে বিরত 
রহিলাম। কিন্তু সত্যের অস্থুরোধে বলিতে বাধা হইতেছি, 
বিষুঃপুরের রাগ-রাগিণীর গঠন আধুনিক যুগের পশ্চিম 
দেশীয় বহু গায়কের রাগ রাগিণী অপেক্ষাও বছ পরিম।ণে 
বিশুদ্ধ। আমরা আশা করি উপযুক্ত উৎসাহ পাইলে 
পশ্চিমাঞ্চলের শ্রেষ্ঠ- ঞপদীয়াগণের চালেও স্বামিজা 
ভবিষ্যতে গীতু রচন। করিতে আগ্রহান্বিত হইবেন। 
পুস্তকথানির কাগজ ও ছাপ! সুন্দর হইয়াছে. গ্রন্থের 
তুলনায় মুল্যও বেশ স্থলভ। পুস্তকখানির বহুল প্রচার 
আমি সর্ধাস্তঃকরণে কামনা করি। 


২৩৮০০ 


ভি পস্িউ১ 


৯৯২ অগ্রহাক্ণ, ৮ম্সসংখ্যা 


১৫শ বর্ষ) ১৩৪৫ হি টপ গ্রডেবাস্নি উট 
স্বরলিপি 


বাঢগঞ্জী_স্ুর্ধীকভাল 
(খেয়াল) 


এ যে মুরলী বাজে, 
রহি রহি বন মাঝে। 
বকুল বনের ঘনছায় শ্টামের বাশরী ডোকে যায়, 
উত৩ল। পরাণ মম হায়, 
রহিতে গো পরিনা যে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীরমেন্দ্রনাথ চৌধুরী 
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দরষ্টব্য ঃ--স্থরফাকভালের খেয়াল বড় একটা শোন! য।য় না, অথচ এই তালের খেয়াল ন| হইবারও কোন সঙ্গত কারণ 


দেখি না। 


আমার মনে হয়, অনন্ত তালের ন্তায় স্থরফাকতালের খেয়ালও মমধিক সরল ও সহজসাধ্য। 


ভলহস্বালে 


নাটোর বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্ভালচস় 
০শাক-সভ। 

গত ১৩ই নভেম্বর সন্ধ্যায় নাটে।র বীণাপাণি সঙ্গীত 
বিদ্যাপয়ের প্রাঙ্গণে নাটোরের মুগ্সেক সঙ্গীতাহুরাগী 
শ্রীযুক্ত আশুতোষ বন্দ্যোপাধ্যায় মহ!শয়ের সভাপতিত্বে 
এবং বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত অক্পাচরণ অধিকারী 
মহাশয়ের উদ্যোগে এক শোক-সভার অধিবেশন হয়। 
সভায় ভারতবিখ্যাত সেতারী ওস্তাদ এনায়েৎ হোসেন খ। 
সাহেবের শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গের প্রতি আস্তরিক 


সমবেদন। জ।নাইয়া প্রস্তাব গ্রহণ করা হয়। উপস্থিত 
গণ্যমান্য সঙ্গীতানুরাগী ভক্রমহোদয়গণের মধ্যে বিজয়কষণ 
লিংহ বি, এল, (জমিদার ), নস্থ সান্যাল, ভবেন্দ্র ঠাকুর, 
ডাঃ নিরঞন সাহা, ভবেন্দ্রনাথ লরকার বি, এল, ননী রায়, 
স্থুরেশ রায় (পোষ্ট মাষ্টার ), কবিরাঞ্জ সুরেন্দ্র চক্রবর্তী, 
সাবরেজিষ্্রীরবাবুং নাটোর থানার বড় দ্বারোগা বাবু, 
মহম্মদ ওসমান বি, এস্‌পি, বিঃ এল, ডাঃ পি, জি, বোস 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 

মভাপতি মহাশয়ের প্রস্তাবক্রমে প্রোঃ এনার়েৎ খ। 


৩৮২ 


পর 


১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 


সাহেবের মৃত আত্মার তৃপ্রার্থে এক জলসার অনুষ্ঠান হয়। 
বীণাপাণি মঙ্গীত বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ সীতাচারধ্য অল্পদা- 
চরণ অধিকারী মহাশয়ের পরিচালনাধীনে 'বীণাপাণি 
অবৃকেষ্ট্া” বাদনের পর সঙ্গীতাচার্ধা মহাশয়ের মেতার এবং 
উকিল ভূদেববাবুর ( উক্ত বিদ্যালয়ের ছাত্র) সেতার এবং 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ছাত্র ননীবাবুর তবলা সঙ্গত উল্লেখ- 
যোগ্য হয়। উক্ত বিদ্যালয়ের ছাত্রী ও ছাত্র কুমারী 
আরতি এবং শিব পালিত ও সরেশ রায়ের গান মন্দ হয় 
নাই সঙ্গীতাচার্য অন্থনাচরণ অধিকারী মহাশয় 
হোসেনী-কানাড়া আলাপের পর একখান! ঠংরি গান 
করেন তৎসহ তবলা সঙ্গত করেন। শ্রীমাশুতোধ লাহিড়ী 
উহার পর অধিক রাত্রে সভার কার্য শেষ হয়। 


সঙ্গীত-সল্মিলনী 

€( মাসিক অধিবেশন ) 
গত ২৬শে নভেম্বর সন্ধা! সাড়ে ছয় ঘটিকায় কলিকাতা! 
শিউ পার্ক স্টীটস্থ সঙ্গীত সম্মিলনী হলে সম্মিগনীর মাসিক 
সধিবেশন হইয়া গিয়াছে। এই মাসিক অধিবেশনে 
সম্মিলনীর কতিপয় ছাত্র-ছাত্রীর ক ও যন্ত্রঙ্গীত বিশেষ 
মনোমুগ্ধকর হম। এতদ্বাতীত কুমার বীরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী এম-এল-এ মহোদয়ের স্থরশৃ্জার, সঙ্গীতবিশ্মারদ 
শীযুকক গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের সুযোগ্য ছাত্র 
শীযুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং বধূরাণী শ্রীযুক্ত। 
বেলা চৌধুরানীর সুমধুর ক£-সঙ্গীতে সভাস্থ সকলেই 
বিশেষ মুগ্ধ হন। সভায় কলিকাতার স্বনামখ্যাত ভ্র- 
মহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান করিয়া সভার গৌরববুদ্ধি 
কবিয়াছিলেন। রাত্রি প্রায় » ঘটিকায় অনুষ্ঠাৰ ভঙ্গ হয়। 


সঙজীত-পৰিষণ্ 
(শোক সভ1) 
গত ২৭শৈে নভেম্বর রবিবার সন্ধ্যায় র।জা রাজ- 
বল্পভ স্্ীটস্থ সঙ্গীত পরিষদে মৃুদ্াচার্ধ্য পণ্ডিত দুর্লভিচন্ত্র 


নিট 
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ভ্ট।চার্যোর ও ভারতের দর্বশ্রেষ্ঠ সেতাঁরী ওস্তাদ এনায়েৎ 
হুসেন খ। সাহেবের আকস্মিক পরলোকগমনের জন্য এক 
শোক সভার অধিবেশন হয়। এই সভায়-কংগ্রেনসেবী ও 
বিশিষ্ট নেতা শ্রীযুক্ত কাল্ইচরণ পাল মহাশয় সভাপত্তির 
আসন গ্রহণ করিয়।ছিলেন। পর্ষদের »ম্প।দক শ্রীযুক্ত 
অজিত ঘোষ শোকপ্রস্তাব উত্থাপন করেন ও উভয়ের 
জীবনী-সম্বন্ধে সংক্ষি্ত আলোচনা! করেন। এই প্রস্তাব 
গৃহীত হয় এবং প্রস্তাবটা স্বর্গতঃ সঙ্গীতজদ্বয়ের পরিবারে 
পাঠাইবার ব্যবস্থা হয়। সভায় গুণীদ্বয়ের বিষয় লইয়। 
সকলেই কিছু কিছু আলোচন। ও শোকপ্রকাশ করিয়া- 
ছিলেন। 


সন্দির! 


সঙ্গীত-পরিষদের ছাত্রীবুন্দ কর্তৃক অভিনয় 

সম্প্রতি কলিকাতা সঙ্গীত-পরিষদের ছাত্রীবৃন্দ কর্তৃক 
'মন্দিরা” নামে একটী গীতিনাট্য অভিনয়ের ব্যবস্থ। 
হইতেছে । পরিষদের কর্তৃপক্ষ রঙ্গমঞ্চে ইহার অভিনয়ান্ত- 
্ানের জন্য বিশে আয়োজন করিতেছেন জানিয়া আমরা 
স্থখী হইলাম । প্রপিদ্ধ গীতি-রচয়িতা শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ 
দাশগুপ্ত একটী বিশেষ ঘটনা অবলগ্থন করিয়া এই নাটকটী 
রচনা! করিয়াছেন। পরিষৎ কর্তৃপক্ষের পক্ষ হইতে 
প্রখ্যাতনাম৷ নাট্য-শিক্ষক শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ পাল ইহার 
প্রযোজন। ও পরিচালনা করিতেছেন এবং প্রপিদ্ধ নৃতা- 
শিল্পী শ্রীযুক্ত নরেন্দ্র বন্থ মল্লিক ও বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত 
প্রভাত ঘোষ যথাক্রমে উদ্নার নৃত্য ও সঙ্গীত-পরিচালন। 
করিতেছেন। নাটকটী বিশেষভাবে নৃত্যগীতপূর্ণ হইবে। 

ইহার সহিত অ।রও জানা গেল যে, নাট্যাভিনয়ের 
সহিত অন্তান্ত প্রসিদ্ধ ও বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ ও শিল্পলিগণ 
কর্তৃক আনন্দানুষ্ঠানের বাবস্থা হইতেছে । আগামী, 
ফেব্রুয়ারীর প্রথমেই ইহার অনুষ্ঠান হইবে । এই অনুষ্ঠানের 
আমর] সাফল্য কামন৷ করি । 


৩৮০৩ 


স্শ ব্য ১৩৪৫ 
! 


সঙ্গীত সভা 

গত ৪ঠ। অগ্রহায়ণ রবিবার ভবানীপুর দেবেন্দ্র ঘোষ 
রোডস্থ মঞ্জে শ্রীতীজিতেন ঠাকুর মহোদয়ের জন্মদিন 
উপলক্ষে একটা সঙ্গীত আসর হইয়া গিয়াছে । ঠাকুরের 
জন্মদিন উপলক্ষে অসংখ্য ভদ্রমহোদয় এবং মহিলাগণের 
সমাবেশ হয়। রাত্রি ৮ ঘটিক।য় সঙ্গীত সভ। আরম্ভ হয়। 
সঙ্গীত-নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর : বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
গান শুনিয়। ঠাকুর এবং অসংখ্য শ্রে।তৃবর্গ মুগ্ধ হন। শ্রীযুক্ত 
সতীশচন্ত্র দত্ত তাহার সহিত সঙ্গত করেন। শ্রীযুক্ত সতীশ 
চন্দ্র দত্ত, শ্রীঅমরনাথ ভট্রাচ।ধা, শ্রীবিজয়লাল মুখোপাধ্যায় 
গ্ভূতির গানের পন আধক রাত্রিতে সভ] ভঙ্গ হয়। 


বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতি 

আগামী বৎসরের ক।ধ্যকরী সভার সভ্য নির্বাচনের 
জন্য উক্ত সমিতির বাৎসরিক অধিবেশন গত ২৭শে 
নভেম্বর ২৬নং ইত্ডিয়ান মিরর স্্রাটে হইয়াছে । নিম্বলিখিত 
ব্যক্রিগণ কাধাকরী সভার বিভিন্ন বিভাগের সভ্য মনোনীত 
হইয়াছেন_-সভাপতি শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
- সাধারণ সম্প।দক শ্রীুক্ত কিষণট।দ বড়।ল। যুগ্ম-সম্পাদক 
শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দো।পাধা।ম, শ্রীযুক্ত কেশরী লিং নাহার, 
শ্রীযুক্ত গভ্ভী7 শ্রীমল্। কোষাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত আর, এস্‌, 
পটোয়ারী। 

নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত প্রভিঢ্ষাগিত! 

বিগত ১৭ই "ডিসেম্বর হইতে ২৪শে ডিসেম্বর পর্ধ্যস্ত 
নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত লন্মেগনের উদ্যোগে তাহাদের সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতার কাধ্য স্থসম্প্ন হইয়া গিয়াছে । অন্যান্য 
ব্সরের সায় বর্তমান বধেও কলিকাতা এলবা্ট হলেই 
প্রতিযোগিতার কার্ধা সমাধা! হয়। এবৎসর খঙ্গের 
বিভিন্ন স্থন হইতে বনুসংখ/ক প্রতিযোগী যোগদান 
করিয়াছিলেন। পুরুষ প্রতিযোগী অপেক্ষা মহিল। 
প্রতিযোগিণীই অধিক দৃষ্ট হইল । 

প্রতিযোগিতা কমিটির কর্তৃপক্ষ অন্য।ন্ত বৎসর অপেক্ষা! 
এ বৎসর কতকগুলি বিধিবদ্ধ নিয়ম ধাধ্য করিয়াছিলেন, 
যন্বার৷ সঙ্গীতশিক্ষার্থীর পথ নুগম হয়। যথা মৌলিক 
গান, কীর্তনে শ্রেণীবিভাগ, তালবিভাগ গ্রসৃতি। নৃত্য 
"্রতিযোগিতায়ও তাহার একটী বয়সের নির্ধারণ 


২২২ ূ 
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করিয়াছিলেন ৷ যাহাতে অধিক বয়সের মহিলাগণ নৃতা 
প্রতিযোগিতায় যোগদান করিতে না পারেন। নৃত্য 
বিষয়ে আমরা এই সাধু উদ্দেস্তের সমর্থন করি। 
প্রতিযোগিতায় বিভিন্নপ্রকার ক ও যন্ত্র সঙ্গীত উভয়ই 
ছিল। পরিশেষে আমাদের বক্তব্য এই যে ইহাদের 
ব/বস্থ!দি এত সুন্দর যাহ1 সত্যই সুশৃঙ্খলদায়ক । এজন 
আমর! শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত ভূপেন্্রকুষ ঘোষ মহাশয় ও তাহ।র 
সহকম্দীবুন্দের গ্রত্তি আস্তরিক ধন্তবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতার কাধ্য সমাধ।র সহিত "ইহাদের 
সঙ্গীত সম্মেলন আগামী ৩০শে ডিসেম্বর হইতে ২রা 
জান্য়ারী পর্যাস্ত এলফ্রেড রঙ্গমঞ্চে হইবে । এই সম্মেলনে 
" নিখিল ভারতের শ্রেষ্ট গুণীগণ যোগদান করিয়া সম্মেলনকে 
স।ফল্যমপ্ডিত করিবেন। আমরা এই সম্মেলনের 
সর্বধতোভাবে সাফল্য কামন৷ করি। 
অনুজ্দপা বালিক?। বিদ্যালয় 
গত ২৩শে ডিসেম্বর শুক্রবার অপরান্ছ ৫-৩০ *গিনিটের 
সময় রাজা রাজবল্পভ ই্ট্রীটস্থ অনুরূপ বালিকা! বিদ্যালয়ের 
পারিতোষিক বিতরণী উৎসব বিদ্যালয়স্থ গ্রাঙ্গণে সমাধা 
হইয়া গিয়াছে । এতদুপলক্ষে শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত যতীন্দ্রনাথ 
বস্থ সলিসিটর মহ।শয় সভাপতির আসন গ্রহণ করেন এবং 
প্রধান অতিথিরূপে শ্রীঘুক্ দুর্গাপ্রসাদ খৈতান উপস্থিত হন। 
সভার প্রাথমিক কাধ্যান্তে বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ সঙ্গীত, 
আবৃত্তি, ড্রিল প্রস্ৃতি. দেখা ইয়।ঃউপস্থিত: ড্লাভ্যাগত দ্রিগকে 
মুগ্ধ করে। পরে মাননীয়! শ্রীযুক্ত ই”1 মিত্র মহোদয়। 
পারিতোধিক বিতরণ করেন। সভায় বিশিষ্ট ভদ্রমহে।দয় 
ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন । 


স্ত্রীন্রীরামক্কষ্ণ ০বপান্ভ সমিতি 

রিগত ২৭শে অগ্রহায়ণ মঙ্গলবার ( ১৩ই ডিসেম্বর) 
কৃফ্কাসপ্চমী তিথিতে শ্রীত্রীসারদাদেবীর ৮৬তম শুভ জন্মদিন 
উপলক্ষে সমিতি ভবনে বিশষপূজা হোম, শ্রীশ্রীচণ্তীপাঠ, 
প্রসাদ বিত্ুবুণ:ও সঙ্গীভাদি হইয়াছিল। অপরাহ্ছে তাহার 
পুণাজীবনী আলোচন! ও রাত্রি ৮ ঘটিকায় “কালী কীর্তন” 
হয়। এই উৎসবে বু নরনারী যোগদান করিয়। আনন্দ 
বর্ধন করিয়াছিলেন। 





সম্পাদক-্প্মঙ্গীতনায়ক প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক--অধ্যাপক ্রীসম্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 








৩৬৮০৪, 


পৌষ, ১৩৪৫ 


য এক্যতান বাদক সঙ্ঘ” 


শোর রায় কর্তৃক পরিকল্পিত “ভার 


সঙ্গীত-শিল্পী শ্রীযুক্ত ভূপে 





গ্লীত বিভ্রান গ্রবেশিকা-্ 





পৌষ, ১৩৪৫ সাল 


4 ৯ম সংখ্য। 


ভারতীয় সঙ্গীতে অর্কেষ্টরীর স্থান 


রর শ্রীভূপেন্দ্রকিশোর রায় 


সঙ্গীতে--রাগ রাগিণীর মধ্যাদা বিকাশ ও যন্ত্র 
সঙ্গীতের-প্রভাব বিস্তার অর্কেষ্ট্রার দ্বারাই বিশদভ।বে সম্ভব 
হয়। আদর্শ অর্কে্রার প্রচলন না হওয়ায় ভারতীয় 
সন্গীতের প্রসার সমন্তার আজও সমাধান হয়ে উঠলোন!। 
এজন্ত ভারতীয় রাগ রাগিণীর প্রভাব বিস্তার ও যন্ত্র 
সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য অর্জনের পথ আজ অতি সন্্ীর্ণ। 
বর্তমানে ভারতীয় লঙ্গীতে কঠসনীতেরই বেশী গ্রচলন। 
যন্ত্রঙ্গীতের মর্যাদা যথেষ্ট থাকলেও তার প্রচলন 
অপেক্ষাকৃত কম। এর প্রমাণ বড় বড় সীতা ষ্ঠানেও 
দেখা যায়। বস্ত্রস্গীতের প্রতিযোগিতায় সভাগৃহে যেমন 
প্রতিযোগীদের প্রাচুধ্যের অভাব তেমনি সভাগৃহে শ্রোতার 
অভাবও পরিলক্ষিত হয়। যস্তরস্গীতের গ্রচলন ও 


গ্রমারের এই দীনতা৷ সঙ্গীত জগতে অর্কেষ্ট্রার প্রচলন দ্বারা, 
কি ভাবে দূর করা সম্ভব হতে পারে তার গ্রকষ্ট প্রমাণে 
ইয়োরোপীয় যন্ত্রলঙ্গীতের অতুলনীয় খ্যাতি ও প্রতিপত্তি 
ভারতীয় সঙ্গীতে অকে্রার প্রবর্তন ও প্রচলনের 
প্রয়োজনীয়তা আজ অনেক বিশিষ্ট সঙ্গীতান্রাগী ব্যক্তিই 
সম্যক উপলব্ধি ক'রে থাকেন। কিন্তু ইহার গঠনমূলক 
সংস্কার সাধনে কেহই আশানুরূপ উদ্যোগী নহেন। দেশের 
সঙ্ঘবদ্ধ সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠানসমূহ এ বিষয়ে অবহিত হ'জে 
এ ক্রটী অচিরেই দুর হ'তে পারে। কেননা নঙ্গীত- 
প্রতিষ্ঠানসমূহ এই নৃতন প্রচেষ্টায় ব্রতী না হলে শুধু 
ব্যক্তিগত উদ্যোগ উত্তেজনায় এরূপ ব্যাপক অনুষ্ঠানকে 
সাফল্যমণ্ডিত করে গ'ড়ে তোল! অতীব ছুরবহ ব্যাপার। 


২০৮৫ 


১৫শ বর, ১৩৪৫ 


জি 





এই একমাত্র অর্কেষ্টার আশানুরূপ প্রচার ও সংগঠনের 
গ্রভাবেই সঙ্গীতের ক্রমোন্নতি ও সঙ্গীতানুরাগীর সংখ্যা- 
বৃদ্ধি যথেষ্ট পরিমাণে আঁশ! কর! যায়। 

ছুঃখের বিষয় আমাদের দেশে সঙ্গীতের উৎকর্ষ সাধনে 
উদ্যোগী লোকের রয়েছে একাস্ত অভাব। আমাদের 
সঙ্গীতঙ্ঞর! সংস্কারবন্ধ ব্যক্তিত্বের মর্যাদা রক্ষায়ই সবিশেষ 
যত্ববান থাকেন। জনসমাজে সঙ্গীতের প্রভাব বিস্তারের 
উদ্দেস্টে কার্ধ্যক্ষেত্রে নেমে আসা হয় ত অনেকেই নিজেদের 
অবমাননা বোধ করেন এবং অধিকাংশই তাঁরা হচ্ছেন 
সঙ্গীতের ঘরওয়ানা শিক্ষার পক্ষপাতী । আজকাল 
সঙ্গীতান্ুরাগী অনেকেই সঙ্গীত শিক্ষার উপযুক্ত সুযোগ 
স্থবিধার অভাবে অনির্দিষ্টকালের জন্ত নিজেদের খেয়াল 
মত সঙ্গীত চর্চ। করে অসময়েই ধৈর্্যচুত হঃয়ে পড়েন। 
কিছুদিন হয়ত হুযুগের বশে ওস্তাদ রাখেন কিন্ব। ওত্তাদের 
বাড়ীতে আনাগোন। করেন, ভারপর একসময়ে নিজেদের 
ধৈধ্যসহিষ্ণুতার লীমা হারিয়ে সমস্ত চর্চা এককালীন ত্যাগ 
করেন। এর কারণ আমাদের সঙ্গীতধার! এখনও যার যার 
ব্যক্তিগত ঘরওয়ান! সঙ্গীতেই সীমাবদ্ধ আছে; যদিও 
বর্তমানে ছোট বড় নানারূপ সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠানের ৃষ্টি 
হয়েছে ব৷ হচ্ছে, কিন্ত জনসাধারণের সঙ্গীত শিক্ষার গ্রতি 
আগ্রহ জন্মান বা সঙ্গীত-শিল্পের প্রতি দেশের জনমত 
আকৃষ্ট করার মতো আবহাওয়া এখনও স্থপ্রি করতে 
পারেনি। কাজেই এ সব তথাকথিত প্রতিষ্ঠানসমূহ হতে 
ভারতীয় অর্কেষ্ার প্রবর্তন বা পরিবর্ধন সম্যক আশ করা 
যায় না। তথাপি সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠানসমূহ ষদ্দি অর্কেষ্ট্রার 
গঠনকার্যে মনোনিবেশ করে তাহলে ভারতীম্ সঙ্গীতের 
ক্রমবিকাশ সম্ভব হতে পারে এবং এই অরে্ট্রার ম্বর- 
মাধুধ্যের আকর্ধণী শক্তি প্রভাবে শিক্ষার্থী ও অস্ক্রাগীর 
সংখ্যা যথেষ্ট পরিমাণে বৃদ্ধি হ'তে পারে। আমাদের 
&[৩1০৫$এর গবেষণা কার্ধাও গ্রকৃত গুণী সঙ্গীতের 
অবহেল! ও জনুৎসাহের ফলে নৃত্ন তথ্যাদি আবিষ্কার 


০ 


টি যা পৌষ, ০ম সংখ্যা 


অন্তদেশের জাতীয় সঙ্গীতের তুলনায় অনেক পশ্চাতে 
প্রাচীন প্রথান্যায়ী যে সব মামুলী বাধা ধরা স্থুর বা গং 
চলতি হয়ে গেছে, তাই আজও চলে আসছে অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে। অথচ এর নৃতনত্ব বিকাশের দিকে কাহারও 
দৃষ্টি দেবার অবকাশ নেই। এই ক্ষেত্রে পাশ্চাত্যের দৃষটাস্ত 
বিশেষ করে উল্লেখযোগ্য । 

তাদের নিত্য নৃতন 1191005-এর স্থষ্টি হচ্ছে। এ নিয়ে 
প্রচার, আলোচন। ও গবেষণার অস্ত নেই। এবং তাদের 


, 119190196 ও 0০01009৪9:-এরও এজন্য সীম! সংখ্য। 


নেই। তাঁদের দেশে এরূপ লোক খুব কমই দেখা যায় 
যিনি সঙ্গীতান্গুরাগী বা সঙ্গীতোৎ্সাহী নহেন। একমাত্র 
অকেষ্ট্রার মাধুর্ধা গ্রভাবেই ও ইহাকে সঙ্গীতের ভিততিস্বরূপ 
গ্রহণ করে তাদের সঙ্গীতের প্রত্তিভ। আজ ভগ্ছরেণ্য। 
যেদিন আমরাও সঙ্গীতের ক্ষেত্রে পাশ্চাত্যের অন্করণে 
আমাদের প্রাচীন সঙ্গীতধারাকে পর পর উদ্ভাবনী শক্তির 
সাহায্যে নূতন গৌরবে অভিষিক্ত করতে পারবো, সেদিন 
আমাদের জাতীয় সঙ্গীতও সমগ্র বিশ্বের গ্রশংস৷ অর্জন 
করতে সক্ষম হবে। এজন্যই বর্তমানে সঙ্গীতধারাকে-_- 
সঙ্গীতের সর্ববিধ শুভাশুভ নিয়ন্ত্রণের তর অর্কে্ট্রার 
প্রয়োজন, ইহার প্রাধান্তকে শ্বরূপে পরিণত করার জন্ত 
সঙ্গীতজ্ঞের অগ্রগামী হলে বিভিন্ন সঙ্গীত-গ্রতিষ্ঠানের 
উদ্যোগে তুমুল আন্দোলন করা কর্তব্য । 

সঙ্গীতে অকে্রার গ্রভাব আমরা কত দিক দিয়ে 
অনুভব করে থাকি, ছায়াচিত্র, নৃত্যমঞ্চাভিনয়, বেতার 
ষাবতীয় 8/58108] ব্যাপারেই অকেষ্ট্া সঙ্গীতের স্থান 
অপরিহ্াধ্য। .এই অরকে্রার স্বর-বঙ্কারেই সঙ্গীতের একটা 
আকধিক চিত্ত চাঞ্চল্যকর উন্মাদন! শক্তি জাগিয়ে তোলা! 
যায় জনসমাজে। এই অকে্রাকে এক কথায় সঙ্গীত-কল। 
সমূহের প্রাণন্বর্ূপ বল! ধেতে পারে। ইহাকে সঙ্গীতের 
850৮ ৪1০8৫ ধরে নিলে সঙ্গীতের শক্তি সামর্থ্য প্রচুর 
পরিমাণে বুদ্ধিলাভ করে। আমাদের [10810] [000610)- 


৩৮৬ 


সিটির টিন পরি ৮ 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ এন্টি ৬৯৯৩ 





গুলে! যে অনেক সময়েই 00809088810] হয় ও এক- 
ঘে'য়েমী প্রকাশ পায়, তারও প্রধান কারণ এ সমস্ত সঙ্গীত- 
জলসায় অর্কেষ্্রার অবর্তমান ও সহযোগীতার অভাব। 
অর্কে্টা যে যগ্্রঙ্গীতের গ্রভাব বিস্তারে জনসাধারণের 
আনন্দ বর্ধনে ও সঙ্গীতের দ্বরমাধুর্ধ্য বিকাশের কার্যকর 
ক্ষমতার কতটুকু অংশ তা সঙ্গীতপ্রিয় ব্যক্তিমাত্রই 
উপলব্ধি করে থাকবেন। ধারা পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 
অন্তরাগী তারাই বিশেষ করে এই অর্কে্্রার মাধুর্য প্রভাব 
করে থাকেন এবং পাশ্চাত্যের 0:9178865 1091005 
সঙ্গীতজগতে যে একটা বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে 
তা! প্রত্যেক সঙ্গীতান্থরাগীই স্বীকার করতে বাধ্য। 

ভারতীয় সঙ্গীতে অকে্ট্রার প্রচলনকে সার্থক করে 
তোলার জন্ক আমাদের দেশেও প্রবল আন্দোলন হওয়া 
একান্ত বাঞ্ছনীয়) মানুষের পরিশ্রাস্ত কর্মব্যস্ত জীবনকে 
সমস্ত বিষয় হতে নিপ্রিপ্ত করিয়ে মনের সজীবতা ও প্রকৃত 
প্রফুল্পতা আনয়নে সঙ্গীতই ললিতকলাসমূহের মধ্যে 
শরেষ্টতম। আবার কণঠসঙ্গীতের চেয়ে যন্ত্রীতের মাধুর্য 
বিস্তারের স্থান অনেক বেশী। ইয়োরোপীয়দের নিকট 
কণ্ঠসঙ্গীতের,চাইতে যন্ত্রঙ্গীতের প্রচলনই বেশী এবং তার! 
শেষোক্ত সঙ্গীতেরই বেশী অনুরাগী । তাদের ক্সঙ্গীতের 
তুলনায় 09£01)986%] 000810এর স্থান অনেক বেশী। 
এজন্ত তাদের সঙ্গীত এক অতুলনীয় রূপ ধারণ করে এই 
02020956751 109810এর সমবায়ে ৷ যন্ত্রসঙ্গীতের উন্নতি 
ও তার আইন কানন নিয়ম শৃঙ্খল বিধান করে সঙ্গীতের 
সর্ধবিধ কল্যাণের তাদের চেষ্ট। ও যত্বের বিরাম নেই। 

বর্তমানে আমাদের সঙ্গীতে ছুটী জিনিষের প্রতিই 
সবিশেষ দুটি দেওয়া উচিত। পূর্ববপ্রথাস্থ্বায়ী 018881081 
গান সমূহকে আধুনিক যুগের উপযোগী জনসাধারণের বোধ 
সৌকাধ্যার্থে সংস্কার সাধন আর যন্ত্রর্গীতের প্রভাব 
বিস্তারের জন্ভ ভারতীয় সঙ্গীতজগতে আদর্শ অর্ক 
স্থাপন । 








পৌষ, *ম সাধ্য 


কসঙ্গীত ও যন্ত্রস্গীতের বিষয়েও খানিক বলবার 
আছে। কসঙগীত হলো অনেকটা ভগবানের দেওয়৷ 
জিনিষ, কারণ কঠম্বর ভাল ন! হলে স্থুর, তাল, মান জান 
থাকা সত্বেও গান শ্রুতিমধুর হতে পারে না। কিন্তু যন 
সঙ্গীত হলো! সম্পূর্ণ নিজের আয়তাধীন, অল্প বিস্তর সুর 
জ্ঞান থাকলেও একাগ্র নিষ্ঠা, ধৈর্য ও সহিষুতায় ইহ! হইতে 
ব্যুৎপত্তি লাভ করা যায় অবশ্থয আর্টিষ্টদের ইহাতে মিষ্টতা 
ও নৈপুণ্য প্রকাশের জন্য প্রচুর সাধ্য সাধনার প্রয়োজন । 

এখন একমাত্র অর্কেরষ্টার প্রবর্তনেই ভারতীয় সঙ্গীত- 
শিল্পের উন্নতি এবং জনসাধারণকে সঙ্গীতানুরাগী ও 
শিক্ষার্থীর ব্রতে আকৃষ্ট করাই হচ্ছে সঙ্গীতের এ অংশে 
বিস্তৃতির শ্রেষ্ঠ উপায়। অনেকে যাদের মধ্যে ইহার 
সংশ্রবে এসে ধৈর্ধ্যচ্যুত হয়ে পড়েছেন, তাদের উৎসাহ 
উদ্দীপনাও শতগুণ বুদ্ধিপ্রাঞ্ধ হবে এইরূপ একটা বিরাট 
সমাবেশের মধ্যে সংশ্লিষ্ট থেকে । কাজেই স্থানে স্থানে 
সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান হ'তে ষদি আজ আমাদের আদর্শ 
অকে্রার হ্ষ্ট হয় তাহলে সঙ্গীত-জগতে ভারতীয় অরেন্রার 
একটা চাঞ্চল্যের সূচনা দেখা দিবে এবং বিদেশে 
ভারতীয় সঙ্গীতকলা মাধুর্যে ও বৈশিষ্ট্যে অন্ততম স্থান 
অধিকার করবে। হয়ত সঙ্গীতজ্ঞের মধ্যে অনেকের 
ধারণা জন্মাতে পারে যে কতিপয় পাশ্চাত্য যস্ত্র-সমষ্টি 
প্রযুক্ত করা ব্যতীত ভারতীয় যন্তর-সম্ট্ির দ্বারা আদর্শ 
অর্কেষ্ট্রার স্ট্টি হ'তে পারে না। কিন্তু আমার মনে হয় 
এ ধারণা সম্পূর্ণ ভিত্বিহীন। ভারতীয় যন্ত্র-সমস্তির 
সমবায়েই অতি উচ্চ আদর্শের অকেট্রার সু হতে পারে। 

আমার বিশেষ করে বক্তব্য এই যে সঙ্গীতজ্ঞ ওস্তাদগণ 
ও সঙ্গীতান্রাগীর] প্রত্যেকেই সহযোগীতায় একতাবদ্ধ- 
ভাবে ভারতীয় অর্কেট্রার গঠন-কাধ্যে মনোনিবেশ করে 
সঙ্গীতের সর্ধবতোমুখী উৎকর্ষ সাধনে জনসাধারণের মধ্য 
তার প্রচারের ও প্রসারের ব্যবস্থার প্রতি সবিশেষ যত্ববান 
হউন, ইহ!ই আমাদের কামনা। 


৩৮৭ 


পার্স পাখি (২২২০ 


লা েস্্ি ২ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. সদ হই . পৌষ, তম সংখ্যা 


চগ্ডালিকা” গীতি-নাট্যের গান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


( গ্রকৃতির জল তোল! ) 
বৃদ্ধ শিষ্য আনন্দের প্রবেশ 


আনন্দ 
জল দাও আমায় জল দাও 
রৌদ্র প্রথরতর পথ সুদীর্ঘ, 
আমায় জল দাও। 
আমি তাপিত পিপাঁসিত 
আমায় জল দাও । 
আমি শ্রান্ত 
আমায় জল দাও । 
প্রকৃতি 
ক্ষমা করো প্রভু ক্ষমা করে৷ মোরে 
আমি চণ্ডালের কন্তাঃ 
মোর কৃপের বারি অশুচি। 
তোমারে দেবে। জল হেন পুণ্যের আমি 
নহি অধিকারী, 
আমি চগ্ডালের কণ্ঠ।। 
আনন্দ 
যে মানব আমি সেই মানব তুমি কন্টা, 
সেই বারি তীর্থবারি 
যাহ তৃপ্তি করে তৃষিতেরে, 
যাহা তাপিত শ্রান্তেরে নিগ্ধ করে 
সেই তো পবিত্র বারি। 
জল দাও আমায় জল দাও। 
(জলদান ) 
কল্যাণ হোক তবএকল্যাণী। 
(প্রস্থান ) 


কথা ও কুর-_রবীক্্নাথ ঠাকুর স্বরলিপি শস্তিদেব ঘোষ 
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১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. ভাল উই ট৯২২-্পো সন্ত দে অনা 


[াসঁ-্দা দা এ দাদাপাপা।পা-্পাণা-া দা পা মা পমা 
বারাচ্” চি 
যে ০ মা ০ ন বৰ আমি সে ই যা ০ ন বৰ তু মি 


জ্ঞা-রা জ্জঞা "শা শা শা-মা পা॥ঠপাশা দা পা মা-পা জ্ঞা র 
ক ০ স্তভা ০ ০ ৪ ০ ০ সেই বারি তীঁবরু থ ৰা 


জ্ঞা-শা মা পা মা শা মণাদা!পা -াজ্ঞা মা জ্ঞখা -া সা - 
রি ০ যা হা তু প্‌ ত০ ক রে ০ তু ধষি তেও ০ রে ০ 


শা শা পা সা লা-্জাজ্ঞা রাজ্ঞা-জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা সঙ্ঞা -াজ্ঞা রা 
০ ০ যা হা! ভাঁ০ পি ত শ্রা ন্‌ তে রে ন্সি০ গ্‌ ধ ক 


তা শী -মা "পা জ্ছা মা মা জ্ঞায খা -্জাজ্ঞা খা সা -া শা 4 
রে ০ ০ ০ মে ই তোপ বি ০ ত্র বা রি ০ ০ ০ 


সা সা না -্দা দা -া পা-্দা।পাঁ-মা পাশা "শা "শা "শা শ 
জব ল দার্সও ০ মা য় জজ ল দাও |০ ০ ০ ০ 





চরিত রিনি সিডি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ সর পপ তে ২ পৌষ, ম সহ্যা' ৯ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


মালঢকাষ-একতালা ( মধ্যলয় ) 


: চলি যাও ন বনেঙ্গি তুঝে শ্টাম। 
_ মিনতি কর মে লাগি পাইয়া হাটে 
নিপট নিডর নটবর ॥ 
ছলন! তুহারি সব চতুরালি 
উচকি উচকি বজারে মুরলী 
জাগে ননদিয়া, তুঝে প্রণাম স্টাম 
তৃঝে প্রণাম শ্বাম, তুঝে প্রণাম ॥ 


সমম--রাজি ২য় প্রহর । বিকৃত ঠাট। উড়ব জাতি। বাদী--মা, সংবাদী--ণা, বিবাদী--রা ও পা। 
আরোহণ ও অবরোহণ :--সজ্ মদদ ণস, সণদ মজ্ঞ স। 
পকড় £-সণদ্‌ণ্‌সমা, জ্ঞমদণসর্ণদ ম, জমদ ম, আমজ্ঞ স। 


পশ্চিম দেশীয় কোন কোন বিশিষ্ট ওস্তাদ শ্রুতির জন্ত মালকোষে মাঝে মাঝে অতি সামান্ত ভাবে ঞ ও গঃ 
লাগাইয়া থাকেন। যেমন £-সঁণ খর্ঁস পদ পদ ম, ইত্যাদি। 


কথা ও স্ুর-৬/বিষুদিগম্বর পণ্ডিত ( সঙ্গীতার্ণব ) স্বরলিপি-_কুমারী প্রতিম৷ মিত্র 
আস্ছাক্লী 
শী ৩ 
সণ্দা ু 11 মা মা জ্ঞা মা দা মা জ্ঞামাজ্ঞা লা (সণ্দাগ) ॥ 
৮5০০ লি যা ও ব নে ঙ্গি তু বঝেস্তা ম চ০০ লি 


শা ৩ ০ ১ 
জ্ঞা মা দা ণা স্পা ণা দা ণা মা দাজ্ঞা মা ! 
মিন তি ক কু. মে লা গি পাই যাহা টো 


শন রি 9 ঠ 
ণাজ্ঞা গণা' সাঁ দা ণা মা দা মা (সণ্দা গ) 
নি প ট নি ভ রর ন ট র 5০০ লি 


ঘা 


১। 


২। 


৩। 


১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ এ, হাত নিও ৯৯, 


পৌষ, ৯ম সংখা? 
১] 
শঁ ৩ ্ 9 ১ 
জ্তকা মা দা ণা সা ণা স। দা ণা ম। দা ণা হু 
ছ ল ন তু হা রি তু রা লী 
সী এ রর ৩ নর 2 রঃ 
সাত্ঞা মা ণ সা জ্হঞা দা ণা সা মা দা ণ। এ 
উ চ কী উ চ কী ব জা বে মু র লী 
্ৈ ৫ ৈ রি টি 
ণা সা ণা তা সা ণা দা ণা দা সাণ। দ। 
জা গে ন ন দি য়া তু ঝে প্র ণা ম শ্তাম 
শর ৩ 
মা দা মা ণ। দ! মা জা মা জ্ঞা সা (লণদ পা) £1 
তু ঝে প্র পা ম শ্টাম তৃ ঝে প্র পাম চ০০ লি 
ভান 
(তানগুলি সবই. আড়ে দেওয়া হইল ) 

$ শা ৩ ঢ ্ গে খু 
সধ্দা থু] মা মা জ্ঞমা|দণা সণা দমা |জ্ঞমা দমা জ্ঞমা|ম! 
চ০০ লি যা ও আও ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ ০০9 ০ 

শা রঃ ৩ ০, ১ 
সত্দা পু] মা মা সণা|দশা জ্ঞমী দণা|সণা দ্মা জ্ঞমা|স 
চ০০ লি যা ও আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 
শশা ডি: ১... ০, ১ 
জ্কা মা দা]ণা* সা ণা|স দা পা|মা জ্ঞমা দণা ॥ 
ছ ল ন তু হা রি স ব চ তু আ০ ০০ 
রা ৪ ত ০/ ১ 
ণলণ ণপা দণা | দণ। জ্ঞমা দণা|সণা দমা জ্ঞমা|দমা জ্ঞমা সা ! 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০ ০0 ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


৭ 
রিল লীন গা 


বাট 
শ- ৩ ০ ১ শী 
দা হা | মা দণখ মা |জ্ঞমা দমাজ্ঞমা |জ্তপা দখা মা|দণঠমাদণা। মা! 
চ লি যা চপি.যষা নব নেঙ্গি তুঝে শ্াম চলি যা চলি যাচলি যা 


পণ্ডিত ৬বিষুদিগন্র মহাশয়ের এই মালকোষ গানের চালে যথেন্ট মৌলিকত। ও নৃতনত্ব পরিলক্ষিত হয় 


এই গানে নিম্নলিখিত পশ্চিমা ঠেকা বিশেষ উপযোগী । 


০ ১ শা ৩ 
॥ ॥ ॥ 1 । । ॥ 
নানা তিন ধাঘে €তটে ধিন তেটে ধিন বিন ধা ধাধা তিন না 
ূ খেয়াল 
শ্রীজ্ঞানদাকান্ত লাহিড়ী চৌধুরী 


খেয়ালের রূপ ৩ প্রকার £__ 

(ক) বিলম্বিত, (খ) মধ্য ও (গ) ক্রুত 

(ক) বিলম্বিত খেয়াল :_ 

ইহাতে কথ। কম ও ম্বর বহু। প্রধানতঃ ইহাতে 
গমক ও মীড়ের কাজ অধিক এবং মধ্যে মধ্যে কৃম্তন ও 
মুড়কি দ্বারা ইহার শোভা বদ্ধিত করা হয়। ইহার লয় 
অত্যত্ত বিলদ্বিত বলিয়া ইহ! অতিশয় গম্ভীর প্রকৃতি বিশিষ্ট 
এবং ইহাতে আলাপ বিস্তারও খুব ভাল হয়। ইহা 
অনেকট৷ গ্ুপদদের আভাস দেয়। 

(খ) মধ্যলচেক্পর খেয়াল :- 

ইহাতে কথা বেশী এবং প্রত্যেক কথাতেই ম্বর 
বর্তমান। ইহাতে গমক ও মীড়ের কাজ খুব কম কিন্তু 
ইহাতে টুকরা তানের কাজই বেশী। ইহা কুত্তন ও মুড়কি 
বছুল। ইহা অনেকটা হুঁরীর আভা দেয়। কথা 
ইন্াীতে বেশী বলিয়া ইহা বেশী বিলম্বিত লয়ে গীত হইতে 
পারে না-যদিও বিস্তারের কাজ ইহাতে হয় কিন্তু তান 
কর্তবের অঙ্গই ইহাতে প্রধানতঃ প্রতিফলিত। ইহ! 
একরূপ বিলম্বিত ও দ্রুত খেয়ালের মিশ্ররূপ । 


(গ) ড্রুতলচঢয়র খেক্সাল :_ 

ইহাতে কথা ও স্বর পধস্পর সমান এবং ইহার গীতে 
মীড় নামক ইত্যাদির প্রভাব খুব কম। ইহা] কেবল 
সঙ্গতযোগ্য এবং দ্রুত তান কর্তব প্রধান। সাধারণতঃ 
বিলম্বিত খেয়ালের পরই ইহা গীত হইঞ্জা থাকে। 
বিলম্বিত খেয়ালে ভ্রতলয়ের যে সমস্ত অঙ্গ গ্রকাশ কর! 
যায় না, ইহা দ্বার তাহা পরিপুরিত হয়। 

খেয়ালের প্রকার ৩ রকম :__ 

(ক) শুদ্ধ খেয়াল, (খ) ঠূরী মিশ্রিত খেয়াল ও 
(গ). টগ্লা মিশ্রিত বা টপখ্যাল। 

(ক) শুদ্ধ ০থক্সাল *₹₹ 

বিলদ্বিত লয়ের এবং ক্রতলয়ের 
সাধারণতঃ শুধথেয়াল। 

(খ) ুংরী মিশ্রিত খেয়াল :-- 

মধ্যলয়ের খেয়ালগুলিতে সাধারণতঃ হুঁংরী মিশ্রিত 
করিয়৷ গীত হয়। এই গুলির আরম্ভ ঠিক ঠুংরীর মত 
এবং খেয়ালের ভিতরেও স্থানে স্থানে ঠুংরী ও টগ্লার তান 


খেয়ালগুলিই 


ব্যবহৃত হইয়া থাকে। এইগুলি এইজন্ত তানবহুল। 


২০৯৪ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. 


এই সব খেয়াল সাধারণতঃ বাইজী শ্রেণী দ্বার গীত হইয়া 
থাকে। 

(গ) টগ্সা মিত্বিত খেক্সাল বা! টপখযাল- 

ইহা! এক অভিনব প্রকৃতির খেয়াল। ইহাতে ঠিক 
বিলদ্বিত খেয়ালের মঙ স্থানে স্থানে কথ! কম হইয়৷ 
অবিকল বিলম্বিত খেয়ালের রূপ পরিস্ফুট করে; আবার 
টগ্নার মত মধ্যে মধ্যে দান। ছাড়িয়া টগ্লার রূপ পরিস্ফুট 
করে। ইহাও খুব বিলম্বিত লয়ে গীত হইয়া থাকে এবং 
ইহা মত্যস্ত কঠিন। ইহার চলন খুব কম এবং আজকাল 
এইরূপ জাতীয় খেয়াল খুব কমই শ্রুতিগোচর হইয়। 
থাকে। 

খেয়্াচলর 50515 বা গীত পদ্ধতি :- 

খেয়াল ছুই অঙযুক্ত (আস্থামী ও অস্তর)) হইয়। 
থাকে । কেহ কেহ আস্থায়ী গাহিগনাই বিস্তার দেখাইয়। 
ও ছোট ছোট তান ভরিয়া ইহ। শেষ করিয়া পরে অন্তর! 
গাহিয়া থাকেন এবং সর্বশেষে তান কর্তব করেন। 

কেহ কেহ আস্থায়ী অন্তরা ক্রমে গাহিয়া! শেষ করিয়! 
বিস্তার ও তান কর্তব করিয়াথাকেন। এই 9519 বা 
রীতি ছুই প্রকার 0193810%] ও [1,005] ( সাধবী বা শুদ্ধ 
এবং প্রকৃত )। 

বর্তমানে খেয়ালে মিশ্রিত ভাবে এই রীতি প্রচলিত । 

খেক্লাতেলর অঙ্গ £ -যাহ। যাহ। থেয়ালে গীত হইয়। 
থাকে। 

(১) গীতাঙ্গ ব আস্থামী ও অস্তর]। 

(২) বিস্তার বা প্রসার (প্রস্তার ) বিলম্বিত লয়ে। 

(৩) টুকর] ব1 সাপট (ভ্রুতলয়ে )1 

(৪) গীতের কথাকে লইয়া রাগোপষোগী নানা হ্বর 
সাহায্যে ৰাট কর। ও নানাগ্রকার লয়ের বাট বা পেঁচ 
প্রদর্শন কর।। 

(€) যে রাগিণীতে গীতটা গীত হইয়া থাকে এ 
রাগিণীর অনুরূপ ত্বর লইগ্! সরগমের বাট। 


০পা্ট এ 
ভিডি 


্িলালম্উ৯ 


পিসী 





(৬) নান। প্রকার ভ্রুত ত।ন কৌশল প্রদর্শন । 
(4) তানঘ্ার৷ নান! প্রকার অলঙ্কার প্রদর্শন । 

(৮) গমকের বিশিষ্ট স্বর ভঙ্গিমা (৬০:০৪ 
চ:০০৪:০) ) গমক, মীড় ও তান বর্তব দ্বার গ্রদর্শন। 

(৯) বিভিন্ন রস হট :--ইহা প্রস্তারের সময় 
প্রধশিত হইয়া থাকে। 

খেয়ালে গীতকর্ত। হ্বাধীন কিন্তু গ্রুপদে গীতবর্ত। অত্যন্ত 
পরাধীন। এইজন্ত এই শ্রেণীর সঙ্গীতের নাম “খেয়াল” 
হইয়া থাকিবে-_অর্থাৎ গীতকর্তা তাহার খেয়াল অন্নষাম়ী 
গান করিতে পারেন। 

ঘরান। পদ্ধতি ব। 5651৩ 9£91708108-- 

খেয়ালের নানারূপ ঘরান। গীত পদ্ধতি আছে। কেহ 
কেহ খাগ্ডারবাণী প্রধান এবং তান কর্তবের মধ্যে বিশেষত্ব 
বজ্জায় রাখিয়া থাকেন। আবার কেহ কেহ গীতাঙ্গে 
কোনরূপ বৈশিষ্ট্য প্রদর্শন না করিয়! তান ও স্বীয় শব 
সামর্থ্যের পরিচয় দিয়া থাকেন। 

কেহ কেহ বাগের বিস্তার বা প্রসারের প্রতি 
মনোযোগী বেশী ও তানের প্রকারভেদ কম করেন। 
কেহ কেহ রাগের প্রসার তানকর্তব স্বারাই পরিষ্ফুট করিয়া 
থাকেন। 

কেহ কেহ কোন যন্ত্র, বিশেষতঃ বাণীকেই নকল 
করিয়া স্বীয় রীতি পরিশ্ফুট করেন আবার কেহ কেহ 
গ্রুপদকে অহ্সরণপূর্ব্বক শুদ্ধরীতি অবলম্বন করিয়! 
থাকেন। আবার কেহ কেহ লয়কেই মৃখ্যর্ূপে অবলম্বন 
করিয়। থাকেন-_-শেষোক্তদের গানে ও রূপে মাধুর্য নাই, 
কিন্তু তানকর্তবে ও লয়ের কাজে মাধুধ্য বর্তমান। আবার. 
কেহ কেহ কেবল রস স্থির প্রতি অতিরিক্ত মনোযোগী 
এবং এইজস্ভ ইহারা প্রসার বা বিস্তারের প্রতি 
মমতাবান। ইহারা অনেক সময় এইজগ্ত রাগের 
শুদ্ধাশ্ত্জের প্রতি তত দৃষ্টি দেন না। আবার একশ্রেণীর 
গায়ক আছেন ইহারা রাগের শু্বাণুদ্ধের প্রতি লক্ষ্য 


৩৯৫. 


১৫শ বর, ১৩৪৫ 


রাখিয়া যতটুকু প্রসার ও তানকর্তব করা যাইতে পারে - 


তদতিরিক্ত কিছুই করেন ন|। 

এইরূপে বহুপ্রকার রীতি ও পদ্ধতি খেয়ালে গ্রচলিত 
আছে। খেয়াল শুনিবার সময় 'গায়ক কিরূপ শ্রেণীর 
খেয়াল--ফোন রীতি বা পদ্ধতিতে গান করেন তাহা 
অবহিত হইয় শ্রবণ করিতে হয়। 

- তেয়াচলর বিস্তার পদ্ধতি :_ 

আস্থায়ীর মুখের প্রথমাংশে বা শেষাংশের পদ লইয়! 
বিস্তার করিতে হয়। 
স্বরভজিম] দ্বারা গমক, মীড় ইত্যাদি যুক্ত করিয়া এবং 
নান! গ্রকার রস স্থষ্টি হইতে পারে এইরূপে গলার ম্বরের 
উত্থান পতন ছার! প্রদর্শন করিতে হয়। ইহাতে তালের 
গ্রতি লক্ষ্য ন৷ রাখিয়। বিস্তার শেষ করিয়া মুখ লাগাইয়া 
সম দেখাইতে হয়। সম হইতেই পুনরায় ইহার বিস্তারের 
আবুত্তি করিতে হয়। 

বিস্তারের সাধারণতঃ" বিলদ্িত লয়েই প্রশস্ত এবং 
বিলদ্িত লয়েই বিস্তার শেষ করিতে হয়। কিন্তুকেহ 
কেহ বিস্তার তান দ্বারা শেষ করিয়া থাকেন এবং পুনরা॥ 
মুখ আরস্ত করিয়! সম প্রদর্শন করেন। 

এই বিস্তারের পদ্ধতির উপর ঘরান। 96319 ব৷ গীতি 
কত্তকট। নিভার করে। বাট ইত্যার্দি, ইহ! সাধারণতঃ 
অন্তরা গীত হইবার পরে ব্যবহৃত হয়। গানের কথাকে 
নানা প্রকার গ্বর ও লয় দ্বার বণ্টন করিয়া গ্রদশিত হইয়! 
খাকে। ইহা মধ্যলয়েই প্রয়োগ করা হয়। 

সরগম ও তাহার বাট :-- 

ইহা মধ্যলয়ে ব্যবহৃত হয়। কিন্ত কেহ কেহ 
তান ইত্যাদি শেষ করিয়াও ইহা প্রদর্শন করেন। 
ইঙাকে ধ্র্পদের জোড় বা যস্ত্ররে আলাপের জোড়া 
বলা! চলে-ইহ্াও নানা লয়ে ও ছন্দে প্রদণিত 
হইয়া থাকে। 

তান :-ইহা করত লয়ের জিনিষ । বিলম্বিত খেয়ালে 


৮ সি 


বিস্তারে এ পদ্দাংশকে নানারূপ . 


পৌষ, »ম সংখ্য। 


০ শা 


ইহা চৌদুনে ব্যবহৃত হয়, মধ্যলয়ের খেয়ালে ইহা দ্বিগুণ 
লয়ে ব্যবহৃত হয় এবং ভ্রুতলয়ের খেয়ালে ইহা] বরাবর ব৷ 
সমান লয়েই প্রধ।নতঃ থাকে কখনও দ্বিগুণ ব্যবহৃত হয়। 
এই তান নান৷ প্রকারের হইয়া থাকে । গমকি বা খাগ্ডার- 
বাণীর তান, দমখমের তান, সাপট্‌ তান, পেঁচ যুক্ত ব৷ 
আলঙ্কারিক তান, ডমরু বা ঘিতবস্বর যুক্ত তান, হলকৃতান 
ইত্যাদি। ইহার প্রকার ও শ্রেণী গায়কের গলা সাধনার 
(৮০19৪ 081$81৪) উপর নির্ভর করে। 

এই তানের বৈশিষ্ট্যের উপর ঘরাণা ৪৮19 অধিকাংশ 
নির্ভর করে। 

০খক়্াঢলর ভাল ও সঙ্গত :- 

বিলম্বিত খেয়ালে_-টিগা তেতালা, আড়াঠেকা, 
তিলোয়াড়া, বিলম্বিত একতালা, ঝুমরা, এই তালগুলি 
বাদিত হইয়া থাকে। 

ম্ধ্যলয়ের খেয়াল--তেতালা, একতালা, ঝুমরা। 
বাপতাল ও আড়। চৌতাল তালগুলি বাদিত হয়। দুণ 
লয়ের খেয়ালে জলদ তেতালা, জলদ একতালা, দার! 
প্রভৃতি তাল বাদিত হয়। 

সঙ্গত £__সঙ্গত সম্বন্ধে মতভেদ বর্তমান ।' যে সমস্ত 
খেয়ালীগণ বিলদ্বিত লয়ে খেয়াল গান করেন তাহার! 
একমাত্র ঠেকা বাতীত কেহ কেহ তবলাতে অন্ত কিছু 
বাজাইবার ঘোর বিরোধী । আবার কেহ কেহ আস্থায়ী 
অন্তরার পর তান কর্তবের মময় বোল, পরন, তেহাই 
সঙ্গত করিতে আপত্তি করেন না। মধ্য ও দৃণ লয়ের 
খেয়ালেই প্রধানতঃ নানারূপ সঙ্গতক্ধ্য করা যায়। 
তবলাতে সঙ্গত নিম্নলিখিত ভাবে বাদিত হয়ঃ 
€১) মোহর! ও উঠ।ন বা উত্ধান। (২) নিদ্দিষ্ট ঠেকা-_ 
ইহাতে গৎ্। ফরদ্‌, তেহাই ও মোহরা বাদ্দিত হয়। 
(৩) প্রস্তার--(বাট) এই অংশে কায়দা, পরম্, গৎপরম্‌ 
বাদিত হয়। (৪) সঙ্কোচ.ঃ--এই অংশে রেলা, লঞ্মি, 
টুক্রা বাদিত হয়। রঃ 


২০৪১৬ 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 





ভজন 


পৌষ, »ম.সংখ্যা 


ওরে লেডি নরকের 


নিকটে 
কি রকন৯৩ 


* ০দশা_-০ততালা। 


হে প্রিয় দরশন দাও-_ 


তৃষা জরজর কাতর জীবন 


চাতকের 
জল বিনা কমল যথা ও 
চন্দ্র বিনা রজনী 
তেম্নি আমি ওগো সজনী 
আকুলি-ব্যাকুলি ফিরি দিনরাতি 
তোম! বিনা ওগো! সাথী 
নয়ানে নিদ নাই-__বয়ানে হাসি নাই 
বচন মুখে নাহি সরে তাঁও। 


কথা ও সুর-_শ্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীক 


তিয়াষা! মিটাও ! 


তোমারি আমি যে গো তোমারি 
তুমি প্রিয় যুগে যুগে আমারি ! 
. কেন ব্যথ৷ দাও অন্তুরষামী 
তোমা বিনা সব জীধার যে স্বামী 
মীর! তব দাসী জনম জনমের 
পায়ে ধরি প্রিয়তম বাঁচাও ॥ 


স্বরলিপি--নীলিম।৷ ও রমল। ঘোষ 


|| (সা মামা পাপা ধামা পান 74 -া শা শ শা ১) 
হে ০ প্রি য় নন্দ রশ ন দা ০ ০ ০ ০ ০ ০. ও 
না "শা শা নানার্সাসাসাঁ নর্পা রা ণাণা!ধপা -ধা পাপা] 
তু ০ ০ ফা জ র জ কাণ ০ ত র জী০ ০ ব 
বা ণা ণা ঞপ্ণধ পাপা মা গা রা শা শ শী শা শা শ শু 
চা. ত কে র তি য়া য। মি টা ০ ০ ০ ০ 9 ০ ও 


. ক্ষ রুচয়িতা কর্তৃক, মেগাফোন রেকর্ডে গীত। 


০০ 





শত ১৩৯৫ ৃ 


না শা শা না 
জ লু ০ বি 
পা -ন। না ন। 
চ ০ তন্ত্র বি 
নস -্বা গা ধা 
তে০ মূ নি আ 
পা রা রশ রা 
আ কু লি ব্যা 
পানা না না 
তো মা নবি ন! 
পা সা শ না 
ন য়া ০ নে 
রা গা ণা ধা 
ব চ ন মু 


শিন্ল্টিং 


না -া শা না 
ন। ০. ০ ক 


নং -্সা না নর্সরা 


ণা -ধা মা গরা 
মি০ ০ ও গোও 


রএ রণ রা রণ 
কু লি ফি রিও 


নাসানর্ণা-রা 
ও গো সা০ ০ 


সণসানসা-র। 


নি দ নাও ই 
পা শী মা গা 
থে ০ না হি 


২ 


২ রা 
ধনা -সা শী ন। 
ম০ লু ০ ষ 


রা গা 


নী ০ 


সানা ধনা -ধনর্সা | 


দিন রাও ০০০ 


না. শা 
০ ০ ০ 

সা ণা তা ধা 

চি] য়া ০ নে 

বাগ রা লা 
স রে তা ০ 


২০৯৮ 


শা] 


পৌষ, »ম সংখ্যা 
ঠা 

সা শা শা 
থ। ০ ০ 

শা শশা 

৩ ০৩ ৩ 

শশা শু 

০ 1 3 

সা - শা 

তি 9০ ০ 

শা শা 4 

০ ৩ টে 

পা ধা পা 

হা সি না 

শশা 7 


2 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


পর প্রডবন্নিলস 


হারা পা 
তো মা 


[সা] 
!ন। 
কে ন্‌ 


পা সণ 
তো মা 


[না না 


পা 


মা 
প্রি 


না 


ব্য 


সা 
বি 


না 


ণা 


পা 
আ 


মা! 


না. 
থা । 


সা 
না 


না 


ধা 


মা 
মি 


পা 


না 
দা 


পা 
প্রি 


শা মাগা রা গা 
9 €ষে ৫গা তো যা 
পাপা ধা মা পা 
গে যু গে আআ মা 
চালা লা 
া্ 
0 ০ ১] অঅ ৩) 
শা শী-্পা সা নর্সা 
০ ০ ব্‌ আ ধা 
প নর্সা-্বা সা সা 
০ সী০ ০ ন 
পা মা গ। রগা শ 
ময় তত ম বা ০ 


০৯৯ 


১ 


৯২১২২ 


সপ 


রা শী 
বি 9 


পা - 


রা সনা 


স্তক র০ 


বারা 


ণা ধা 


রা শ 


_ পৌধ,-»ষ সাখ্যা 
৩ 
শশা শশা 


হাড় 


€ রা 


সাঁ-া র্সা এ! 
যা ০ মী ৩০ 


[রা -না ] 
রাঁশজ্ঞর্বা-জ্ঞর্বা ! 


স্বা ০ মী০9 ০০ 


পধা 7 পা শন] 
এলি 


1 শা শশা! 


০.০ ও ০ 


১৫শ রর, ১৩৪৫. তরি, শ্রতবানিন১ ৯২ পৌষ লম লখ্যা 


স্বরলিপি, 


জয়জর়ম্ভী--০ততালা। 


আলি মোরি নয়না পল পকরে 
নয়না পল পকরে। 
যবলো৷ ন। দেখো 
স্যাম মুরত ছব 

তবলো না! ধীরা ধরে॥ 


রচন__অজ্ঞাত স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য ভ্রীঅন্নদাচরণ আঁধকারী (নাটোর রাজসাহী) 


ব্যবহার--গ, জ, ন, ণ। বাদী--র (রেখব)। সম্বাদী-( পঞ্চম )। জাতি-_সম্পূর্ণ। 


স্থায়ী 


সা সা ণধা গা! রাঁশী রা এ রা গা 


মা পা মা-্গা-রা জজ 
আ.বি মো০ রা নয় ০ ন। 


০ প ল পক রে ০ 


শ ৩ 
রা সাধ গু ॥রা রা রা শা রা জ্ঞা মা 


পা মা-মগ। -মগা -্ঞর! 
আ লি মো০ও রা ন য় না 


০ পল পক রে ০০ ০০ ০০ 


অন্ডরা 


রি ট 1. 6 রি নে 6 ট 
ঘামা মা পানা স্স-্নার্সা-্পা সা-রাজ্ত্পর্ণ সাঁণা ধা পা॥ 


য ব লো না রদ্দে০খো ০ শ্তা ০ ম মু রর ত ছ বৰ 


পা ধাণা ধা পা-মা গা রা রা-জ্ঞা -রা -সা 
ত বলো না থধী ০ র ধ রে 


রি পা বু 
বির পু অর 
১৫শ বর্) ১৩৪৫ টিটি সি ৯২৩ পৌধ, ৯ম সংখ্যা 


ভান 
ত 9 
১। রমা পধা ণধা পমা | গমা গরা গ্তা পসা | আলিমোরি 
5 শা ৩ ০ - 
২। আলি' মোরি ] নম্ননা পল পক, সরা জ্জরা সণখ সরা. | 
রেও ০9০ ০০ ০9০ 
১ শু ৩ ০ 
৩। আলি মোর | নষনা সণ ধ্প | মপা না রজ্জা রণ | সরা গমা পধা ণধা 
আ০ ০০ ০ ০ ০০০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ 
১. ন্ 
পমা গরা জ্ঞর। সসাছ রা 
০০ ০০ ০০ 9০০ নয়ন। 
অশ্ডরার ভান্‌ 
4 রা রি ৫ ৫. 4৫. ১ পাতা 
৪ | ধব লোন! দেখে! | মপা নপা রঁজ্ভা রলা | ণধা পমা পনা সস 1 
সা ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
গান 
জ্রীনিনয়ভূষণ দাশগপ্ত 
আধার পথে চল্‌্তে যদি আধার পথেই জলে থাকে 
প্রদীপ নিভে যায় তোমার দীপের শিখা 
আনি গ্রতু তুমি তারে তাইতো! প্রভু দুর হ'য়ে যায় 
জ।ল্‌বে পুনরায়। « বিফল মরীচিক]। 
সেই ভরস। নিয়ে বুকে তৃষ্ণাভর। আখির ভাষ! 
চলি পথের দুখে স্থথে মিটাতে চায় প্রাণের আশা, 
ক্লাস্ত হ'লে ঠাই পাব যে দীপের শিখ! তাইতো কাপে 
. তোমার শীতল ছায়। ব্যাকুল ভাবনায় । 
৪০৯ 


৭৯২২ 
১৫শ বর, ১৩৪৫ 2 এ 


কামরূগীয় সঙ্গীতের শ্রবিচার 
(পূর্ব।নবৃততি ) 
জ্ীতূর্গাপ্রসাদ রায় 


কাশ্মীরের »ম শতান্দীর কৰি দামোদর গুণের 
“কুট্রনিমাত” নামক গ্রন্থে এক রকম নাটকের উল্লেখ 
করিয়াছে যাহা! এক্ষগান' ও 'ভাওন। নাটকের সহিত 
মিলিয়। যায়। মিথিলাতে ১৩শ ও ১৪ শতাবীর কয়েকটী 
একাক্ী সংস্কত নাটক লিখিত হইয়াছিল, কিন্তু নাটকের 
গানগুলি মৈথিলী ভাষায় লিখিত। এইরপ একটী নাটক 
১৪শ শতাব্ীর প্রথম ভাগে মিথিলার কবি উমাপতি 
লিখিত “পারিজাঁত হরণ” ০9:08] ০1 8, & 0. 
5০019%5র তৃতীয় খণ্ডে প্রকাশিত হইয়াছিল। পারিজাত 
হরণ নাটক হইতে একটী গান এস্থলে উল্লেখ করিলম। 


বরাগ-অসাবরী 
স্ধ! এব হরিক সমাজে। 
পাওঁব নয়ন সুখ আজে কি আবে। ( ঞ্রবম্‌) 
জৌ গু নজানি অ জনহী। 
দিঠি ভরি দেখব তন্হী ॥ 
্রক্ষ। সিব সেব জাহী। 
কাহি ভজব তেজি তাহি॥ 
মনহি ভগতি লেব মগী। 
সময় পরম পদ লাগী॥ 
স্থমতি উমাপতি ভণে। 
পুনমতি ভজু ভগবানে ॥ 
এই সব নাটকগুলির সাধারণ গঠন ও টেক্নিক্‌ 
(৭6০10010059) আসামের “ভাওনার” সঙ্গে প্রায় মিলে। 
এই নকল নাটকে যে ৮শস্করদেবের দৃষ্টি ছিল তাহ আমরা 
বুঝিতে পারি। উতৎকল প্রদেশে ৬শঙ্করের থাকার সময় 
এই রকম নাটকের অভিনয় দেখিয়। কিছু অনুপ্রেরণা 
পাওয়া সম্ভব। ৬শস্করদেব মধুর, বৃন্দাবন, গয়া, কাশী 


প্রভৃতি স্থানে গিয়াছিলেন। মহাপুরুষ ছুইজনের গীতের 
ভাষ| ও সেই স্থানের ভাষার মতই । আমি যদি ভাি 
মুনলমান রাজত্বের পূর্বের যে ঞ্রবপদ্দ সঙ্গীত ভারতে 


ছিল এবং এখনও সর্কোচ্চগ্বান অধিকার করিয়া আছে 


উহাদের অস্থকরণেই পুরাতন অসমীয়া বড়গীতগুধি রচিং 
ও গীত হইয়াছিল। স্ৃতরাং পুরাতন অসমীয়া বড়গীতে; 
স্থর যেতথা হইতেই আনীত তাহাতে সন্দেহ করিবার কো: 
কারণ থাকিতে পারে ন।। তাহা না হইলে উপরোল্লিখিৎ 
তত্বগুলির কোনই মূল্য থাকে না। *শক্করদেবে: 
সমসাময়িক কবিহ্ুয় এউমাপতি ও ভক্ত স্থরদাস ছিলেন 
উমাপতির হিন্দী ধ্রুপদ পূর্বের উল্লেখ করিয়াছি । এই স্থবে 
ভক্ত সুরদাস রচিত গ্ুপদ ও ৬শস্করদেবের এবং ৬মাধব 
দেবের বড়গীত লিখিয়া দিলাম । ভক্ত স্ুরদাস রচিত-- 


বাগ কেদার 
মন তু সমঝ সোচ বিচার। 
ভক্তি বিন ভগবান দুর্লভ 
কহত নিগম পুকার। 
সাধ সংগতি তার পাস ফেরি রসন। সারি। 
দা অবকে পরযৌ পুরৌ উততরি পহিলী পার ॥ 
বাক সত্রে স্থনি অঠারে পচহী কো মারি। 
দূর তেতদ্ি তীন কানে চমকি চৌক বিচার ॥ ইত্যা 
৬শস্করদেবের' বড়গীত-_ 
রাগ--০গীরী 
নাহি নাহি রময়৷ বিনে ভাপ তারক কোই। 
পরমানন্ব পদ্ধ মকরন্দ সেবহু মন মোই ॥ ঞ্ং ॥ 
তীরথ বরত তপ জপ যাগ যোগ যুগডতি। 
মন্ত্র পরম ধরম করম করত নাহি মুকুতি॥ 


০২ 


রহ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


মাতা পিতা পতনী তনয় জনয় সব মরনা। 
ছাড়ব ধন্ধ মানস অন্ধ ধরত হরি চরণ| ॥ 
কৃষণ কি্বর শঙ্কর কহ বিছুরি বিষয় কাম1। 
রাম চরণ লেন শরণ জপ গোবিন্দক নামা ॥ 
৬মাধবদ্দেবের “বড় গীত” ।-- 
রাগ- অহির 

গোবিন্দ গুণ মন লাগি। 

স্ুমরিতে তন্থ জলে আগি। ধ্রুং ॥ 

মধুপুরী মাধব পিউ। 

টৈচে ধরব অব জীউ ॥ 

নিশি লব রঞ্চোঙো জাগি। 

ভেলি মাধব বধ ভাগী॥ 


বাঙ্গাল! ভাষাও সহন্্ বৎসর পূর্বে কি ব্বপ নিয়া 


বাঙ্গালীদের মধ্যে বিরাজমান ছিল তাহার প্রমাণ আমর! 
লুইপাদের রচিত বাঙ্গালা দোহাবলী ও গীতিকাসমূহ 'তত্ব- 
স্বভাব দোহাকোব' ও 'লুহিপাদগীতিকা' নামক গ্রন্থ ভুইটাতে 
পাইয়ছি। বৌদ্ধ প্োহাকার আচার্ধ্য লুইপাদের রচিত 
একটা গানের স্বরলিপি বিগত আশ্ষিন সংখ্যায় সঙ্গীতনায়ক 
যুক্ত গোপেস্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত অজিত ঘোষ 
মহাশয় সঙ্গীত বিজান প্রবেশিকা প্রকাশিত করিয়াছেন। 
উহার ভাষার অংশ উল্পথ করিলাম। পড়িলে বুঝ। 
যায় যে সে সময় হউতে মহাপুরুষ মাধবদৈবের সমগ্ন 
পর্যন্ত হিন্দী, সংস্কৃত, বাঙলা ও আস।ম ভাষার মধ্যে 
পরস্পর কত ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক রহিয়াছে । 
বৌদ্ধ গান ও 6দাহা?-- 
কাআ৷ তরুবর পঞ্চবি ডাল 
চঞ্চল চীত্র পইঠো৷ কাল॥ 


দিট করিঅ মহাস্থহ পরিমাণ । 
লুই ভণই গুরু পুচ্ছিম জাণ ।--ইত্য|দি 
গা চি ক 


এডি এউ ছান্দক বাদ্ধ করণ কপাটের আস 


রি পল 


পৌষ, নম সংখা 


চি ১ ১ 
ভণই লুই আমু হে সাণে দিঠা। , 
ধমন চমণ বেণি পতি বইঠা॥ 

( আশ্বিন সংখ্যা ২৬৮ পৃঃ ভ্রষ্টবা ) 

এখন দেখা যায় যে সেই সময়ের নিয়মানুসারেই 
৬শঙ্করদেব ও৬মাধবদেব প্রভৃতি 'বড়গীত' রচনা করিয়া" 
ছিলেন। বর্তমানে যে ঞূপদ আমরা সাধারণতঃ শুনি 
তাহাও বর্তম।ন বড়গীতের মতই গন্তীর ও অনাড়ন্থর। 
এই এ্পদ পুরাকালের মত ছন্দ অলঙ্কারবিশিষ্ট হয় না। 
বর্তমানে যে সব রাগ র!গিণীতে “বড়গীত' গীত হয় ৬শক্কর- 
দেবের সময়ে এক্টভাবেই গীত হইত কিনা তাহাতে 
সন্দেহ আছে। বড়গীতে লিখিত রাগরাগিণী ও উত্তর 
ভারতীয় প্রচলিত রাগরাগিণীর ভিতর আজ ৪*০ বৎসর 
ব্যবধান। এই অবস্থায় তখন কি ভাবে, কি 
ঠাটে বড়গীত গীত হইত তাহা উদ্ধার করা অসগুব। 
বিশেষতঃ সেই সময়ের কোন স্বরলিপি পুস্তক না থাকায় 
তখনকার বড়গীতের ঠাট, ঢং কিছুই পাওয়ার উপায় নাই। 
এই অবস্থায় একটী সম্ভবপর ব্যবস্থ। হইতে পারে এই যে 
আসামের বিভিন্ন স্থানের 'সজ।দিতে' কি ধরণে গীত 
হয় তাহার একট! তুলনামূলক আভান লইয়া! সেই সময়ের 
সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থের রাগ রাগিণীর রূপ আলোচন। করিয়। 
লইতে পারিলে বড়গীতের উন্নতি হইত পারে। এই 
ব্যবস্থাতে কয়েকজন শাস্ত্রজ্জ বাঙ্গালী গায়কের সাহায্য 
লইলে আরও স্থুবিধা ও সহজ হইবে। কিন্তু বাঙ্গালী 
স্থগায়কের সাহাধ্য নিতে আসামীগণ স্বীকার করিবেন 
কিনা সন্দেহ। বিবেচনা করিয়া দেখিলে বুঝ। যায় 
আসাম আজ সর্বদিক দিয়াই সমৃদ্ধ হইয়াছে বাজালীদের 
স্পর্শে আপিয়াই। সঙ্গীত ক্ষেত্রেও তাই দেখিতে 
পাই অন্তান্ত বিষয়ের মত সঙ্গীতকলাকেও শাহ 
বাঙ্গালী গায়কেগ হস্তে দিয়া আসাম সঙ্গীতকে উন্নত 
করিয়৷ অন্তান্ত প্রাদেশিক সঙ্গীত ও স্থুর যেমন ভারতীয় 


০৩ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


উচ্চ সঙ্গীত সমাজে উচ্চ স্থান পাইয়াছে তেমনি উচ্চ স্থান 
লাভ করিবার 'জন্ত আগ্রহ।দ্বিত। 

বাঙ্গালাদেশে বা ভারতের অন্তান্য প্রদেশে আধ্য- 
সন্দীত যথা উত্তরাঙ্গ ( উত্তর ভারতীয় ) ও দক্ষিণ।ঙ্গ কর্ণাটা 
(দাক্ষিণাত্য ) ঠ।ট অবলম্বন করিয়া! বিভিন্ন উচ্চ।ঙ্গ ঠ।ট 
বা চালের সৃষ্টি হইয়া সঙ্গীতজ্ঞদের পুত্রপরম্পরানুক্রমে 
শিক্ষালাভ করিয়া চর্চ। চলিয়া আমিতেছে। বিভিন্ন 
চালগুলি যথা--বাংলাদেশের কিছুঃপুরী ঠাট, লক্ষৌ ঠাটের 
অনুকরণে ঢাকার ঠাট ও অন্যান্ত প্রদেশে--লক্ষৌ। ঠাট, 
গোয়ালিয়র ঠাট ইত্য।দি। 


শি ০০৬ 
০ এজন আতা 


উই পৌষ, নম সংখ্যা 


আমর! অ!সামের বড়গীতকে যত উচ্চ ধারণায় ভাব 
ততথানি উচ্চ ধারণ।য় আসাম অধিবাসী ভাবিতে পারে 
কিনা সন্দেহ। আসাম অধিবাী উচ্চাজ সঙ্গীত শ্রবণ 
করিতে সুযোগ স্থবিধা ন। পাইয়! ভ্র।স্ত ধারণার বশবর্তী 
হইয়। অন্যান প্রদেশের সঙ্গীতকে নিমস্তরে ফেলিতে চান। 
যাহা হোক কতিপয় আলামী স্থুগ।য়ক যদি সঙ্গীত শাস্জ 
আলোচনা করিয়া বড়গীতের স্থুরকে আধ্যনঙ্গীত মধ্যে 
পর্্য। ভুক্ত করিতে পারেন তবেই ইহা নূতন প্র।ণ লইয়। 
আনামীর বুকে পুনঃ আনন্দ ও শাস্তির ধার! প্রবাহিত 
হইবে বপিয়া বিশ্বাস করি। 


সমাপ্ত 


এঁক্যতানিক গৎ 
মিশ্র শিবরঞ্িনী-তিতাল। * 


রচনা-_শ্ীকামাখ্যাপদ ভট্টাচার্য্য 


০ ১ ২ ৩ 
যাসারাজ্ঞা সা|রা জ্ঞা সা রা|পা শা শী ধা।পা গা জ্ঞা রা] 
9 ১ ২ ৩ ] 
মারা জ্ঞা পা|জ্ঞা র স ধঁ|সা -া শ ধাঁ|সা শা শা »]থা 
অন্তর! 
৩ ১ রঃ চা রা 
1 সা রাজ্ঞা পা|ধা পা পা ধা|সা. শী শা ধারা শা শা 411 
রি ্ৈ সে ১ 1. রত রত বি রর রা 
পা ধা সা রা|জ্ঞারা সা ধা|!সা শী শা ধা|সা - 7 71 
রি রি রর রা টু পর রা ২ * রর টা 
গাজ্ঞারাঁ সা|জ্ঞা রা লা ধা|স রাজ্ঞা পাজ্ঞা রা পা ধা! 


৩ 


১ 
'সা শী শা ধা|সা 7 7 


7) 1 11 


*. এই গংটী শিলচরে রাজ্জকুমার সিংহের "্মণিপুবী পঞ্চম নৃত্যে” বাজানো! হইয়'ছিল 


595. 





এ াুঞ্ীিজ্টলুনশকত - 
পৌষ, য় সংখ্যা... 


- স্বরলিপি - ' 
মিশ্র-লাদ্রা 
বিদায় বাদল প্রিয় নামি যবে আকুল ফাগুন আজি শাওন ধারায় 
মধু মালতী মালায় বল কি হবে। চকিতে চামেলী হায় দয়িত হারায়। 
ক।দিছে কানন ছায়ে ' মলিন মিলন রাখী, 
উতলা দখিন বায়ে ধূলিতে দাওগো! ঢাকি . 
বিধুর াদিনী হের গোধূলি নতে। ব্যাকুল বেদন! তারই কেমনে সবে ॥ 
কথা-_শ্রীমণি মভুমদাঁর 4 সুর ও স্বরলিপি-_্রীক্ষিতীশ দাশগুধ 
আস্ডায়ী . 
1 পধণা ণ।-ণধপা | পধা মা এ | রা -পমা ধা |মা -গা -রা] 
বি দা ০০য় বাণ এ ল্‌ শ্রি০০ ০০ 
রা জ্ঞা রান -রা সাঁ। সপ রা রা শ রা রা 
না মি ল!য ০ বে মত ধু মা ল 
গরা -গ। মা -প মা ধপ | মা শ-গা "রা গা রদা 4111 
মা০ ০ লা য় ব ল কি ০ ০ ৰে 
অন্তর ও আচতভাগ 
7 মা পা রানা দা না] স্সাশ -সনা সাঁ 4 4] 
কা র্দি ছে কা এন ন ছা ০ ০০ য়ে ০ ০ 
ম লি ন মি ল ন রা ০ ০০ খৌ ০ 9 
পা রা শর্পার্সা সা স্ণা শা এ ধা -পা 4] 
উ ত লা দ খি মম বাঁ ০ ০ যনে ০ ৪ 
ধু লা তে দা ও গে -''চা০ ০ ০ কি ৩ 9 


৪০৫. 


1 


পধণা পা 
বি০০ " ধু 
ব্যাণ কু 
ব(| জ্ঞা 
গো খধৃ 

কে ম 

গরা -গ। 
মাঃ 9 

পা ধা 
আ কু 
সা -পা 
শা ও 

দা ধা 
চ কি 
মা গা 
ঘর সি 














পর 


২৯ পৌষ, ম সংখ্যা. 











এ প্রুজ্বাস্পি হ্যা ৮১১ রর 
ণারা মা পাবা -ণা -ধা পা 
র টা দি নী হে ০ ০." র 
ল তবে দ ন! তা ০ বা রই 
মাঃসা শা সা! সপ রা রাশ 
শি।.ন ০ ভে ম ধু মা] ০ 
নে; স বে ম ধু মা ০ 
মা. -পা মা ধপা ! মা -গা -রা গা 
লা] য় ব ল কি ০ ০ | 

সঞ্চারী 
ণ]! সা মা লা] সমা -গা রা ্জ্ঞা 
ল |ফা গড ন আ ০ ৩ ০ 
প|। পা -মা "পা £ দা শ শা] শ 
ম ধা ০ গু রা ০ ৩ ০ 
দা|মা গা মা । ঙ্গা "7 শা শ 
তে] চা মে লী হা ০ ০) ০ 
মা খা 1 7 ! সা শ শশ 
ত | হা ০ ০ রা 9 ০| 9 


৪৮৩ 





শ 


9 


রা. 


র্পা 
বে 


র্না 
জি 


শা 


9 


র! £ 
তী 
তী 


1 


শু! 


শু 


শা 


সপ কিনল 


স্বরলিপি 
মালঢকীশ--০তওড়। 
স্টাম নাম তু জপরে মন। 
পালন কর্তা, কলুষ হরণ, 
যাকো চরণ অভয় শরণ ॥ 
যাকে চরণ শ্রবণ মনন, 
যাঁকে। চরণ জীবন মরণ, 
যাকে। চরণ স্বরগ সমান। 
শ্টাম নাম তু জপরে মন ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি শ্রীপ্রফুল্লকুমার সেন 


আস্থাস়ী 
1 সা না সা গণ -সা দশ ণযুাসা মা মা মা শ মা 72 
01 গু ম না ০ ম তু জ পপ রে ম 9 ন্‌ গ 


জ্বা.মা মা মা - মা -্ছঞাা জ্ঞা মা দশা দণা সা - শ 1 
পা ল ন ক তা ০ ক লু য০ হণ 


মা -সর্সা ণদা -ণা দা মাজ্ঞা মা মা মজ্ঞা মা জ্ঞা "সা 
যা ০ কো চ০ ০ রর ণ আন ভ য় শ০ ০ র এ 


অন্ভর। 
]াজ্ঞা-মা মা ণা শ্দা দা ণা]ণাঁসাাসাসা শার্সা সা] 
যা ০ কো র ণ শর ব গ 


মা-সা লা স্ণা-্পা ণা দাদা ণা ণা ণর্পা-্দণা ণা ণা] 
যা ০ কো ৮০ €: রব ণ জী ও ন মণ ০০ 


চে] 
শি 


৪০৭ 
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িিউউ১২ 











১৫শ বধ, ১৩৪৫ পৌষ, মম'সংখ্। 
জ্ঞা-মা মামা শা]জ্ঞা জ্ঞা।জ্ঞা মাদণা]দণা বসা] সণ ব্সা। 
যা ০. কো চ 9 রর ণ তব রগও সও ৩ মা ন 
স-্মাজ্ঞা সা -ণা দা মা।জ্ঞা মা দা! জ্ঞমা-জ্ঞমা সা 1] 
স্টা 1 না ০ ম.- তু জ প রে;ম০ ০০ ন ০ 
তান 
জ্কামা দা] ণা|দা মা | জ্ঞা মা দা|জ্ঞা মা|সা - ॥ 
ঝা ০ ০ ০ 9 9 ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 
গান 


'সকল মধুর সের! মাগে। 
তোর চরণের সুধা? 
বিন্দুতে তার দুর করে দেয় 
.. যুগ জনমের ক্কুধা। 


শ্ীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 


মধু অন্থেষণে। 
আমার মনের ভ্রমর মাগে। 
ঘুরলে! বুথাই বনে বনে ॥ 


মা তোর চরগ-কমল মধু 
ছেড়ে মনের ভ্রমর ৰধু, 
বন কমলের মধু লোভে-_ 
ফির্লে| অকারণে। « 
ও তাঁই ছেড়ে বন ফুলের আঁশ, 
আমার, মনের ভ্রমর বাধলো বাস। 
ও তোর রক্ত রাঞ্ড। কমল সম 
যুগল চরণে ॥ 


৪০৮ 


$৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. 


এ-ও, 


০22 ওপ্রভেযম্পিল্ভা 


- পৌষ, ঈ্ সংখা 


৯২ 


নৃত্র জন্ম এবং আর্যাবর্তে তার ক্রমবিকাশ ধার 
শ্রীকিরীট রায় 


মাছষ হ্ষ্টির সঙ্গে সঙ্গেই বিধাতা নৃত্যের স্থ্টি 
করেছিলেন। নৃত্য জীবের জন্মগত সংস্কার, এট। তার 
সহজাত গ্রবৃত্তি। 

পৃথিবীর অদিম, অসভ্য, বন্ধ অধিবানীদের মধ্যেও 
নৃতোর প্রচলন ছিল । অধুনাও আমাদের দেশের কোল, 
ভীল, সাঁওতাল, নাগ গারা, কুকী প্রভৃতি অরণ্য- 
বাসীদের ভিতরও নৃত্য চলিত আছে, মন্ষ্যেতর প্রাণীদের 
মধ্যেও নৃত্য প্রবৃত্তি বর্তমান। বর্ষাগমে আকাশে মেঘ 
দেখা দিলে মযুর তার আনন্দানুভূতি প্রকাশের জন্ত 
পক্ষ বিস্তার ক'রে মনের আনন্দে নৃত্য ক'রতে থাকে। 
ংশীর ধ্বনি শুনে সর্প ফণ! বিস্তার করে দেহের ছন্দ- 
সৌষ্ঠবের সাহাযো নৃত্য করে। নৃত্য জীবের প্রতি 
বিধাতার মজলময় আশীর্বাদের দান। 

মনের ভাব।বেগ প্রকাশ ক'রবার পক্ষে এবং অপরের 
প্রাণে ভাবরস স্যহ্ি কর্বার প্রয়োজনে নৃত্য মমুস্য-সমাজে 
চিরদিনই একট। বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে। 

মান্য যখন অসভ্য ছিল, বনে জঙ্গলে, পর্ববত্তের কন্দরে 
ব!স করতো এবং বনের মানুষ ভিন্ন ভিন্ন দলে বিভক্ত 
ছিল, তখন একদল অপর দলের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করুবার 
অভিপ্রায়ে হুসঙ্গত ভাবে দলবদ্ধ হয়ে বায সহকারে নৃত্য 
করতে কর্‌তে অভিযান করতো, নৃত্যই হোত অভিযান- 
কারীদের নিয়ম এবং শৃঙ্খগা-রক্ষক। আধুনিক সভ/যুগের 
ব্যাণ্ড বাস্তের তালে তালে পা ফেলে পৈন্তদল “কটুমার্চ” 
করে সেই পূর্বকালের পদ্ধতি বায়, রেখেছে, এতে 
ঘোচ্জাদের মনে উদ্দীপনার সঞ্চার হয়। 

তারপর সভাযুগের প্রসভ।তে যখন আধ্র্যর। বন-জঙ্গল 
কেটে বসতি নিশ্দাণ আরম্ভ করলো, গবাদি পশুপালন, 
ভূমি-কর্ষণ, শশ্যোৎ্পাদদন এবং বালগৃহ নির্মাণ করে বন্ত- 


সি 
ডু 


জীবন ত্যাগপূর্বক সুংসারী ছোতে লাগলো, তখন 
আধ্যস্থানের মান্ধন হোলো প্রকৃতির উপাসক। প্রকৃতি 
দেবীর খেঘ়ালপ্রন্থত মেঘ, বিদ্যুৎ, ঝঞ্চা, বৃষ্টি, বন্রপাত; 
তুমিকম্প, অগ্নযাৎপাভ প্রভৃতির সঠিক কারণ বুঝতে ন! 
পাবুলেও মানুষ এই সকল উৎপাতকে সম্ত্রমস্থচক ভয়ের 
চক্ষেই দেখতে লাগলে! এবং এই সব প্রাকৃতিক দুর্দৈব 
থেকে আত্মরক্ষা করবার এবং বিপদ্দ অস্থবিধা নিবারণ 
এবং বিদুরিত করবার উপায় অন্বেষণ করতে লাগলো । 
ফলে মানুষ .হোলে। জিজ্ঞন্, অন্রসন্ধিৎস্থ এবং কল্পনা- 
পরায়ণ স্থির হোলো, মান্ষের অন্তায়ে ক্রুক্ষ হোয়ে 
আকাশের ওপর থেকে দেবতার! শাস্তি শ্বর্ূপ এই সকল 
প্রাকৃতিক দণ্ড পৃথিবীর মানুষের গ্রতি বিধান. করে। 
এইরূপে দেব-দেবীর কল্পন। আরস্ত হোলো-_-মেঘের রাজা 
ইন্দ্র, বামুর শর্ট) মরুৎ, জলের দেবতা বরুণ, তেজের 
দেবতা অগ্নি, প্রভৃতির কল্পনা এবং উপাসন। প্ররর্তিত 
হোলে। ।* মর্ত্যের মানুষের অনর্থ উৎপাদনকারী এই সকল 
দেবতাদের সন্তষ্টি বিধানের অন্য ষাগ, যজ্, মন্ত্রপাঠ, 
বেদগান, স্তবস্তুতি, হরির নৈবেদ্য প্রদান, সে।মরস প্রভৃতি 
উৎসর্গ হে।তে লাগলে! । দেবতাদের আনন্দোৎপাদনের 
জন্ত নৃত্যগীতেরও ব্যবস্থ। হে।লো। এই হোলো বৈদিক 
যুগ। ভারতের আর্ধ্যসভাতা বিস্তারের এই হোলো 
প্রথম স্তর। 

পরবন্তা যুগ এলে। পৌরাণিক । আধ্য হিন্তুর1! এই 
যুগে সভ্যতার উচ্চশীর্ষে উন্নত হোতে লাগলেন। জান, 
বিজ্ঞান, স্তার, দর্শন গ্রভৃতি অমূল্য সম্পদরাপী এই যুগে 
স্থষ্টি হোতে লাগলে! । উপনিষদ আত্ম। এবং .পরমায্মার 
সন্ধান দিলেন, মানুষের কল্পনাও তখন স্ুদুরগ্রসারী, চ।ক- 
কলা এই যুগে তাদের বিশিষ্ট স্থান অধিকার করুলে। 


৪০৯ 


১৫শবর্ঝ ১৩৪৫ 


কু পু 


ধর্কার্য্যের অচুষ্ঠানে নৃত্য এবং গীত একটা বিশেষ এবং 
অবিচ্ছিন্ন অঙ্গ বলে পরিগণিত হোয়ে আর্ধখধিদের 
দ্ববরা নৃত্যগীতের বিশেষ বিশেষ নিয়ম-কাছন বিরচিত 
হোলো, নানারপ বাদ্যযস্ত্রের স্থী, হোলো, এসব ঘটুলে৷ 
বৈদিক এবং পৌরাণিক যুগের সন্ধিক্ষণে। তারপর এলো 
পুরা পৌরাণিক যুগ। তখন মাছ্ষের স্থখ সৌভাগ্য 
বুদ্ধির আশীর্বাদ কর্বার জন্ত দ্ব্গের দেবতাদেরও বল্পনা- 
বলে মর্ত্যে অবতরণ করান আরম্ভ হোলে।। 

গদ্ধব্ববেদের কর্তা নারদ মুনি বীণাস্বজ্ধে, ঢেঁকি 


বাহনের সাহায্যে শ্বর্গ হতে অবতরণ করে পৃথিবীর " 


মানুষকে স্বর্গের দেবরাজ ইন্দ্রের সভার উর্বশী, মেনক।, 
রভা-তিলোত্বমার মনোহর এবং মনোরম নৃত্যগীতের 
সংবাদ জানালেন, তারই কৃপায় মর্ত্যে রাগ-রাগিণী, সর, 
তাল, লয়, মান, ছন্দ, ভাব, রস, ব্যঞ্চনা প্রভৃতি ললিত- 
. কলার সঙ হোতে লাগলো । এ সব করলেন তখনকার 
আর্ধ্যাবর্তের খধি-মুনিরা অবশ্ত দেবতার আশীর্ব্বাদে। 

সাধারণ মানুষের বেদান্ত, দর্শনশান্্র প্রভৃতির 
উচ্চঙ্গের ভাব ধারণ! করতে সক্ষম হোতো৷ ন। বলে 
পৌরাণিক যুগের তত্বজ্ানীর। লোকশিক্ষার উদ্দেশ্য 
দেবলীলা-গ্রসর্জে অনেক তত্বকাহিনী প্রকাশ করতে 
আরস্ত করুলেন। সাধারণের বোধগম্যে এই সকল তত্ব- 
কথ।ই “পুরাণ” নামে অভিহিত। 

দেবতার মধ্যে প্রথম টানা-হেঁচড়া পড়লো মহাকাল 
শিবকে নিয়ে। আধ্য পৌরাণিকদের কল্পনায় ব্রন 
হলেন বিশ্বত্রদ্াণ্ডের সৃহ্িকর্তা, বিষণ হোলেন হ্যষ্টির রক্ষা 
এবং পালনকর্তা, আর শিব হোলেন প্রলয় বা সমগ্র সৃষ্টির 
সংহার-কর্ত।। বীভৎস ধ্বংসলীলাই মনোমুগ্ধকর পুনঃ 
স্থির সুচনা! করে- এই তথা মহাকালের নৃত্য-লীলায় 
পরিস্ফুট করা হোলো। শিবকে কল্পন! করা হোলো 
নটরাজ অর্থ।ৎ নৃত্যের রাজা! বলে। স্ট্টির প্রাকৃকাপীন 
বিশৃঙ্খল। এবং বিধ্বত্ত মবস্থ। থেকে কিরূপে ধীরে ধীরে 


পর্িপস্িউ, 


প্রজেবস্পি চা 


উ৯৯২৩৩ এ. পৌধ, »ম সংখ্যা 


শৃঙ্খলা হুসঙ্গভি এবং স্থবাবস্থা উপস্থিত হোয়ে নিখিল 
বিশ্বত্রদ্ষগড স্থজন আরম হয়, তাই বুঝবার জন্ত মহাকালের 
তাগুব নৃত্যের ছন্দ উদ্ভাবিত হোলে! । “শিব তাগুবের” 
দার্শনিক অর্থ হ'চ্ছে--অসঙ্গতি হোতে কিয়পে ক্রমশ: 
স্থসংবন্ধ ছন্দে সঙ্গতি স্থাপন হয়--পাপ কিরূপে ক্রমশ: 
দুরীভূত হোয়ে পুণ্যকে স্থান প্রদান করতে হয়-মাসষের 
মনের মোহ্‌ ভ্রান্তির অন্ধকার ঘুচে কিরূপে ক্রমে জনের 
বিমল আলো! বিকশিত হয়। 

পৌরাণিকের পর এলে! তান্ত্রিকযুগ শ্মশানবাসিনী 
দিশ্বলন৷ মহাকালী হোলেন এই যুগের গ্রধানা উপাস্।। 
বরাভয়হস্তা, মুক্তকেশী, চতুভূ্জর শবরূপী মহাদেবের 
হ্ৃদয়োপরি তাগ্ব নৃত্য--পার্থিব ভোগস্থখত্যাগী, অনাসক্ত 
নিফ।ম কর্ম্মযোগী ভক্ত-হৃদয়ের মহা-পবিত্র ক্ষেত্রে অনস্ত 
শক্তিমান ভগবানের লীলার প্রতীক। মায়ের নৃত্যের ছন্দ 
স্ষ্টিরক্ষার নিমিত্ত লয়ের প্রপনোজন, এই কথাই জানাচ্ছে। 
সর্বহার] এবং সর্ধত্যাগী না হোলে ভগবানকে পাওয়া 
যায় না, তাই শ্বশান হয়েছে মায়ের লীগ।ভূমি। জননীর 
অভয় এবং বরদ! মুদ্রা ভক্ত ধাশ্মিককে অধর হোতে 
রক্ষার এবং পাপের কবল হোতে পুণ্যের অভ্যুত্থানের 
আশ্বান ও আশীর্বাদের প্রতিশ্রতি। ধারা এ মৃত্তির 
কল্পনা করেছিলেন, তীর কত বড় তত্বজ্ঞানী, কত বড় 
ভাবুক এবং মহ।ন্‌ ভক্ত ত৷ বর্ণনাতীত। 

এরপর এলো বৈষ্ণবযুগ। এ যুগে প্রেমের প্রতীক 
শ্রীষ্মমুণ্ির কল্পনা হোলে! । ভক্তিতে ভগবানের সাক্ষাৎ 
পাওয়া গেলে, প্রেম .বাতীত তার সঙ্গে অঞ্জাঙ্গীভাবে 
মিলে জীবাত্ম।র, নিশ্চিহ্ন হওয়া সম্ভব নয়-_এই মহাততব 
হচ্ছে এই যুগের" প্রতিপাদ্য । প্রেমরস পিঞ্চন বিনা শুষ্ক 
ভক্তি মাধূর্ধ্যহীন, মধুর ন। হোলে মধুরের সহিত মিলন 
ঘ:ট না, প্রেমানন্ই পরমানন্দ উৎপাদন করে মহামুক্তি 
এনে দেয়--এই হচ্ছে এই যুগের শিক্ষণীয় সার তত্ব। 
স্রীকফ্ণের মোহন মুরশীধ্বনির কল্পনা--ভক্তহ্ৃদয়ে ভগবানের 


৪১০ 


হস্ত 
০ 
১৫শ বর্ব,-১৩৪৫ 5১২ 


আহ্বান। হৃদয়ে ভগবানের সাড়! উঠলে মান্য পণ্ড, 
পক্ষী, এমনকি অস্তঃপুরচারিণী মহিলারাও আত্মহার! 
এবং আত্মভোল! হোয়ে সেই আহ্বানের অন্ুনরণ 
করে, ভালমন্দ বিচার করধার আবশ্তক বিবেচন। 
করে না বা অবসর পায় না। বিষধর কালিয়৷ সর্পের 
মস্তকোপরি বালকের চুল নৃত্যছন্দ__ভগবান কৃত 
অধর্দের এবং অত্য।চারীর পীড়ন-কল্পনা। রাসমগ্ডলে 
ব্রজগোপিনীদের সঙ্গে ব্র্জরাজজের লাস্বৃত্য লীলা- 
প্রেমিক ভক্ত স্বদয়ে ভগবানের মহামিলনোত্সব । 

ধণ্ধেদের যুগে আব্যাবর্তে দেবতার উদ্দেশে স্তোত্র 
আবৃতি প্রবস্তিত হোয়েছিল। সামবেদের যুগে এই সকল 
স্তব স্ততি স্থুর সহকারে গীত হোতে লাগলো, তার নাম 
হোলো সামগান। ধঞ্জু এবং অথর্ববেদের যুগে সেই 
গানের সঙ্গে নাট্যাভিনয় আরম্ভ হোলো, কিন্ত সমস্ত রস, 
সৌন্বধ্য-বিজ।নের স্থর, তাল এবং নৃত্যের একজ্র সংমিঅণে 
যে অপূর্বব সঙ্গীতের স্থষ্টি ঘটেছিল অথর্বাবেদ এবং 
পৌরাণিক যুগের সন্ধিক্ষণে। ভাবভঙ্গী, তাল এবং মুদ্রা 
সহযোগে নৃত্যের পরাকাষ্ঠা এই যুগেই হয়েছিল, যে গুলির 
অধিকাংশই" আ্ধ্যসস্তান ভারতযাসী আমরা উত্তরাধিকার- 
সুত্রে লাভ কয়েছি। এই ঘুগের ভরতমুণির প্রণীত 


উ্৯৯২ পৌষ, ৮ম সংখ্যা 


“নাট্যশাস্ত” পঞ্চমবেদ বলে আধুনিক লভ্যযুগে যথেষ্ট 
আদৃত হচ্ছে। শরীরী হুত্যে দেহে যে মৌন্দধ্য এবং ভঙ্গী 
লীলায়িত হোয়ে ওঠে পাধাপ-মৃষ্তির ছন্দে প্রাচীন 
ভারতের তান্বরের তাকে অমর করে রেখে গেছেন 
তার নিদর্শন আজও দক্ষিণ ভারতের প্রাচীন 
গুহায় এবং শিলালিপিতে খোদিত মুস্তিতে দেখতে 
পাওয়া যায়। 


ভারতীয় হিন্দুনুত্যে গু দাঁশনিক-তত্ব অস্তনিহিত, 
ভারতের হিন্দুদর্শন ও ভক্তি শাস্ত্রে জান ন।থাক্‌লে এ মৃতের 
রম সহস। উপলব্ধি হয় ন|। এ নৃত্য দর্শকের প্রাণে শুধু 
আনন্দ সঞ্চার করে না, ক্ষণিকের জন্তও ভারতীয় হি্দুনৃত্য 
দর্শন করুলে এ মৃতা দর্শককে মনে শ্রাণে এমন একট! 
বিমল আনন্দের উচ্চন্তরে নিয়ে যায়, যেখানে পৃথিবীর 
পদ্কিল মলিনতার বহু উর্ধে অবস্থান করে, দর্শক নিজের 
অস্তিত্ব পর্যন্ত বিশ্বৃত হোয়ে পবিত্র পরমানন্দ উপভোগ 
করেন। অল্প মময়ের জন্ভ হোলেও সে আনন্দ লাত 
পরম স্পৃহনীয়। ভগবান আনন্দময়। মৃত্য সেই 
আনন্দমঞ্জের সন্ধান দেয়। স্থতরাং ভারতীয় ৃত্যে কু-ভাব 
প্রকাশের স্থান নেই। মৃত্য পারমাধিক লাধনা এবং 
ভগবানের যোগস্ুত্র। 





কাঁলী-কীর্ভন 
শ্রীইন্্র সেম 


এ দেহ মের হয় যদি মাদেউল। 
হৃদয় মাঝে রইবে আকা 
তোরই চরণ রাতুল ॥ 
পৃজ্জব না আর বাছিরেতে 
তোরে পাই যদি মা অস্তরেতে, 
বনের কুসুম দেবো না মা 
দেবো মনের ফুল ॥ 


মাগে।, আমি তে।র আরতির 
পঞ্চ-গ্রদীপ ফেলে 
আমার নয়ন-প্রদীপ ছু"টি 
রাখবে শুধু জেলে। 
কামন! মোর ধূপের মত * 
পে।ড়াব মা অবিরত, 
মা, মা নামের মন্ত্র জপে 
হবে৷ আমি আকুল॥ 


শুধু 


৪৯১৯. 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রত পে ৯৯ সিউল লিন ৯ম [সংখ্যা 


স্বরলিপি 

খাগীম্ঘরী-একতাল! 
মাত। সরন্থতী বাকৃবাণী, | অক্ষরে অক্ষরে তুমি বিরাজিতা৷ 
্রহ্মাণী বাণী দেবী বীণাপাণি। জ্ঞান মূরতি হও মা বিকশিতা 
বিচ্যাদায়িনী ভক্তি প্রদায়িনী | তুমি বেদমাতা৷ অমর পুজিত। 
জয় সনাতনী নমস্তে নারায়াণী। দয়।ময়ী নাম ভূবন বিদ্িতা। 
তোমারি করুণায় কণ্ে সরে বাণী রাখিনু যতনে কুন্ম অযুত 
তাঁই ডাকি মা ম! মধুর বাণী যাহ! তব রাঙ্গ। চরণ পুজিত 
ভজন সাধন কিছু নাহি জানি ভুলিয়া থেকনা এস পুনঃ মাতঃ 
জ্ঞানহীন মোর! করি যোড়পাঁণি ॥ অনুরাগ ভরে গাহিৰব এমত-_ 


শ্বেত পদ্ম(সনা শ্বেতবরণী | 
অপ্তধরা করে এস মা জননী ॥ 


. কথা? সুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীযুক্ত অমরনাথ তট্টাচার্ধ্য সঙ্গীতরত্ব 
মহোদয়ের ছাত্র, শ্রীগোবর্ধন চন্দ্র 


আসস্ডাস্ী 
/ ১ শা ঙ 
[| না গণ ধা ূ মা ধপা ণধা। | মজা 7 মা রাজ্ঞা "সা 
মা তা স র ম্ব০ তী০ | বাণ ক বা ০ ণী 


ক. ৩ 
সা সা সা ণ। ধপা ধা; 


১ 
সা মা মা | ধ। -সা সা 


ত্র ক্গা নী বা ০ ণী | দ্ধ বী বী- ণাপা০ ণি 

০ ১ শী ৃ ৩ 

মা শপাম। জ্ঞা জ্। জ্ঞা ভ্ভ।! ম বা! জ্ভ সা সা 

বি ০ দু দা মমি নী ভ ক্তি প্র দ। গ্সি নী 

০". ১ শী ৃ ডি. 

ধাঁ ণ স| ূ ম! মা মা | মা ৭ধা লা সা গা ধা 
না তত নী; নম স্তে, না রা য় ণী 
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ধণা গ্‌। 
ণ।য় ক 
শপ 
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মা 
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পা ্‌ মা 
রে তু 
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তি হও 
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সণ | সর 
তা অ 
স্ৃ 
ণা। ধা 
রর 


রণ 
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ঠে 


ধ। 
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মা 
যো 
মা 


বি 


ণা 
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টি £ প 
সাসাস ! 


রে বা 


| পা -শ|! ধা ॥ 
নী 


বা ০ 


৩ 
৫ 


| সা ণা 
হি জা 


নিজে 
ড় পা 


ূ জ্ঞা জ্ঞা 
রা ঞ্জি 


[০ 
ক শি 


ূ ণা ণা 
পু জি 


ণী 


ধা 


নি. 


সা 
ণি 


তা 
তা 


ত্দ 
ত। 


ত। 


তু 
ূ ধা মা মা 1! 
বি দ্দিত! 


রা 
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০9. 
ত্তা জা জ্ঞা 
রা খি ন্থু 
৩ 
ধা পা ধা 
যা হ তু 
0 
সস সা 
ভূ লি য়া 
০0 
মা মা ধা 
অ হ্ছু বা 
৩0 
গুম। মা মা 
শবে তত প 
৪8 
মা মা রা 
স প্তড স্ব 


বর ১৩৪৫ উস ৯৯ লি লসব্যা 


মা 
ঘা 


তা 
রা 


মা 


গা 
না 


মা 


সা 


শষ অন্ভরা 
শী 
জা মা 
নে কু 
পৃ 
গা ূ মা 
ঙগা চ 
টি 6. 
রস মা 
ন এ 
শা 
ধা মা 
রে গা 
শঁ 
মা ূ জা 
ন! শ্ে 
শা 
সা ধা! 
রে এ 





৪8১৪ 


মা মা 
স্‌ ম 
ধা ণ। 
র ণ 
জর রণ 
স ৮ 
পা মা 
হি বৰ 
মা পা 
9 তত 
ণাুসা 
স ম। 
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তি 
ধা ণা ধ! 
যু ত 


সর্প পণ 
পৃ জি ত 


জ্ঞা স] ণধা 


নঃ মাতঃ০ 


৩ 
জ্ঞাতজ্ঞ জ্ঞা 
এ ম তত 


৩ 
পা মা জ্ঞ! 
বর ণী 


মা মাজ্ঞ! 
জন নী 





সেতারের গৎ 


ছায়ানট--ভ্রিতাল (মধ্যল্) 


রচনা-_শ্রীঙ্কশীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী ৮ স্বরলিপি__কুমারী অমিয় ঘোষ 
| আস্ডায়ী 


০ ১ শা ৩ 
1 সা সদা সা ধা| -ণা পা জ্ধা ধপা| রা গগা মমাপপা | গমা রঃ 2 সা. 
রী অআর্প 

ডা ডিরি.ডা ডা ০ রা ডা রা ডা ডিরিডিরিডিরি ডারু ডা রা | 


১1 ্ ণ খ শা ৩ 
গাঁ ন্না ধা পা|7া রা সা সা। মগা মমা ধা পপা | গম ইরঃ ওর? ইস 
ডা ডিরি ডা ডা ০ রা ডা রা ডা ডিরিডিরিডিরি ডারু ডা রা ডা 


অন্ভরণ 


-০ ১ ৫ রি 7 চড় 2 ৩ ্ 
1 পা ন্ষন্ধ। পা নধ।| সা র্সা সা|রারূ্গা-্মা রাঁ|-া সা না পা 
ডাডিরি ডা ডা ০ রা ডা রা ডাডাও বুড়া ০ রা ডা রা 


্ নি 5 শী রি 

প। র্সা নর্পা ধা|-পাপা দ্ধা পা | রা গগ| মম। ধপা | গমা £রঃ £রঃ সা |! 
র্প সস চে 

ডা ডিরি ডাডা ০ রা ভা রা ডাডিরিডিরি ডিরি ভার ডা রা ৷ 


৪১৫ 


১। 


হ। 


৩। 


৪ 


৫। 


পি - 





সদ _িস্িউ১স 


শন রী ৬ পৌষ, ০ম সংখ/। 





তান 


ন্পা' রগা মপা গমা|রগা মপা গমা রসা] 
ডার ভার! ডারা . ডারা ডারা ডারা ডার ভারা 


শা 


ধস ধপা ন্ষপা ধপা | ত্সদ ধপ। গমা রসা । 
ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডাঃ॥া ডারা ডার। 


শা ৩ ০ ১, শী 
সরা গম। রর| লা | গমা ধপা গপ| পা । রগ| মপ। ধপা সা সর সনা ধপ। হ্ধপা | রা 
ভারাড়ারাডারাডা ড়ারাডারাডারা ডা ডারাডারা ভারা ভা ভারা ডারা ডারাড়ারা ডা 


০ ১ শঁ ৩ | 
সরা গম! রগ। মপা | গম। ধপ। অনা রর্পা | হ্ধপা সন ধপা হ্ধপ। | গমা পর! £রঃ স| [ 
ডারাড়ারা ডারাডারা ড়ারা ডারা ডারাড়ারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডাডা রা ড় 


রী এ ১.5 শ- 
পদ্ধা ঃ$পঃ স। পঙন্গ। | £পঃ সা পন্ধ। হপঃ | রা*** 
ডারা ডা ডাড়রা ডা ড়া ডারা ডা ডান 


শ ৩ ৩ 
ধরর্সা ধর্জা ধা সর্পা|ধর্। সা ধপা ক্ষপা.] ধধা পধা, ধপা, ধা 
ভারা ডাডা রাডা ডারা ডারা ডারা ডারা ড়ারা ড|রা ডডা ডারা ডারা 


্ র টা £ 27১82 £ ই 
পপ গমা ধধ। পা|মমা রসা রর ৯ন।|ধপা ক্ধপা গমা রলা 
ডারা ডারা ডারা ডা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ন্ডার! 








৬। 
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রি উ১৩ 


০ ১১8 রী 
সর্প ধপা হ্ধপা স্পা | ধপা দ্গপা গমা ধধা| পরা গগা 
ডারা ডারা ডারা 


গম। 
ভারা 


পু 
পন্ষ। 


ভার! 


রর 
ডারা 


ররা 
ভার! 


ধপা 
ডার! 


স। 
ড। 


লনা 
ডারা 
সনা 
ডারা 


পন্গ। 
ডারা 


ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ভারা ভারা 


০ ১ 
পা!রসা ন্সা ধপা জ্গপা|র্সনা ধরা 
ডা ভারা ডারা ডারা ভারা ডারা ভারা 


৩ 0 
রর্পা | পঙ্গা ধপা গমা রসা! স্না রর্ৰা 
ভারা ভারা ডারা ডারা ভার! ডারা ভার! 


শা 
ধপ। | রা** 
ডারা ডা", 


গান 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ নাথ 


“মা” ঝলে আর ডাকব না-রে * 
পাষাণী তুই এমন ধারা, 
দিন ফুরাল কেঁদে কেঁদে 
রইলি ভুলে ওম! তারা? 
রক্ত-জবায় পুজি কত- 
প্রেমের বাতি জালিয়ে শত 
যে পদে মা শিবকে দ'লে 
নাচ.লি স্থখে বিশ্বতলে-_ 
সুই পায়ে তোর হ'য়ে ছেলে 
মনের কালি মুছাই যত। 
তবু যে তোর পায় না সাড়া 
“ম।*হারা আজ তনয় তারা, 
কোন্ধানে বল্‌ লুকিয়ে আছিস্‌ 
কেঁদে কেঁদে হ'লাম সার।। 


৪১৭. 


মমা 
ভারা 


সা 
ডা 
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পপা 
ভারা 


মধা | 
ডার! 


সনা | 
সি 
ভারা 


হে কা রক কি 
সি 


চি 





সঙ্গীত-পরিচয় 


ডাঃ রমাপ্রসাদ রায় 


বু পুরাকাল হইতেই আমাদের দেশ বিজ্ঞান-সম্মত 


»ঞীতের আলোচনায় শ্রেষ্ট স্থান অধিকার করিয়া আছে।" 


কিন্তু বড়ই ছুঃখের বিষয় আমাদের অবহেলায় ভারতের 
এই অমূল্য সম্পদ এখন প্রায় লেপ পাইতে বসিয়া 
পূর্বেব যে ভাবে প্রতি ঘরে সঙ্গীতের আলোচন। হইত, এখন 
আর তাহা তুলনায় দেরূপ হয় না। এক সময়ে বেদবিৎ 
খধষিগণের উদাত্ত সামগানে ভারতের অংকাশ বাত।স 
মুখরিত হইত, দেবায়তনে নুমধুর গুবগানে সমাজের 
কল্যাণ সাধিত হইত, স্তপ্রসিদ্ধ কলাবৎ্গণের অপরূপ 
সঙ্গীতরসে দেশের এক প্রান্ত হইতে অপর প্রান্ত পর্যাস্ত 
নিত্য মধুময় হইয়াছিল। কিন্তু এখন আর সেদিন নাই। 
এখন আর সে সামগান ভারতাকাশ তেমন মুখরিত করে না। 
মানুষের পারিপাস্থিক অবস্থা পরিবর্তন হওয়ায় সঙ্গীতেরও 
গতি পরিবর্তন হইয়াছে, তাই ভ'ক্তর অভাবে দেবমন্দিরের 
সে স্তবগান এখন আর শ্রুত হয় না। আর যথার্থ 
অনুশীগনের অভাবে পু:বর্বর সে সঙ্গাত-গঙ্গ। আজ ক্ষীণ! 
জতহীন। ক্ষুদ্র প্লে পরিণত হইয়াছে। এখন অল্প 
কয়েকজন মাত্র প্রকৃত সাধক বাতীত দেশ প্রায় স্বল্নশিক্ষিত 
স্বযংসিদ্ধ গায়কে ভরিয়া গিয়াছে। স্থর ও স্বরের লঘ্ুতায় 
এখন গান শুনিলে আনন্দের পরিবর্তে লজ্জার উদ্দ্েক হয় 
মাত্র। অনেক রাগরাগিণী লোপ পাইয়াছে। যাহা আছে 
তাহারও অধিকাংশ আর বিশুদ্ধ অবস্থায় পাওয়। যায় না। 
এই সকণ কারণে কিছুদিন পূরের শিক্ষিত সন্প্রবায়েগ নিকট 
সঙ্গীতের আদর একেবারেই ডিল ন। বলিলেই হয়। 


স্থখের বিষয়, এখন যেন শ্রোত একটু ফিরিয়াছে 
বলিয়! মনে হয়। শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে অল্প অল্প 
করিয়! পূর্বের সে দাসীন্ত যেন দুর হইতেছে বলিয়া 
বোধ হইতেছে। কিন্তু তাহা হইলেও ভারতের সে 
লুপ্ত সঙ্গীত-সম্পদ আবার যে কখন ফিরিয়া পাওয়া যাইবে, 
সে আশা ছুর1শ। মাত্র । 

সঙ্গীত আমাদের দেশে বৈদিক যুগের সম্পদ। “উদ তর, 
অন্দ।ত্ত ও স্বরিত” ইহা বৈদিক যুগেরই পরিকল্পন]। 
স্বর ও বর্ণহীন মন্ত্র কার্যে প্রয়োগ করিঙগে বিফল হয়। 
উপাসনা-প্রধান দ্বিতীয় বেদের নাম সামবেদ। ইহা মন্ত্র 
ও গান ভেদে ছুই ভাগে বিভক্ত। মন্ত্রভাগকে আচ্চিক 
বলে। আচ্চিক গ্রন্থ ৪টী-_পূর্বব, আরণ্যক, মহাজাম্ি 
ও উহ্থা। খক অর্থাৎ পঞ্ঠাত্মক মন্ত্রই সামের মৃলমন্ত 
স্বূপ। আচ্চিক গ্রস্থ ষে প্রকার সামের মৃক্ষত্বরূপ, 
খকের সঙ্গে সেই প্রকার যজুর অর্থ পদ্যাত্মক গ্রস্থের 
সঙ্গেই. স্বোভগ্রস্থের সম্বদ্ধ। স্তোভহীন গান আবির্গান, 
খকের সহিত স্ভোভযুক্ত গান লেশগান এবং খকৃহীন 
গান ছক্লগান। বেদগানে ও সকল গানের মুল স্বরূণ 
এবং দ্বিমাত্রক দর্ঘ এবং ত্রিমাআ, ও'--অ, উ, ম। 

সঙ্গীতের প্র্োজনীয়তা শুধু মাধুর্যো নহে, ইহা' স্বাস্থ্যে 
সম্পদ ও ভোগ এবং মোক্ষের সমন্বর । চিত্ত বিনোদনকারী 
মধুরিমাময় সজীত-জগতে সকল সময়ে সকল জাতির 
মধ্যেই প্রভূত জ্ঞান, শাপ্তি ও শক্তি দান করিয়াছেন। 
সবরের মোহজাল ভারতকে চিরদিনই আচ্ছন্ন করিয়! 
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রাখিয়াছে। সঙ্গীত ভারতের প্রাণ। অন্ঠান্ত দেশীয় 
সঙ্গীত গ্রান্মই জাতীয় সঙ্গীত ভিন্ন আর কিছুই নহে; 
কিন্তু তপাচ তাহ। জ।তির হৃদয় কন্দরে প্রবেশ করিয়াছে। 
কেহ হয় ত উন্মত্তপ্রায় হইয়৷ সঙ্গীতে বলিয়াছে-_- 
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আর আম।দের ভারতে সঙ্গীতই জীবন। তাই ভারতে 
বলে-- 
সঙ্গীত সাহিত্য রসানভিজ্ঞঃ। 
প্রায় পশুঃ পুচ্ছবিষানহীনঃ ॥ 
অর্থাৎ-যে সঙ্গীতের রসাম্বাদ করিতে না পারে তাহাকে 
পশু বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। প্রকৃতই সঙ্গীতের প্রভাব 
অপরিসীম-_তাই কবি বলিয়াছেন__ 
অজ্ঞাত বিষয়ান্বাদে। বালকঃ পর্্যস্কখায়নে। 
কুদন্‌ গীতামৃতং তাহ হর্ষোৎকর্ষং প্রপদ্যতে ॥ 
অর্থ'ৎ_রোরুদ্যমান শিশু যাহার ইন্দ্রিয় শক্তির ক্ষতি হয় 
নাই--সেই বালকও সঙ্গীত শ্রবণে আনন্দ প্রকাশ করে। 
এতন্তিক্ সঙ্গীত সাধনার অঙ্গ এবং স্বাস্থ্যসম্পদকেও 
অনেকাংশে অঙ্ষপ্ন রাখে । চিকিৎসকগণ ললেন--.: 
মানবের ক্ন্বরের চালনায় তালু, জিহবা, আলজিহ্বা, 
ফুস্ফুস্ত গলনালী গ্রস্ভৃতি বিশেষভাবে পরিচালিত হয় 
এবং তাহার ফলে এই সকল যঞ্জের দৃঢ়তা উৎপাদিত 
হওয়ায় সহজে কোন প্রকার রোগ আক্রমণ করিতে পারে 


সস 


না। বস্ততঃ গায়কের ফুস্ফুম্‌ প্রভৃতি যে স্থদৃঢ় কাধ্যক্ষম 
হয়--ইহ| সাধারণতঃ দেখা যায়। এমন কি সঙ্গীতচচ্চার 
দ্বারা অনেক সমগ্থে কঠিন ব্যাধির হস্ত হইতে মুক্ত হওয়া 
যায়--ইহাও অনেকে লক্ষ্য করিয়াছেন। 
গায়০কর গুণাবগুণ 
শাপ্তোক্ত নীতি অনুসারে গায়কদিগের সাধনা কর! 
উচিত। শববিজ্ঞান চর্চা করিলে বুঝ! ধায় যে সাধনার 
অভাবে আমাদের গান স্থমধুর সঙীত (14 08158] ৪০9)৫) 
না হইয়া কেবল কোলাহল (0186) হয় মাত্র । সঙ্গীতের 
বিশেষত্ব ইহার “ওজন” (৪6710910165) রক্ষা করা। 
এতত্তিন্ন শব্দের উচ্চ নীচাদি প্রকৃতি ভেদ যেন স্ুসঙ্গত 
(০06 009 88178 1069118165, 0160১ 0081185) ও 
সুমিষ্ট (85100010908) হয়। গ্রহ, অংশ, ন্যাস, বাদী, 
সম্বাদী, বিবাদী, গমক, মুচ্ছন। ইত্যাদির সমবায়ে যে 
স্বর উৎপন্ন হয় তাহা সঙ্গত ভাবে হইলেই সঙ্গীত হইল। 
উপরিউক্ত সম্থাদী প্রভৃতির সঙ্গত যোজন! বড়ই কঠিন। 
ইহা বিজ্ঞানসম্মতভাবে করিতে হইলে ম্বরের মিশ্রণ 
(8১9৪9165100) সম্বন্ধে বিশেষ জ্ঞান থাকা আবশ্তক। তাই 
শ।স্্রকার বলিয়াছেন-_-সঙ্গীত-সাধনাকে অপরোক্ষ ভাবে 
নাদ-লাধন! বলা যায়। এই «নাদ” সমুদ্রের অস্ত নাই। 
যথা-__ 
“নাদ সমুদ্র অপরাম্পর কোহি নেহি রাখওয়াক ভেদ*ঃ 
তাই নাকি শংস্্র বলিতেছেন-- 
“নাদাধ্বস্ত পরপারং ন জানাতি সরম্বতী। 
তদ্যাপি মজুন ভয়াৎ তুস্বং বহতি বক্ষসি॥” 
এই মকল জ্ঞান ছাড়া গায়ক দেখিবেন যেন গানটা শ্রুতি- 
মধুর হয় ও শান্ত্রস্গত হয়। যথা 
“সঙ্গীতং মোহিনীক্পমিত্যানু সতাযমেবতৎ। 
যোগ্য রস ভাব ভাষা রাগ গ্রভৃতি সাধনৈঃ। * 
গায়ক শ্রোতৃমনপি নিত জনয়েৎ ফলম্‌ ৪৮ 
লক্ষসঙ্গীত শান্ম. 
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অন্য্জ-_ 
“দাশ সুধারিরোগ্রহ মোক্ষ বিচক্ষণ। 
রাগ রাগগ্গ ভাষাঙ্গ ক্রিয়াঙ্গোপাঙ্গে। কোবিদঃ। 
প্রবন্ধ গান নিক্পোতে। বিবিধা লোপ্তি-তত্ববিদ্‌। 
সর্ব স্থানোচ্চ গমটৈঃ অনায়াসো অলসদগতি। 
আয়ত্ত ক ্তালঙ্গ সাবধানোজিত শ্রমে । 
শুদ্ধচ্ছায়ালগাভিজ্ঞ সর্ববকাকু বিশেষঃ বিদ। 
অপার স্থায় সন্ধ্যায় সর্বদোষ বিবর্জিত । 
ক্রিয়া পরোইজন্র লয় স্থঘটো৷ ধারণাদ্বিত। 
্কূধ্যে নির্ঘ/বনো হারিরহঃ ক্রিদভজনে। দুর। 
সুশংস গ্রদায়ো৷ গীতঙ্গৈ গীয়তে গায়ক শ্রেণী। 
সঙ্গীত রত্বাকর 
দ্বিতীয়তঃ, গায়ক যেন কোনক্প মুখবিক্কৃতি বা ভীতি- 
প্রদ শবন্বাদি বা শ্রোতার ভীতিব্যঞ্ুক অনগপ্রত্যঙ্গাদির 
চালনা! না করেন--পরস্ত সৌম্য শাস্তভাবে শ্রোতৃগণের 
মনোরঞ্জন করেন, যথা-_ 
*ভাষাত্যক্তাহাবভাবাঃ প্রতিয়স্তে বিষঙ্গতাঃ ৷ 
তস্তা শ্রেষ্ঠাত্তথাইক্রোশ। কেলেম্‌ কর্কশামতাঃ। 
এতাৃগ, গায়নাস্বন্তাৎ পরিণাম হি অভীগ্লিতঃ। 
স্ত রসস্তৈব কেবলমস্বাদ সমুস্তব ॥ সঙ্গীত শাস্ত্রম্‌ 
প্রত্যুতঃ, অনেক স্থলে গায়ক নিজেও অজপ্রত্যঙ্জাদির 
চালনায় ও অদ্ভূত চীৎকারে শ্রাস্ত ও ক্লান্ত হইয়৷ পড়েন। 
অন্থব্র_- 
“সংদষ্ট উধৃষ্ট স্থৎকারী ভীত শঙ্কিত কম্পিতাঃ। 
করালী বিকল কাকো বিত। লোকর ভোদুড়া। 
সোম্বক স্বস্বকে। বক্রে। গ্রসারো৷ বিনি মোলকঃ। 
বিরসাপদ্বরাত্যক্ত স্থানভ্রষ্ট অব্যবস্থিতাঃ । 
মিআ্কোহুনবধানশ্চ তথানৃল্লাসাছনাসিকঃ | 
* পঞ্চবিংশতিরিত্যতে গায়নানিন্দিতা মতাঃ। 
গায়ক এই. সকল দোষের প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখিয়া 
চলিবেন। বস্ততঃ এই সমস্ত দোষযুক্ত গায়ক, গায়ক 
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আখ্যাধারী হইতে পারেন না । আর একটী কথা--ইদ্দানীং 
রাগ রাগিণীকে অনেকে নৃতন নৃতন ব্বপ প্রদ্দান করিতে 
চান--ইহাতে রাগ রাগিণীর গ্রকৃতরূপ ও গঠন বিকৃতই 
হয়। চ181181) 00810, অনুসারে তদ্দেশীয় সঙ্গীতজ্ঞর 
চলিয়া থাকেন _এক্টুও এদ্দিক ওদিক করেন না। বিদুষী 
মিস্‌ বলিংব্রোক বলিয়াছেন, 
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সত্য সত্যই ভারতের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতনায়ক তান্সেন, 
চায়ক গোপাল প্রমুখ গায়কগণ, ধাহার। রাগ রাগিণীর 
নৃতন রূপ দ্বিতে পারিতেন, তাহারা যাহা দেখাইয়। 
গিয়াছেন তাহার লঙ্ঘন করা ধৃষ্টতা মাত্র। আজ আমরা 
বিনা সাধনায় সাধক। অগ্রে যথার্থ সাধক হইয়া তহার 
পর রাগের উৎকর্ষ ও অপকর্ষা্দির ভেদাভেদ বিচার করিতে 
যাওয়াই ভাল। ধাহার আজীবন সঙ্গীত চচ্চা করিয়। 
গিয়াছেন তাহার। যেরূপ উপদেশ দিয়াছেন প্রথমতঃ সেই 
পথেই সাধনায় সিদ্ধ হইতে হইবে। ৃ 


পরাস্ত 

ভারতীয় সঙ্গীত যে ঠিক কবে ও কোথায় প্রথম 
প্রতিভাত হয়, তাহা ঠিক জানা যা না। তবে শাস্ত্রে 
বলে স্বয়ং মহাদেবই ইহার উদ্ভাবন-কর্ত।। মহাদেব 
তাহার পরম প্রিয় শিষ্য ব্রন্মাকে ইহা শিক্ষা দেন। ব্রহ্ম! 
আবার তাহার দ্ধ শিষ্য ও নারদকে শিক্ষা দেন। নারদই 
সর্বাপেক্ষা অধিক সঙ্গীতবিশারদ হুইয়া বীণা সংযোগে 
সর্বত্র ইহার প্রচার করেন। তবে সে সঙ্গীত বোধ হয়- 
আধুনিক প্রচলিত সঙ্গীত অপেক্ষা অন্ত কোন উচ্চ স্তরের 
ভাব-সাধনা হইবে । ইহার পর ভরত খধি নাটকের 


২০ 


শন 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ এ তে 


০০০০ 


উদ্ভাবন করেন এবং হুহ্ু (০০22) ও তন্থু (150)01)0০) 
যন্ত্রঙ্গীতে সকলকে অতিক্রম করেন। এই তন্বুই 
(15709০০)  “তন্থুরা” নামক বিশ্ববিমোহন স্থর-য্ত্রে 
আবিষর্ত'। এই “তন্থুবা” বা তানপুরা সপ্তস্থরের ও 
উনপঞ্চাশ কুটতানের আধার। “রাডু” নামক জনৈক 
নৃত্যকলাবিৎ তখন দেবতাদ্দিগের সভায় খ্যাত ছিল্নে। 
শুনা যায় দশানন রাবণও বেহালা-জাতীয় বাদ্যযন্ত্রের 
আবিষ্কার করিয়] গ্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন। ইহা গেল 
পৌরাণিক বৃত্তস্ত। 

ভারতীয় সঙ্গীতবিদ্য। মুসলমানদিগের দময়েই বিশেষ 
উন্নতি ও প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল। তখন গোয়ালিয়র 
গুভৃতি স্থানে অনেক সঙ্দীতজ্ঞ জন্মগ্রহণ করিয়।ছিল। 
মানসিংহের রাজত্বকালে (১৪৮৬ ১৫১* ) ভারতীয় গ্রুপ? 
জাতীয় গানের বিশেষ চর্চ। ও আদর হইয়াছিল। তখন 
বক, নায়ক” অদ্বিতীয় ঞ্রপদী হইয়া উঠিয়াছিলেন। 
হুমায়ুন যখন অতুল বিক্রমে রাজত্ব করিতেছিলেন তখন 
“নায়ক গোপাল” ও “বৈজুবাওরা” নামে দুইঞ্জন বিখ্যাত 
গা্ক ভারতবর্ষকে ধন্য করিয়াছিলেন। ইহাদের মত 
গ.য়ক বোধ হয় ভারতে আর জন্মিবে না। ইহারা বনের 
পশুকেও সঙ্গীতে আকর্ষণ করিয়া আনিতেন। ইহার 
পরবর্তী বাদশাহ আকবরের সভার প্রধান গায়ক নবরত্বের 
অন্যতম রত্ব তানসেনের নাম আজও লোকের মুখে মুখে 
কীন্িত হইতেছে। তানসেন ব| তু মিশ্র (১৫৫৮-১৬০৫) 
সঙ্গীত-গুরু হরিদাস স্বামীর শিষ্য ছিলেন। তানসেনের 
পুত্র “তন্তরঙগ” (7'87)6878088) ও বিলাস খ। (81188 
81350) উপযুক্ত পিতার সন্তান ছিলেন। আঙ্জও বিলাস 
খা-কুত “বিলানী টোড়ী” ভারতে এবিখ্যাত। পরে 
জাহাঙ্গীর ও শাহজাহানের রাজত্বকালে খুরান্দাদ 
জগন্লাখ, হুরিজান প্রভৃতি গায়কধিগের নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । জাহালীরের রাজত্বকালে সঙ্গীত-চট্চ! 
কিছু কালের জন্য কমিয়া গিয়্াছিল, কারণ জাহাঙ্গীর 





শষ, 


পৌষ, »ম সংখ্যা 


গৌঁড়। প্রকৃতির লোক ছিলেন। তিনি সঙ্গীতজ্ঞদের উপর 
খড়াহস্ত ছিলেন। জাহাঙ্গীরের পরবর্তী বাদশাহেরা 
আবার সঙ্গীতের আদর করায় তখন হইতে ভারতীয় 
সঙ্গীত পুনরুজ্জীবিত হয়। জাহালীরের পর দশম সম্রাট 
মহম্মদ শাহের রাজত্বকালে পুনরায় সঙ্গীত পূর্ণ কলেবর 
ধারণ করে। সেই সময়ে ফ্ুপদ অপেক্ষা খেয়াল বা 
অলঙ্কারপূর্ণ গানের বিশেষ প্রচলন হয়। সেই সময়ে 
সদারঙ্গ নামক প্রসিদ্ধ গ!য়ক «“খ্য়োল” জাতীয় গানের 
প্রচলন করেন এবং সঙ্গীত সেই সময়ে উন্ন্তর পরাকাষ্ঠা 
লাভ করিয়। ভারতকে নৃতন আনন্দরসে আগ্নুত করে। 
প্রায় এই সময়েই ( ১৭৫৯-১৮০৯ ) «*গোলামনবী* নামক 
এক বিখ্যাত গায়ক “্টগ্।” জাতীয় গনে সককে মোছিত 
করেন। এই "টগ্স।” জ।তীয় গানের সহিত শোরী মিঞার 
নাম সংশ্লিষ্ট । ঠুংরীও গঞ্জল টগ্লার অন্তর্গত--কেবল 
হিন্দুস্থানী শোরী-কুত ও হম্দম্‌ কৃত টগ্স। ভিন্ন অন্ত টগ্পাকে 
ঠুংগী বলে। মানলাদাদ, মহারাজ নওরকিশোর প্রভৃতি 
প্রসিদ্ধ গায়কের নাম আজও সকলে স্মরণ করে। 

ঞপদে ( বপদ ) চারিটী তুকু আছে, যথা ;-_আস্থায়ী, 
অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ। কোন কোন গ্রুপদে কেবল 
আস্থায়ী ও অন্তর] থকে । খেয়াল, ঞুপদ, টগ্প। ইহাদের 
আবার অনেক প্রকার ভেদ দৃষ্ট হয়। ছন্দ, প্রবন্ধ, যুগলবন্ধ, 
ধারু, বাগমালা, জাত বা জ্যাট, চতুরঙ্গ, ত্রিবট, ওলনকস্‌, 
রালবানা, তেলেনা, বাতিয়ালা, ঠুরী ও গঞ্জল। এই 
সকলের মধ্যে ছন্দ, প্রবন্ধ, যুগলবন্ধ ও ধারু এরুপদের 
অন্তর্গত। যে ধুপদে ছন্দ এই কথাটীর উল্লেখ আছে এবং 
যাহা পদ্যে রচিত তাহাকে ছন্দঞ্রুপদ কহে। যেঞ্পদে 
গ্ধারু*_-এই কথাটার উল্লেখ আছে তাহাকে ঞ্পদ কছে। 
ধারুঞ্পদ নায়ক গোপালের হ্ঠি। ভ্রিবট, ওরনকস্‌, 
চতুর, কলবান।-_ইহারা খেয়ালের অস্তর্গত। রাগম্মুলা, 
জাত বাজ্যাট, তেলেনা-_- ইহারা এতছুভযের অন্তর্গত। 
সদারঙ্গরৃত খেয়ালে সদারঙ্গের নাম আছে। 


৪২৯. 


১৫শ রর্ব, ১৩৪৫ 


সাধারণতঃ সপ্তহ্ৃর প্রাকৃতিক ও গ্রাম্য বলিয়া! অভিহিত 
হইয়া থাকে, অর্থ।ৎ প্রাকৃতিক কতকগুলি শবের অন্নকরণে 
সাতটী স্থুরের পর্দিকল্পনা কর! হইয়াছে । আমরা “যড়জ” 
স্থরকে ময়ুরের কেকাণব হইতে গ্রহণ করিয়াছি। ষাড়ের 
ডাক হইতে এখযভ*, ছাগলের ডাক হইতে গগান্কার*, 
শৃগালের ডাক হইতে মধ্যম, কোকিলের ডাক হইতে 
“পঞ্চম”, অঙ্থের হ্রেষারব হইতে *ধৈবত”, ও হস্তীর বুংহন 
হইতে “নিষাদ” স্থরের উৎপত্তি হইয়াছে । 918 ড/111151 
০৪৪ বলেন বিড়ালাদি জন্তর অনাহারজনিত কষ্টেব শব 
(১৫০৪০1৪) হইতে কোমল গন্ধারের স্য্টি হইয়াছে। 
এক্ষণে দেখ! যাউক এই সমস্ত সুরের বূপরসাদি 
কিরূপ? “ষড়জ” স্থুর বিশ্রামদায়ক (7,৪৪০), অর্থাৎ মনের 
মধ্যে একট। শাস্তি আনয়ন করে। এ প্রকার “খষভ* 
স্থুর মানুষের মনে উৎসাহ ও “গান্ধার” স্থর পূর্ণ শান্তি 
. (858০৪) আনয়ন করে । “মধ্যম* স্থুর নিরাশ। (7983- 


টা, প৯ (২১০, 
রেন্ট 
রিতু 


পৌষ, ৮ম সংখ্যা 


00715191705), “পঞ্চম” স্থর আড়ম্বর ((017£900137)888), 
*“ধৈবত” স্থর ছুংখ (01196) ও ন্যাদ” সর তীব্রতা 
(91787098৯) প্রকাশ করে। এই সধ্স্থরের আবার 
সপ্তদেবত। আছে, যথা--“থরজ* বা “্যড়জ” সুরের দেবতা- 
অগ্নি, “খষভ” স্থরের দেবতা ব্রহ্মা) “গান্ধার” স্থরের 
দেবতা-_সরস্বতী, “মধ্যম” স্থুরের দেবতা-_মহাদেব, 
“পঞ্চম” স্থরের দেবতা_বিষুঃ, “ধৈবত”? স্থরের দেবতা-_ 
গণেশ, “নিষাদ” স্থরের দেবতা--স্ুরধ্য। ইহাই হিন্দু 
শাস্্রকারগণের মত। 
সপ্তন্থর যে বেদনিহছিত বা বেদ হইতে জন্মগ্রহণ 
করিয়াছে ইহাও পৌরাণিক মতসম্মত। “ষড়জ” ও 
“খষভ” স্থুর খখ্েদ হইতে) “মধ্যম” ও “ধৈবত” যজুর্ব্বেদ 
হইতে, “গান্ধার” ও “পঞ্চম” সামবেদ হইতে এবং 
*নিষ।দ” সুর অথর্বববেদ হইতে জন্ম গ্রহণ করিয়ার্ছে। 
(-ভারতবর্ধ, বৈশাখ, ১৩৪১) 


গান 
শ্রীঅবনী সরকার 
্বখিন। জেগেছে আজ মরম পুরে 
কুম্থম বনে। মোহন সরে 
স্বপন দিয়েছে দোলা, মিলন বাখরী বাজে 
আকুল মনে ॥ স্ব পবনে 
গাহে পাপিয়া স্থদূর বনে 
আজি প্রিয় মম এসেছে মনোভবনে, 
বরিব তারে 
নয়ন ধারে 


মনে।-মন্দিরে আজি 


মধু লগনে॥ 


ং 


ভরি, 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 22 প্রবাস না ৮১০১২ পৌষ, »ম সংখ) 
স্বরলিপি 
(ভজন) 
মিশ্র-কাফণ 
মম ধ্যানের গোষ্ঠে এস গোষ্ঠবিহারী, 
এস গোকুল গোপীকাস্ত ! 
এস এস মম জীবন মরণ, শারদ মুষম। মাখা অরুণ আলোর রূপে, 
এস শ্তামল শ্যাম শান্ত ! এস বনমালী, ফুলসাজে খতুরাজ রূপে ! 
এস দয়িত হৃদি-তমালের তলে তাপিত পরাণে এস মেঘ মেদুরতা৷ লয়ে 
বাশরী বাজাবে, আমি শুনিব বিরলে, তৃষিত বক্ষে এস শীতল সলিল হ'য়ে 
নামিয়া নয়ন পথে অশ্রদর যমুনা শোণিতের সনে রহ মিশিয়া পরাণে, 


ছুয়ে যাবে তব পদ প্রান্ত । 


কর মোর স্ুখহ্খাস্ত ! 


কথা, সুর ও স্বরলিপি---শ্রীপ্রস!দ বনু 


সা ঢহ 1] সারগা গ গা -গা গ। গা মা । রগা.-গা গামা । গমা -পা পা -্পা] 
ম ম * ধ্যানে০ র গো ষ ঠে'এ স গো ষ ঠ বি; হা) ০ রী ০ 
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শো ণি তে র০ 


রমা মা-মা মগরা 
ক র মো ০০র 
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ণা ণা ণা ণাঁ। ণারর্ণ সাপ 
পি ত নব রদ্দি ত মাও লে র 


পধা ধপা মা মা রমা ম্পাপা পধা 
জাণ বেত) আমি শু০ নি০ ববিণ 


পমা মামা মা। মা -ধা পা ধ৷ 
য় ন্‌ প থে, অ ০ শ্রু ১ 


রগা গরা রাপাঁ! সরা -রা রা 
প 


-গা 


ত০ বণ প্রাণ ন্‌ ত ০ 


সরা রা সণধ ণ) । সা সরগা গা-মা 
ঘ০মা মাখা অ র০০ ণঁনা 


শা পা ধপা পম মা ধধা পা ধপ। | 


মা লী ফুণ ল০ সাজে খ তু০ 


পধা ধা পমগ। মা পা -ন। না-সা 
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মপধণা "ধা পা) ! 
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পমা -মা মা 71 
রাও $ ণে ০ 


"রখ! -মা-গমা-পা 11 


০০ ৩ ০০ ০ 


নিও 


১৫শ বধ ১৩৪৫. 2 এ গুভ্বস্নিন্চা ০৯১১ 


সি, _ পৌষ, »ম সংধ্যা 


মৃদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকীশিতের পর) 
শ্রীদেবেজ্দ্রনাথ দে (সুবোধবাবু ) 
ধাঁসার-আড়ি ৰ 4 
| । 18.--11 
। | [ | । । তেটে দ্রেগেনে তাক তাক ধাঃ থুঙ্গা তাক 
&৩৪ | ধেতা কত্তা তাঁনে তাগেনে ভদ্রেগে ধুম 
১ 
রর । ॥ 1 ॥ | 1 1 
1 । । । । ) | ধা দ্রেগেনে তাক তাক ধা থু! তাক 
দেখ, কটিতে তৃজঙ্গ বৃষ বাহন জটা পরে 
২. 
। | 1 । শঁ 
। ] । | ] | ধা দ্রেগেনে তাক তাক ধা 
গঙ্গা, পঞ্চ বনে যোগে যগে জগত 
শ ১ 
। কারার লা | । 1 । ও 1 1 1 
২ 
|] 1 1 । । । । 
তুল্য গান দি*'থুদি ঘেনে তাগ ধান তেটে ত্রেগেনে 
| + 
পড়াল । । ] ] | | ] 
তাগ ধোল্প তাত| ধাঃ খরঙ্া তাক ধা 
4 ১ 
] । . ॥ ] । 
ধেত1 কত্বা ভাআনে তাগেনে ৬নদ্রেগে ধুম [ 2০] ॥ | ॥ 
ভ্রেকেটে তাঁগ ধেন্নে তাতা ধা থুঙ্গ তাক 
চর 
। | | । । | ২ 
দে কতেটে দ্রেগেন্নে ধেকেটে ধান কেটেত। । | | | শ 
্ ধা জ্েকেটে ভাগ ধেক্সে ভাতা ধ! 
শ 
খুঙ্গা দেস্তা তাগেনে ধাতি ধাতি ধেত্তা ৫৩৬। ভ্রেগেখ তেটেক ৬তাগ কেটে ৮তাঁগ 
১ চি ৯ ঙ 
। ] | । | । 1 | ॥ | । ] 
কতেটে ধান নানে কত। কতা ঘে ঘে., তেটে ঘে ঘেন।ক দেনে গ্রেগেনে গ্রেগেনে 
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. রর কি ৰ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ৮ এপনিজটা: ৪৯১২২ পৌষ, নম সংখ্যা, 


শঁ ৃ ১ 
। | ॥ | ] । । । । । | । 
কদেক কড়ান্‌ ৬ভ্রেকেটে ধেনে থুঙ্গা কতেটে ৬ত।আত। ধাবা ত্রেধেৎ ৬ঘড়!নে কতা দেং 
১ ২ 
] ] ] ] । । ] | 1 শ 
তাত। দেৎ ক্রেধেৎ থেকেটে ৬খা আত। থুউর্গা কতা কড়ান ৬তা আতা তাগ ধা 
২ 
। । | । শী ধাসার ক্ু-আড় 
৬ধা আতা ৬ধা আত। ধ। 
শ" 
পি । । ] 


1 
| । পালাবার | ৫৩৯ । দিখেমে খেনে দে ৬ত।গেদে ক্রেধেখ ভাকেটে 
৫৩৭। প্েকেটে তাগেনে তাকেটে ধেকেটে গ্রেদেন 
১ 
১ 1 1 ॥ |] ॥ 
1 ] ] | 1 ৬তেরেকেটে দিন। ধেএত। দে ৬তা অ'ত। 
তাগেনে নাগ দেখ দেখ ধা নাগ দেৎ 


চিএ 
ই 1 1 1 
| 74 | . শ থুন ক্রেপেনে দি্গানা ৬ত্েরেকেটে তাগ 
দেখ ধ। নাগ দেখ দেং ধা 
] 1 শ" 
শঁ ধেৎ ধেৎ ধেরেকেটে ধুদি কেটে তাগ ধা 
। | | । ] 
৫৩৮। ৬থুউ্গ। ' ক্রেধেৎ তাকেটে ধেকেটে তাক। থুন্‌ , জমশং 
গান 
শ্রীমতী পারুলপ্রভা দাশগুপ্ত 
নয়ন তজ্জাহার| ,. পাঠা মেঘে মেথে 
ব্াকুপিত হিম মম, নয়ন জলের লিখ! 
প্রাণের মাঝে আজে। প্রন্তাতে নিরাশাতে - 
. আমিল ন৷ অঙ্ুপম। নিবিছে দী.পর শিখ। 
কুন্ম সুরভি শ্বসে কত ব! রহিবে দুরে 
প্রাণের কামন। ভাসে, ও তোমার সুদুর পুরে 
বাতায়ন পথে আখি পড়িয়া রয়েছি একা! 
বিধুর চাতক সখ। দলিত কুহুম সম। 


(শ্রািবিকে 


সঙ্গতাচার্ষ; কালীপ্রসল্ন বচন্দ্যাপাধ্যাক়্ 
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স্থৃতি সভায় শ্রদ্ধ'ঞ্রল অর্পণ 


পরলোকগত 
সঙ্গীতাচার্যয কালী- 
প্রসন্ন বন্দেযোপ।ধ্যায়ের 
স্বৃতির প্রতি সন্মান 
প্রদর্শনের জন্ত গণ 
১৫ই জানুয়ারী সন্ধ্যায় 
এল্সবার্ট হলে এক 
সভার অধিবেশন 
হইয়াছিল। বছ 
বিশিষ্ট সঙ্গী তজ্ঞ 
সভায় যোগদান 
করিয়া ছি লে ন। 
স্ুদঙ্গের মহারাজা 
ভূপেন্দ্রচন্দ্র পিংহ 
বাহাছুর সভাপতির 
আসন গ্রহণ করেন। 
তিনি সঙ্গীতাচার্যোর 
জীবনী সংঙ্গেপে 
বর্ণনা করেন। 
অধ্যাপক মম্মধমোহন 
বন্ধ বক্তৃতা প্রসঙ্গে 
বলেন, সঙ্গীতাচার্য্যের 
সঙ্থদ্ধে নৃতন করিয়! 


বলিবার কিছুই নাই। 





জন্মিয়াছিলেন, যে যুগে বাঙ্গলার 


মোটেই উৎকর্ষ হয় 


কালীপ্রলক্ন এমন যুগে 
সঙ্গীতকলার 
নাই। বাঙলার সেই লুপ্তগ্রা 
উ্্ধ্কে খাহারা, পুনঃ এ্রতিঠিত করিয়াছেন, শমী. 





কালীপ্রসন্ন ছি্রেন তাহাদের অগ্ভতম। *স্তার হুরিশক্কর 


পাল সঙ্গীত।চ।েযর প্রতিভার কথা বিশেষ করিয়৷ উল্লেখ 


৬কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 
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করেন। সঙ্গীত- 
বিশারদ গিরিজা- 
শঙ্কর চন্রবর্তীর 
ছাত্র ও ছাজ্রী- 
দিগের স্বমধুর 
খেয়াল ও হুংরী 
সঙ্গীত, কুমারী 
সাবিত্রীর উদ্বোধন 
সজীত,কুমারী 
বীণাপাণির ঠুতরী 
সঙ্গীত ও হার- 
মোনিয়ম বাদন 
উল্লেখ যো গা। 
প্রফেসার ছোটে 
খার কনিষ্ঠ ভ্রাতা 
রমজান আলি 
খা] সারেজ 
বাজাইয়াছিলেন। 
পরিশেষে শ্রীযুক্ত 
রাধিকামোহন 
মৈত্রেরম্বরোদ 


. ও তৎ্সহ্‌ শ্রীযুক্ত 


হীরেজ কুমার, 


গাহুলীর তবলা সঙ্গত অতিশয় হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল। 
আনন্দের বিষয় এই সভায় শ্বগ'য় কালী প্রসন্ন বাবুর 

নামে একটি রাস্ত। নামকরণের প্রস্তাব শ্রীযুক্ত মন্সথমোহন 

বন্থ মহাশয় উত্থাপন করেন। স্তার হরিশঙ্কর পাল, 


ভিন 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


মাননীয় সভাপতি মহাশয় এবং গ্রীয় ছুই সহ শ্রোত! 
এই গ্রন্তাবটি সমর্থন করিয়াছিলেন । আমরা এ বিষয় 
কলিকাতা কর্পোরেশন ও ইম্প্রুভমেন্ট ট্রাষ্টের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করি। রাত্রি ১০০টায় সড়। ভঙ্গ হয়। 


নৃত্য প্রদর্শনী 

বিগত ডিসেম্বরের শেষ সধ্যাহব্যাপী সি, ই, বি'র 
উদ্যোগে শ্রী চিত্রগৃহে এক বিরাট বৃত্য প্রদর্শনী হইয়া 
গিয়াছে। এই নৃত্যানুষ্ঠান শ্রীমতী শীলা হালদার, শ্রীমতী 
প্রতিভা মোদক, মণিপুরী নৃত্যবিদ্‌ শ্রীযুক্ত ব্রজবাসী 
(এন, টি), কুমারী ঝর্ণা স|হা, শ্রীযুক্ত কিরীট রায় ও 
তাহ।র ছাত্রী কুমারী শাস্তি হোর, কুমারী শিপ্র। দাস 
প্রভৃতির বিবিধ নৃত্যকল! বিশেষ প্রশংসিত হইয়াছিল । 
শ্রীযুক্ত কিরীট রায়ের 'দীপক রাগ' নৃত্যে প্রাচ্যনৃত্যরী তির 
বৈশিষ্ট্য হুন্দররূপে ফুটিয়৷ উঠিয়াছিল। কুমারী বর্ণ। 
সাহ! কথক নৃত্যে যে কৃতিত্ব অর্জন করিয়াছে তাহা 
সত্যই গৌরবের বিষয়। এই নৃত্যাদি ব্যতীত কুমারী 
রেণুক। সাহার অপূর্ব সেতার বাদন ও অন্যান্ত গায়ক 
বাদকের সঙ্গীতরস পরিবেশন বিশেষ ভ্াদয়গ্রাহী 
হইয়াছিল। 


সঙ্গীত-ভারতী 
(নিজস্ব সংবাদদাতার পত্র) 


. *সঙগীত ডারতীর” দ্বিতীয় বাৎসরিক অধিবেশন 
উপলক্ষে মজ:ফরপুর ওরিয়েপ্ট ক্লাবে উক্ত বিদ্যালয়ের ছাত্র 
ও ছাত্রীগণের দ্বারা গত ২৫শে ডিমেম্বর মাসে আধুনিক 
নৃত্য ও উচ্চ সঙ্গীতের একটি. বিরাট প্রদর্শনী হইয়াছিল। 
এই অনুষ্ঠানে সহরের বনু গণ্যমান্ত ভদ্রলোক ও ভত্র- 
মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন। 


.িিকান্সউউ ইউ লী দলা 


পুষ্প, বাসম্তিক, নিশা! ও উষ! নৃত্যে কুমারী গীত 
ঘোঁধাল তাহার সুন্দর নৃত্য-কুশলত| ও অঙ্গভঙ্গীর দ্বারা 
উপস্থিত ব্যক্িদ্িগকে বিশেষ মুখ্ধ করিয়াছিলেন। কুমারী 
মণিম।ল! চট্টোপাধ্যায়ের পদ এবং কুমারী নিভা রায়, 
কুমারী গীতা ঘোষাল, বনমালা! চট্টোপাধ্যায়, দীপ্বি 
চট্রোপাধ্যায়, ্বর্ণলতা1 দাস ও আভারাধী দাসের খেয়াল 
সঙ্গীত এবং কুমারী মঞ্চ দতগুণ্ডের ঠুংরী গান উচ্চ প্রশংস। 
লাভ করিয়াছিল। শ্রীমতী বাঁসস্তী দেবী, রেণুক1 ঘোষাল, 


, মণিমালা, বনমালা, মঞ্চু ও ন্বর্ণলত| দামের সমবেত ঞ্পদ 


সঙ্গীতে মকলে চমৎ্কৃত হন। পাঁচ বৎসর বয়স্ক বালক শ্রীমান 
দেবরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায়ের খেয়াল এবং কুমারী কল্যাণী 
মুখোপাধ্যায়, অলক মুখোপাধ্যায়, বীথিক গুপ্ত।, অর্জন! 
বন্দ্যোপাধ্যায়, দীর্চি চট্টোপাধ্যায়, শ্রীমান্‌ চণ্ডীচরণ,ঘোধাল 
ও দেবরঞগুন বন্্যোপাধ্যায়ের কোরাস্‌ সঙ্গীত সকলকে 
যথেষ্ট আনন্দ দিয়াছিল। পর্বোপরি অধ্যক্ষ গণেশ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও বাঁসস্তী দেবীর সঙ্গীত ( হাম্বীর-_ 
চৌতাল) শ্ীমান্‌ অরুণকুমার চট্টোপাধ্যায়ের পাখোয়াজ 
সহযোগে অতীব মনোমুগ্ধকর ও প্রাণস্পর্শশ 
হইয়াছিল। 

ইহ। ব্যতীত শ্রীযুক্ত গণেশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ধ্রুপদ, 
মঞ্তু দত্বগুপ্তের সেতার এবং অন্তান্ত সুন্দর নৃত্য ও গীত 
অভিনীত হইয়াছিল। বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত গণেশ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও অনুষ্ঠাত্রী শ্রীমতী বাসন্তী দেবী আমাদের 
যথেষ্ট গ্রশংসা-ভাজন। আমরা এই অনুষ্ঠঠনের সাফল্যতার 
জন্ত উদ্যোক্তাদিগকে আস্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। 


গস 
বর 


উ,5ডল্টস্‌ ইউনিয়ন ক্লাচ “সঙ্গীত বিভাগ 

গত ২৭শে নভেম্বর, শ্রীযুক্ত মাণিকলাল মন্লিকের 
কাকুড়গাছি উদ্যান ভবনে উক্ত ক্লাষের ফ।ইন আর্টন 
সোসাইটার উদ্যোগে “সঙ্গীত বিভাগের উদ্বোধন হুসম্পর 


৪২৮" 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


হইয়াছে । অধ্যাপক মন্থমোহন বস্থ মহে।দয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করেন। ন্ুপ্রসিহ্ধ সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত 
রামশস্কর বন্দ্যোপাধ্য।য় সঙ্গীত বিভগের শিক্ষকতা ও 
পরিচালনার ভার গ্রহণ করেন। শ্রীযুক্ত রামশস্কর ব।বুর 
ছাত্রগণের মধ্যে ক।লীপদ বন্দ্যোপাধ্যায় ও পঞ্চানন রয়ের 
গান .এবং সত্যচরণ ঘেষের বেহাল! অতি উপভোগ্য 
হইয়াছিল। অবশেষে রামশস্কর বাবু সুমধুর দেতার 
বাদ্যে সকলকে মুগ্ধ করেন। 
সঙ্গীত-পরিষ্ 

আমরা শুনিয়া আনন্দিত হইলাম যে উত্তর 

কলিকাতার বিশিষ্ট সঙ্গীত বিদ্যালয় “সঙ্গীত-পরিষণে" 


রস্ি 
চপ হু পৌষ, ৪ম লংখ্া 


অল্প সময়ের মধ্যেই "সজীত-পরিষৎ' বিশেষ প্রতিষ্ঠা ও 
স্থনাম অর্জন করিয়ছে। পরিষদের নৃত্য-শিক্ষাবিভাগও 
বর্তমান বর্ষে খোলা হইয়াছে। প্রপিদ্ধ নৃত)কলাবিদ্‌ 
যুক্ত নরেন্দ্র বন্ছ মল্লিক মহাশয় নৃত্য শিক্ষার ভার গ্রহণ 
করিয়াছেন। এই বর্ষের প্রাথমিক শিক্ষাবিভাগের সুচনা ও 
একটা উল্লেখযোগ্য বিষয় । জান| গেল, যে কোন সঙ্গীত" 
শিক্ষার পূর্বে প্রথম শিক্ষাথিনীকে এই বিভাগে প্রথমে 
শিক্ষালাভ করিতে হইবে। সঙ্গীত শিক্ষাকালে যাহাতে 
শিক্ষার্থিনী সমর্থ। হইতে পারে তজ্জন্ত এই বিভাগে 
বৈজ্ঞানিক উপায়ে শিক্ষা দিবার ব্যবস্থা হইয়াছে। 

বর্তমান যুগে বাঙলায় অন্যান্য সংস্কৃতির সহিত সঙ্গীতের 
যেরূপ ক্রমবিকাশ হইতেছে, তাহাতে এইকবপ একটা 





সঙ্গীত পরিষদের শিক্ষকবুন্দ ও কয়েকটা ছাত্রী। 


(৬৫।২ সিরাজ! রাজবন্ভ স্্ীট ) নব বর্ষে কয়েকটা বিশেষ বিদ্যালয়ের প্রয়োজন ছিল বঙ্গিয়া আমরা মনে করি। 
পরিবল্পন! লইয়া শিক্ষাদান কার্ধয আরভ হইয়াছে। অতি ইতঃপূর্বে কলিকাতার অন্তান্ত অংশে সঙ্গীত-সশ্মিলনী, 


৪২৯ 


সর ১৫. রগ পিউ ২ | 


সজীত-সজ্ঘ ও বালীগঞ্জ সঙ্গীত-সঙ্ঘ এইক্প প্রচেষ্টায় ব্রতী 
হইয়াছেন। আমদের বন্ধু ও প্রসিদ্ধ শিল্পনীতিবিৎ ও 
সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত অজিত ঘোষ যে এই বিদ্যালয়ের প্রধান 
ংগঠকরূপে পরিশ্রম করিতেছেন, ইহ! খুবই আনন্দের ও 
আশার কথ।। প্রসিদ্ধ ও বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞগণ ইহাতে 
শিক্ষাদান করিতেছেন। কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের নব- 
পরিকল্পান! অনুযায়ী ম্যাটিকুলেশন সঙ্গীত-শিক্ষাবিভাগও 
এখ/নে আছে। আমরা এই বিদ্যালয়ের ক্রমোন্নতি ও 
সমৃদ্ধি কামন। করি। 


নেত্রতকাণ। ক্রজেন্দ্রকিতশোর সঙ্গীত 

সমাজের চতুর্থ বাম্বিক সঙ্গীত সচম্মলন 

বিগত ২১শে ও ২২শে ডিসেম্বর তারিখে নেত্রকোণ! 
চন্দ্রনাথ হাই স্কুলে নেত্রকোণ। ব্রজেন্্রকিশোর সঙ্গীত 
সমাজের ৪র্থ বাধিক অধিবেশন মহাসমারোহের সহিত 
হম্পন্প হইগ্লাছে। 

এত্দুপলক্ষে কলিকাতা হইতে বিখ্যাত গায়িকা শ্রীমতী 
বীণাপাণি মুখাজ্ি, সর্বজনবিদিত এম্রাজ বাদক শ্রীযুত 
নীতলচন্দ্র মুখাজ্দি, প্রীমান দেবীগ্রলাদ ভট্টাচাধ্য, মাষ্টার 
অরুণ মুখাঞ্জি ও প্রসিদ্ধ সেতার বাদক শ্রীযুত জিতেন্্- 
মোহন সেনগুপ্ত উক্ত অন্ঠানে যোগদান করিয়াছিলেন। 
এতঘ্যতীত ময়মনসিংহের খ্যাতনাম। গায়ক শ্রীযুত পূর্ণচন্্ 
নন্দী (পচাবাবু) ও স্থানীয় গায়ক ও বাদকগণের মধ্যে শ্রীযুত 
সুধীরচন্দ্র সেন, শ্রীযুত নিখিলচন্দ্র মেন ও শ্রীমান মণীক্্রচ্জ 
বিশ্বাসের নাম উল্লেখষে/গ্য। কলিকাতার স্থানীয় গায়ক 
ও বর্দিকগণের এই অপূর্ব 'দমাবেশ নেত্রকোণার 
সঙ্গীতামোদী ভত্রমগ্ডলীর পক্ষে অতি আনন্দদায়ক ও 
উপভোগ্য হইয়াছিল। . 

২১শে ডিসৈদ্বর বেলা ৫8১ ঘটিকায় স্থানীয় বালক- 
বালিকাদধিগের সঙ্গীত প্রতিযোগিতার কার্ধ; নেত্রকোণার 





পৌষ, *ম সংখ্যা! 


সাব-ডিভিশন্তাল অফিসার শ্রীযুক্ত করুণ।কেতন সেন, আই, 
সি, এস মহোদয়ের সভাপতিত্বে ও শ্রীযৃত শীতলন্ত্র 
মুখোপাধ্যায় ও শ্ীযুত জিতেগ্রমোহন সেন মহাশয়্ধয়ের 
বিচাঁরাধীনে সম্পন্ন হয়। 

২২শে ডিনেম্বর সকালে কলিকাতা হইতে আগত 
সঙ্গীতজ্ঞগণ সঙ্গীত সম্মেনের মঞ্চে তাহাদের ক ও যন্ত্র 
সঙ্গীতের গ্রাতঃকানীন স্বর সংযৌজনার কৌশল প্রদর্শন 
করেন। এ দিবস সন্ধ্যায় সভাপতি প্রতিযোগীদ্দিগকে 
পুরষ্কার বিতরণ করেন এবং সঙ্গীত বৈঠক আরম্ত হয়। 


" শ্রীমতী বীণাপাণি মুখাঞ্জির কণ্ঠদঙ্গীত ও তৎসজে দেবী- 


গ্রসাদের তবল! সঙ্গত শ্রবণে সভাস্থ নকলেই মুগ্ধ হইয়াছিল। 
মাষ্টার অরুণ মুখার্জির তবল! লহর! প্রশংসনীয়। সঙ্গীত 
সমাজের পক্ষ হইতে শ্রীমতী বীণাপাণি, দেবীপ্রসাদ ও 
অরুণ মুখাজ্জিকে পুরস্কার দেওয়া হয়-_স্গীত সভার কার্ধয 
রাত্রি গ্রায় ১১॥টায় সমাথ হয়। 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতার ফল নিয়ে প্রদত্ত হইল £-- 
(ক) বাংলা গান (বয়স ৬ হইতে ৮ বৎণর ) 
কুমারী কমল! চৌধুরী-_প্রথম। 
» মঞ্ুত্রী বর্ধন--দ্বিতীয়। 
হিন্দীগান--কুমানী নীলিনা দত্ত গ্রথম। 
». অঞ্জলী দাশগুধা-দ্বিতীয় 
(খ) বাংলা গান (বয়স ৯ হইতে ১১ বৎসর) 
কুমারী প্রতিম। ঘোষ-_ প্রথম 
* ৪১ বাসন্তী ঘোষ », 
» সুনন্দ| ম্জুমদার-দ্বিতীয় 
» মুকুল দেব-_তৃতীয় 
» নীপিষ্া চক্রবর্তী এ 
হিন্দী গান--কুমারী অমিয়! চৌধুরী-_প্রথম 
» সুনন্দা মজুমবার--দ্বিতীয় 
(গ) বাংলা গান ( বয়স ১২ হইতে ১৫ বৎসর ) 
কুমারী সর্বধাণী চ্যাটাজ্জি--প্রথম 


৪৩০ 


১৫শ বর ১৩৪৫ টা 


প্রজ্বেম্পিন্যগা 


কুমারী বাণী সেন--গ্রথম 
» বেলা দেবী-_দ্বিতীয় 
» রাণী সরকার--তৃতীয় 
৮ বাণী চৌধুরী--এ 
হিন্দী গান- কুমারী সর্ধব।ণী চ্যাটাজ্জি--প্রথম 
» বেলা দেবী-_দ্িতীয় 
বালকগণের প্রতিযোগিতা 
বাংল। গান--্রীহ্থশীল বর্ধন--প্রথম 
হিন্দী গান_-শ্রীমান অজয়ভূষণ চৌধুরী-_ প্রথম 
শ্রীযূত শীতপচন্ত্র মুখোপাধ্যায় মহাশয় কুম।রী সর্ববাণী 
চ্যাটাঞ্জির কঠসঙ্গীতের প্রশংসা! করিয়া তাহাকে একটা 
পদক পুরস্কার দিয়াছেন। 
সঙ্গীত জল্সা 
গত ১৭ই ডিসেম্বর সন্ধা ৬ ঘটিক।য় স|লকিয়া হিন্দু 
স্কুল প্রাঙ্গণে সান্ডে ক্লাবের বাৎসরিক উৎসব হই! 
গিয়াছে । কলিকাঁতার বছ প্রসিদ্ধ সঙ্গীতশিল্পী এই 
উত্সবে উপস্থিত ছিলেন। স্থবিখ্য।ত গায়ক শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় হুর্গ। এবং বাগেশ্রী রাগের খাল 
গাহিয়া শ্রোভৃবর্গকে মুগ্ধ করেন। বিখ্য।ত সেতার বাদক 
শ্রীযুক্ত রামশস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 'পুরিয়াঃ রাগের আলাপ ও 
গৎ বাজাইয়। সকলকে আনন্দ দান করেন। শ্রীযুক্ত 
অনিল বাগচীর আধুনিক বাঙ্গল! গান এবং কুম।রী আইভি 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল ও ঠম্রী গান উপভোগ্য হইয়াছিল। 
রাত্রি ১* টায় সভা ভঙ্গ হয়। উক্ত ক্লাবের যুগ সম্পাদক 
শ্রীযুক্ত কালীচরণ চক্রবত্তী এবং বাঁধাবস্টভ বোস, 
অতিথিগণকে আদর আপ্যারিস্তে তুষ্ট করেন। 


সালিখ। “নুর-মঞ্জিল” 
গত ৪ঠা অগ্রহায়ণ সন্ধ্যায় সালিখা ৫1১) শ্।ম/উর়ণ 
চৌধুরী লেনস্থ (হাওড়া) শ্রীযুত প্রসাদচন্ত'মুখাজ্জির 


স্টউ৯হ 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


ভবনে “মঞ্জিলের” সভ্বুন্দ কর্তৃক একটি শোক সভা 
অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। প্রথমে ভারত-বিখধ্যাত যুদঙ্গাচ।ধ্য 
স্বর্গীয় দুর্লভচন্দ্র ভষ্ট।চাধূযু ও স্বর্গীয় প্রোফেসর এনায়েৎ 
খার ( সেতারী ) আকম্মিক মৃত্যুতে শোক প্রকাশ করিয়া 
“মজিলেশ্র গ্রতিষ্ঠাত। স্থর-শিক্পী শ্রীযুত মুকুন্দ গাঙ্গুলী 
(ছুর্গাবাবু ) ও সম্পাদক শ্রীধুত প্রবোধ আঢ্য নাতিদীর্ঘ 
বস্তৃতা প্রদান করিলে সকলে কিছুকাল নীরব থাকিয়! 
পরলোকগত গুনীহয়ের আত্মার সদ্গতি কামনা! করেন। 
পরে শ্রীযুক্ত লক্ষমীদাস নন্দী, তিলকহরি রাণা “খেয়াল ও 
ভজন” গানে, কুমারী সুকুমারী সিংহ আধুনিক বাংলা 
গানে এবং প্রীযুত মণি গাঙ্গুলী, গ্রসাদ রায়, নারারণ পালুই, . 
ভোলাবাবু ও জিতেন মুখ।জ্জি যথাক্রমে “তবলা, সেতার ও 
এস্রাজে” নিজ নিজ কলা-কুশলতার পরিচয় প্রদান 
করেন। শ্রীযুক্ত ফকিরচন্দ্র চ্য/টাজ্জি ( এ্যাডভোকেট্‌ ), 
সঙ্গীত1চ্ধ্ং সতীশচন্দ্ অর্ণব ( পাচুবাবু ), শ্রীযুত শ্তামাঙরণ 
আঢা এম্এ, বি-এল্‌, প্রমুখ স্থানীয় বহু ভত্রমহোদয় 
উপস্থিত, ছিলেন। গৃহকর্ত। ও তরদীয় ভ্রাতৃবুন্দের 
আতিথেয়তা প্রশংসনীয় । 


প্রবাসী বঙ্গ-সাহিত্য সম্ষ্েলন 
যোড়শ অধিবেশন, গৌহাটী 

গত ২৭শে ডিসেম্বর হইতে ৩*শে ডিসেম্বর পর্যস্ত 
প্রবাসী বঙ্গ-সাহিত্য সম্মেলনের যাবতীয় অচুষ্ঠ।ন হুসম্পন্ন 
হয়। আসাম পরিষদের গ্রধান মন্ত্রী মাননীয় শ্রীযুক্ত গুপীনাথ 
বরদলৈ মহাশয় সম্মেলনের দ্বার-উদঘ।টন করেন এবং 
শ্রন্েয়া ্রীযুক্ত। অনুরূপ! দেবী মুল সভার সভানেত্রীর আসন 
গ্রহণ করেন। আসাম প্রদেশে প্রবামী বাঙ্গালী ব্যতীডও 
আসামের বাহিরে অনেক স্থ'ন হইতে বহু বাঙ্গালী *এই 
অচুষ্ঠানে যোগদান করিয়াছিলেন। ২৭শে সন্ধ্যায় 
সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত ছিজেন্্রনাথ সাল্ন্যাল (লক্ষৌ) গীত 
সহযোগে সন্ধীত সম্বন্ধে বস্তৃত। দিয়! উপস্থিত সকলের মধ্যে 





১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


এক অপূর্ধ্ব রগ ন্যক্টি করিয়াছিলেন। সকলেই এমন কি 
সঙ্গীতে নিকুৎসাহী ধাহারা তাহারাও তাহার বস্কৃত! 
আগ্রহের সহিত শুনিয়। তৃপ্তি লাভ করিয়াছিলেন । বন্কৃতার 
পর রাত্রি ৮ ঘটিকায় সঙ্গীতের মঙ্জলিস্‌ আরম্ভ হয়। 
তাহাতে গায়ক বাদকরূপে শ্রীযুক্ত দ্িমণি শর্খদ। (মণিপুর) 
ফ্রুপদ, কুমারী অমল দত্ত ( শিলং ) কীর্তন, মিসেস্‌ ডি, 
পি, দান (শিলং), রবীন্দ্-সঙ্গীত, কুমারী নুরুক্নাহার বেগম 
(গৌহাটী কলেক্গ), আধুনিক বাংলা ও হিন্দী গজল, 
প্রযুক্ত নরেন্দ্রনাথ ভট্টাচারধ্য ( গৌহা!টা) সেতার, কুমারী 
বীণ। বিশ্বাস ( গোৌহাটী কলেজ ), এন্রাজ কুমারী নীলিম। 
সেনগুপ্তা (যোরহাট ), প্রুপদ ও সেতার, শ্রীহুর্গাপ্রসাদ 
রায় ( জয়দেবপুর ), সথরবাহার (আলাপ ও গৎ) ইত্যাদি 
দ্বারা সকলকে আনন্দ দান করিয়াছিলেন । ইহাদের মধ্যে 
'কুমারী অমল! দত্তের কঠসন্গীত, শ্রীযুক্ত হূর্গাগ্রসাদ রায়ের 
সুরবাহীরের আলাপ ও গৎ বিশেষ প্রশংসনীয় হইয়াছিল। 
৩১শে ডিসেম্বর গৌহা'টা ভাস্কর নাট্য সমাক্গ ( অসমীয়া ) 
কতৃক নিমন্ত্রিত শ্রীযুক্ত ছুর্গাপ্রসাদ রায় মহাশয় অসমীয়া 
থিয়েটার হলে সন্ধ্যায় তাহার ক£সঙ্গীত ও যন্ত্রসঙ্গীত 
শুনাইয়া সকলকে পরিতৃপ্ত করেন। তাহার সঙ্গে স্থমধুর 
সঙ্গত করিয়াছিলেন ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলাবাদক ৬গ্েসন্ 
বণিক্য মহাশয়ের ছাত্র শ্রীযুক্ত মদনমোহন রায়। 
অতঃপর তাহার রচিত সেতারের গৎ ও “কামরূপ 
সঙ্গীত? এঁতিহাসিক তত্ব অবলম্বনে যে সব সমালে।চন। 
ও প্রবন্ধ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায়” প্রকাশিত 
করিয়া সঙ্গীতোৎসাহীর্দের উপকার করিতেছেন তজ্জন্ত 
নাট্য সমাজের পক্ষ হইতে কটন কলেঙ্জের প্রফেসর শ্রীযুক্ত 
জ্রীনাথ চক্রবর্তী ও শ্রীযুক্ত শশীমোহন গোস্বামী মহাশয় 
প্রযুক ছর্গাপ্রসাদবাবুকে অশেধ ধন্যবাদ দেন। শ্রীযুক্ত 
ু্গাপ্রসাদবাধু নঙ্গীত সন্ধে ৬*স্দীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” 


2 পরল 
2 ওজ্বোস্দিজ্হভা ৯৩ পৌষ, নম সংখ্যা 


পাঠে সঙ্গীতামোদীদের উপকারিতা সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
বলিলে পর রানি গ্রায় ১১টায় মজলিস ভঙ্গ হয়। 
সঙ্গীত সম্মিলনী 
বিমত ২৬শে ডিসেম্বর নিউ পার্ক খ্ত্রীটস্থ সঙ্গীত 
সম্মিলনী ভবনে লক্ষৌ হইতে আগত ডাঃ দ্বিজেন্দ্রনাথ 
মহাশয় ভারতীয় সঙ্গীত সম্বপ্ধে এক সারগর্ভ বক্তৃতা প্রদান 
করেন। বক্তৃতার বিষয়ভূক্ত রাগরাগিণীর বিচার প্রভৃতি 


' ক£-সঙ্গীতের দ্বার সাধারণকে বুঝাইতে চেষ্টা করিয়!ছেন। 


তাহ!র পাত্ডিত্যপূর্ণ বক্তৃতায় সভ্ভাস্থ সকলেই বিশেষ মুগ্ধ 
হইয়াছিলেন। সা 


প্রবাসী বাঙ্গালী০দর শ্তরীশ্রীবানী অঙ্না 

গত ২৫শে জাহুয়ারী, বুধবার, পাটন! “সরস্বতী 
অরুকেষ্টর ক্লাবের সদন্যবৃন্দের উদ্যোগে, শ্রীশ্রববাণীর অর্চন! 
হইয়া গিয়াছে । উৎসব, বু সমারোছের সহিত সম্পন্ন 
হইয়াছে। সন্ধায় লঙ্গীতের একটা বিশেষ অধিবেশন 
হয়, তাহাতে পাটনার এবং অন্তান্ত স্থানের প্রসিদ্ধ 
গায়কগণের সমাবেশ হইয়াছিল। তন্মধ্যে বাবু স্থরযপ্রসাদ) 
সঙ্গীতজ ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীগণেশচন্্র মুখোপাধ্যায় 
বেহালা-বাদক শ্রপ্রকাশচন্দ্র ঘেধ ও কাশীর তবলা-বাদক 
গজুবাবু প্রভৃতির সঙ্গীত ও সঙ্গত এবং বিখ্য।ত হান্তরলিক 
প্রোঃ রমণীমোহন ভষ্টাচার্ষে;র কৌতুকাভিনয় ও পরিশেষে 
ক্লাবের সবস্তবৃন্দের এক্যতা নিক ধাদ্য বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
হইয়াছিল। সভায় শ্রদ্ধেয় শ্রীঘুত বাবু জিমুতবাহন সেন, 
এম্। এল, এ; রায় সাহেব প্রীযুত বাবু অদ্ুজাক্ষ 
গঙ্গোপাধ্যায়, ডি* এস্‌, পি; রায় সাহেব প্রীয়ুত মৃত্যু 
চট্টোপাধ্যায়, শ্রীযুত নভোমোহন চট্টোপাধ্যায় প্রস্ভৃতি 
মহোদয়গণ উপস্থিত ছিলেন। বহু রাত্রে সভ| ভঙ্গ হয়। 


ঈুদ্পাদক-_সঙ্গীতনাকক ভটগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । 


পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্ধ, 


এম-এ। 


৪৩৯ 


সপীত বিজ্ঞান ্রবেশিক।' ট্যত 








১৫শ বর্ষ ) 


মাঘ, ১৩৪৫ সাল 


(১০ম সংখ্যা 


,.... সঙ্গীতাচার্ধ্য এমহীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


বিগত উনবিংশ শতাববীর শেষভাগে বাংলাদেশে 
ষে কয়জন স্থক গায়ক জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন তন্মধ্যে 
সব্গত মহীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় অন্ততম। 
কলিকাতার. বিখ্যাত জোড়ানাকোস্থিত লালমাধব 
মুখোপাধ্যায় লেনের মুখোপাধ্যায় বংশে, তিনি জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন। ৬মহীন্ত্রনাথের পিত/। ৬বিহারীলাল 


মুখোপাধ্যায় মহাশয় একজন নিষ্ঠাবান ও নঙ্গীতানরাগী 


ব্যক্তি ছিলেন। তিনি মহীন্্রনাথের বাল্যাবস্থাতেই স্থকষ্ঠের 
পরিচয় পান। মহীন্দ্রনাথ বাল্যকাল হইতেই সজীতের 
প্রতি বিশেষ অঙ্ুরাগী হুইয়ান্িলেন। তাহার সঙ্গীতে 


এরূপ অনুরাগ দেখিয়া এবং স্থুক্ঠের পরিচয় পাইয়া 
সঙ্গীতান্গুরাগী ব্যক্তিগণ তাহাকে বছ স্থান হইতে 
নিমন্ত্রণ করিতেন। এই হেতু লেখাপড়ার প্রতি তাহার 
বিশেষ অনুরাগ ছিল না। যেখানেই সঙ্গীতের আসর 
অথব। যাত্র', থিয়েটার হইত সেখানেই মহীন্দ্রনাথ তৃষিত 
চিত্তে উপস্থিত হইতেন সঙ্গীতপিপাস। মিটাইবার জন্ত। 
নে যুগের সঙ্গীতাসরে উচ্চাঙ্গ দঙ্গীতের সমাবেশই অধিক 
হইত, হুতরাং মহীন্দ্রনাথ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শ্রবণ করিয় 
তত্প্রতি বিশেষ আকৃষ্ট হইয়। পড়েন এবং তদনুশীগনে 
বিশেষ যত্ববান হন। 


৪২5 


পর পা 
পু কিং 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


কলিকাতার সঙ্গীতক্ষেত্রে এমন সময় একজন প্রাতঃ- 
ন্মরণীয় গায়কের আগমন হয়, তিনি সঙ্গীতনায়ক 
৬রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী মহাশয়। ঞুপদ গানে তিনি 
তখন বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্র পরিপূর্ণ করিয়াছিলেন। 
৬রাধিকাবাবু মহীন্ত্রনাথের স্থকের পরিচয় পাইয়। 
তাহাকে উপযুক্ত এবং প্রিয় শিষ্যরূপে গ্রহণ করিলেন। 
৮রাধিকাবাবুর সধত্ব শিক্ষায় মহীন্দ্রনাথ অগ্লকাল মধ্যেই 
বিশেষরূপে খ্যাতি অঞ্জন করিলেন। মহীন্দ্রনাথের 
কসঙগীতে এমন একটা বৈশিষ্ট্য ছিল, যাহা গায়ক 


সমাজে বিরল। তাহার স্বর কদাপিও ভঙ্গ বা ক্গীণ 


হইত না। তাহার কঠ যেমন গম্ভীর তেমনই স্থললিত 
ছিল। কঠের দ্বার তিনি নিম্ন সপ্তকের ক্রিয়া যেরূপ 
করিতেন তেমনই উচ্চসগ্তকেও তাহার বিশেষ নৈপুণা 
ছিল। আমরা প্রসিদ্ধ মৃদঙ্গ বাদক শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে 
. (স্থবোধবাবু) মহাশয়ের নিকট শুনিয়াছি, যে, মহীন্দ্রনাথ 
সঙ্গীতাসরে গীতকালে যদি কখনও শ্রাস্তি বোধ বা 
গ্রীষ্ম বোধ করিতেন, তখনই তিনি শীতল জলে আন 
করিয়া আসিতেন এবং পুনরায় তানপুরা লইয়া গান 
করিতে বমিতেন। ইহাতে তাহার কণ্ঠ যেন আরও 
স্থমধুর হইত। তিনি সাধনার প্রতি বিশেষ যত্ব লইতেন। 
মুখগহবর পরিষ্কার রাখিবার জন্য মাঝে মাঝে “সোড। 
ওয়াটারে” কুলি করিতেন। আত্ম সংযমেব প্রতিও তাহার 
বিশেষ দৃষ্টি ছিল। সঙ্গীত সাধনার মূলে যে দৈহিক 
যম রাখ একান্ত প্রয়োজন, সে বিষয়ে তিনি বিশেষরূপে 
যত্ব লইতেন। 

মহীন্ত্রনাথ ছিলেন প্রকৃত সঙ্গীত-সাধক। সঙ্গীতের 


রসি সস 


প্রতি তাহার কিরূপ দরদ ছিল তাহ1 একটি ঘটনাতেই 
প্রতীয়মান হয়। একদিন একটি বিশিষ্ট সঙ্গীতাসরে 
তিনি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে এমন ভাবে জমিয়৷ পড়িয়াছেন যে 
তাহার সঙ্গীত ভিন্ন বাহ্ক-ন্লগতের কথ। স্মরণ ছিল ন|। 
এমন লময় তাহার পিতা ও মাতার মৃত্যু সংবাদ এককালে 
আপিয়া পৌছায়। তিনি এই সংবাদ শ্রুত হইয়া 
অবিচলিত চিত্তে সংবাদদাতাকে বলেন, “তোমর! 
সৃতিগকে লইয়া শ্মশানে যও, আমি যথাসময়ে যাইয়া 
পৌছিব।৮ আর একদিন তাহার অতি প্রিপ্নতম কনিষ্ঠ 
পুত্রের মৃত্যুর পরদিবস মৃদঙ্গী স্থবোধবাবুর বাটাতে প্রায় 
আড়াই ঘণ্ট। গান করেন। সঙ্গীত ভিন্ন তিনি জগতের 
আর কিছু জানিতেন না। সঙ্গীতই ছিল তাহার একমাত্র 
সান্তনা, যাহা ভ্বারা তিনি অস্তরের সমস্ত শোকতাপ 
নিবারণ করিতেন। 

বিগত ১৩২৫ সালের ৭ই পৌষ রবিবার তিনি 
পরলোক গমন করেন। মৃত্যুকালে তাহার বয়স মাত্র 
৪৮ বৎসর হইয়াছিল। এইরূপ একজন প্রকৃত সঙ্গীত- 
সাধকের অকাল প্রয়াণে বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্রের বিশেষ 
ক্ষতি হইয়াছে। মৃত্যুকালে তাহার প্রাণাপেক্ষা প্রিয় 
সঙগীত-সম্পদের উত্তরাধিকারী স্বব্ূপ একমাত্র স্থযোগ্য 
পুত্র শ্রীযুক্ত ললিতমোহন মুখোপাধ্যায়কে রাখিয়া যান। 
ললিতবাবু বর্তমানকালে তাহার পিতার যোগ্যস্থান অধিকার 
করিয়! সঙগীতঙগতে একজন শ্রেষ্ঠ গয়করূপে খ্যাতিলাভ 
করিয়াছেন। ললিতবাবু তাহার পিতার অসমাপ্ত 
মজীত সাধন] সমাপ্ত করুন, ইহাই আমাদের ঈশ্বর সমীপে 
একাস্ত প্রার্থনা । 


৪৩৪ 


পা 
১১ ৩৮৭ ১ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ এ ৩ ও ৯ 


. মাঘ, ১*ম্‌ সংখ্যা 
চগ্ডালিকা গীতি-নাট্যের গান 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রকৃতি 
শুধু একটি গণ্ডষ জল, 
আহ! নিলেন তাহার করপুটের কমলকলিকায়। 
আমার কুপ যে হোলো অকুল সমুদ্র,” 
এই যে নাচে এই যে নাচে তরঙ্গ তাহার, 
আমার জীবন জুড়ে নাচে,_ 
টলোমলো৷ করে আমার প্রাণ, 
আমার জীবন জুড়ে নাচে । 
ওগো কী আনন্দ কী আনন্দ কী পরম যুক্তি, 
একটু গণ্ডষ জল 
আমার জন্মজন্মাস্তরের কালী ধুয়ে দিল গে। 
শুধু একটি গণ্ডষ জল। 
কথা ও স্ুর-_-গ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি- শান্তিদেব ঘোষ 
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৪৩৫ 


ন্ষ্ষি 
১৫শ.বর ১৩৪৫. 2 বর িউ৯১২ মাধ, ১০ম সংখ) 
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রণ শা রা রা-র 
কী ০ আন ন্‌ 


সা শা সরা | পসনা 7 
মু ০ কৃ | তি ও 


ধপা শা শা পা - 
জজ ল্‌ ০ আ ০ 


ণা ণাঁ -দা দা - 


মগা "7 গা শা গা 
গো ০ ৩৩ গু ধু 


ওগো। সন্ধ্যা বধূ তোল আজি 


৯২২, 
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গান 
শ্রীহরেজ্্রনাথ ঘটক 


লঙ্জনত তব আখি দুষ্ট, 


ধজনীগন্ধ! যে গে। তোমারে চাহি 


নিরজনে উঠিল ফুটিঃ। 


সন্ধ্যা তার! উঠি সুদ্বর নভে 
তোমারি সাথে যবে বিদায় লবে, 
মধু-জ্যোছনা আপি বন-আতিনায় 


ফুলদলে পড়িবে লুটি”। 


লক্ষ তারার উজল উত্তরীয় 
যাবার বেলায় নভে বিছায়ে দিয়ে! ॥ 


পুণিমারি নব পৃর্ণশশী 

হাসে যদি নীল গগনে বসি", 

আধেক রাতে তবে মধুম।লতীর 
তশ্রাখানি যাবে গে। টুটি+। 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ পরি রতি মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


ঞপদ 
ললিভ- টিমাভ্রিভাল 


,এ আল্ল। তেরো নাম সাচো সাহ আকবরকো। 
এ রুম শ্যাম খোরাসান বলক ত্যজো 
পগ লাগনকো ধায়ে। 


স্বরলিপি-শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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ন্ধাধা-ধপ্ণানা[ ধা -ন্া -ধা ধা শা -ন্ধা -গা -মা "শা 
০ আণ০ক বব বর ০ ০ কো ০ ০ ০ ০ ০ ০9 


অন্ভরা 
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ধা ০ ০ ০ ০ ০ য়ে ০ ০ ৩ 


৪৩৮" 





১৫শ বর্ঝ, ১৩৪৫. 





৭ 
রি ষ্উ ৬ 





মাঘ, ১০ম সংখ্য। 
বেরি মে 


রাগ বিবোধ 
( পুব্বানবৃতি) 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গান-ক্রিয়। ম্বরাপাং যা বর্ণঃ স কথিতশ্চতুর্ভেদঃ। 
স্থাধ্যারোহৃবরোহী সঞ্চারী চেতাথ স্থায়ী ॥ ৫৫ 
স্থিত্বা স্থিত্বৈ কস্য গ্রয়োগ আরোহণ! তথা রোহী । 
অবরোহাত্ববরোহী সঞ্চার তদ্‌ বিমিশণতঃ ॥ ৫৬ 
স্বর সমূহের গানক্রিয়া বা স্বর সমূহকে গানরূপে পরিণত 
করাকেই বর্ণ” বলে। বর্ণ চারি প্রকার; যথা-_ 
স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারী। সাসাসা 
রি রি রি ইত্যাদি পে একটি ম্বরেবই রহিয়া৷ রহিয়া 
প্রয়োগ বা উচ্চারণকে স্থায়ীবর্ণ বলে। আরোহ ক্রমে 
স্বর সমূহের প্রয়োগকে আরোহী বর্ণ বলে। আর 
অবরোহক্রমে স্বর সমূহের প্রয়োগকে অবরোহী বর্ণ বল! 
হয়। আরোহী ও অবরোহী বর্পের মিশ্রণে যে বর্ণ 
উত্পন্ন হয় তাহারই নাম সঞ্চারী বর্ণ ॥ ৫৫_-৫৬॥ 
স বিশেষ বর্ণ গুন্ফোহলঙ্কারোহত্র কথয়ামি তদ্ভেদান্‌। 
ঘবাত্রিংশতৎং তথা ঘ্বৌ প্রকরণ ইহাই পরিভাষেয়ম্‌ ॥ ৫৭ 
পূর্বোক্ত বর্ণ সমূহের বিশিষ্ট রচন] পদ্ধতিকে অলঙ্কার 
বলে। অলঙ্কার বত্রিশ প্রকার ও দুই প্রকার মোট 
চৌত্রিশ প্রকার । অনঙ্ক।র প্রকরণে নিয়লিখিত পরিভাষ। 
ব৷ সঙ্কেত অন্থসারে মন্ত্র মুছু গ্রভৃতি শব্দের অর্থ বুঝিতে 
হইবে ॥ ৫৭ 
মঙ্ত্রঃ স যন্ত পূর্বঃ শ্বর উক্তোহসৌ মৃদুঃ প্রসঙ্নশ্চ। 
বিন্দু-শিরাঃ সতু লিপ্যাং তারো খ্িগুণঃ স্ব দীপ্ুশ্চ ॥ ৫৮ 
পূর্ববর্তী ত্বরটিকে মন্ত্র বলে। পূর্বে হৃদয় ক 
ইত্যাদি স্থানভেদে মন্ত্র মধ্য গ্রভৃতি নাম বলা হইয়াছে। 
এখানে কণ্ঠ উদ্ভূত মধ্যন্বর অপেক্ষায় মন্ত্রকেই মন্ত্র বলা 
হয়। আর তার স্থানের স্বর অপেক্ষা মধ্যস্থানীয় ম্বরটি 
পূর্ববর্তী হইলে তাহাকেও মন্ত্র বল হইয়! থাকে। 


এই পূর্ববর্তী স্বর বা-মন্ত্রস্বরেরই নামান্তর মৃু ও প্রসন্ন । 
লিখিবার সময় মন্ত্রন্বরের মস্তকে বিন্দু (,) ব্যবহার 
হয়। পূর্ববর্তী এই মন্ত্ত্বর অপেক্ষা পরবর্তী 
দ্বিগুণ স্বরকে তারম্বর বলা হয়। ইহারই নামান্তর 
দীপ্স্বর ॥ ৫৮ | 
রেখা-সুদ্ধালেখে গ্রৃতস্তিরুক্তেরথ প্রসন্প।দিঃ। 
মন্দ্রতবয়ত স্তারে তদ্‌্বিপরীতঃ প্রসন্নাস্তঃ ॥ ৫৯ 
লিখিবার সময় তার ম্বরের মন্তকে একটি রেখ! 1)" 
ব্যবহৃত হয়। যেস্বরটি তিনবার উচ্চারিত হয় তাহাকে 
গ্ুতম্বর বলে। অত্রঃপর বিভিন্ন অলঙ্কারের লক্ষণ বলা 
যাইতেছে--. নু বে ৭ 
প্রস্ম্লাদি-_ছুইটি মন্ত্রন্বরের পরে একটি তারম্বর 
ব্যবহৃত হইলে তাহাকে প্রসন্নাি অলঙ্কার বলে; যথা-_ 
সন স। 
প্রসঙ্নাস্ত-_ইহার বিপরীত $( অর্থাৎ পূর্বে একটি 
তারম্বর উচ্চারণ করিয়া পরে ছুইটি মন্ত্রস্বরের 
উচ্চারণ এইরূপ ) অলঙ্কারকে প্রসঙ্নাস্ত অলঙ্কার বলে, 
যখা_স নস ল। 
অন্বর্থকঃ প্রসন্নাদ্যস্ত স্তাদৃক্‌ প্রসন্নমধ্যোহপি। 
সুছ্মধ্য গে। দ্বিতীয় স্তৃতীয় তুর্ধেটী চ তাদৃক্ষৌ ॥ ৬৯ 
তহ্বচ্চ পঞ্চমাদ্যং ব্রিতয়ং ক্রম-রেচিত স্তরিকল ভ্রবম্‌। 
স্থাস্ধি গতা ইতি পঞ্চারোহি গতা! হ্কে পুনঃ সপ্ত ॥ ৬১ 
'প্রসন্গাদাস্ত” ও গ্রসন্নমধা এই ছুইটি অলঙ্কারের নাম 
যোগাথযুক্ত, ইহাদের নামের মধ্যে লক্ষণ বিদ্যমান, 
অর্থাৎ যে অলঙ্কারের আদি ও অন্ত প্রসন্ন বা মন্তরদ্বর, 
মধ্যে তারম্বর, তাহাকে গ্রসঙ্নাদ্যস্ত অলঙ্কার বলে, আর 


৪৩৬ 


এতসব 
পা কোক 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


যাহার ছুইদিকে ছুইটি তারম্বর, মধ্যে মন্ত্রত্বর. তাহাকে 
প্রসন্পমধ্য অলঙ্কার বলে। যখ।-_ গ্রসঙ্নাদ্যস্ত-. 
৪1 ॥ ০» । 
সস স। প্রসম্মমধা-ল সস 

যে অলঙ্কার তিনটি কল! বা ভাগে পূর্ণ হয়, তাহাকে 
ক্রম-রেচিত অলঙ্কার বলে। তন্মধ্যে প্রথম কলায় দুইটি 
সু 'স' স্বরের মধ্যে দ্বিতীয় স্বর খষভ থাকে; দ্বিতীয় 
কলায় মৃদু ছুইটি স ম্বরের মধ্যে “গম* এই দুইটি স্বর 


ব্যবহৃত হয়; আর তৃতীয় কলায় মৃদু ছুটি “ন” স্বরের . 


মধ্যে পঞ্চম প্রভৃতি তিনটি স্বর (গধ নি) প্রযুক্ত 
হয়, তাহাকে ক্রম-রেচিত+ অলঙ্কার বলে; যথা-_ 
সরিস। সগম স। সপ প স। 

স্থায়িবর্ণগত অলঙ্কার এই-৫১) প্রলক্লাদি, (২) 
প্রসন্াস্ত, (৩) গ্রসন্নাদান্ত, (৪) প্রসন্নমধ্য, (৫) ক্রম- 
রেচিত পাঁচ প্রকার। আরোহি. বর্ণগত অলঙ্কার সাত 
প্রকার; যথা 

যত্ত্রারোহেৎ ক্রমতঃ সবিশ্রমং সি ত্বরৈরীর্ঘেঃ ৷ 

বিস্তীর্পোহয়ং শীত্রং দিগদিতৈ ্তৈ সত নিকষর্যঃ ॥ ৬২ 

যে অলঙ্কারে ক্রমশঃ সাতটি দ্রীর্ঘস্বরে বিশ্রম করিয়া 
করিয়া আরোহ কর! হয়, তাহাকে বিস্তীর্ণ অলঙ্কার বলে। 
যথা-_সা রী গামাপাধানী। আর বিশ্রাম না করিয়া 
ভ্রুত দ্বিগুণীকৃত সাতটি ম্বরে আরোহ হইলে তাহাকে নিষ্বর্ষ 
অনঙ্কার বলে। যথা-_সন রিরি গগ মম পপ ধধ নিনি। 

যত্রারোহেদ্‌ ত্বৌ দ্বৌ দোলিত চরম্‌ বিহায়তু ক্রমতঃ। 

পূর্বং পূর্ববং প্রেত্ধিতমিতি সবিন্দর্ধদা রোহে ॥ ৬৩ 

যে অনঙ্কারে দ্বিতীয় শ্বরটি কম্পিত করিয়া সরী রিগা 
গমা, মপা। পধা। ধনী এইরূপে ক্রমিক এক একটি স্বর 
ত্যাগ করিয়া আরোহ হয়, তাহাকে প্রেছ্ঘিত “অলঙ্কারঃ 
বলে। আর নিমলিখিত, লক্ষণাক্রান্ত অলঙ্কারকে বিন্দু 
অলঙ্কার বলে ॥ ৬৩ 


উই সি মাঘ, ১৭ম সংখ্য। 


ক্রমতঃ-গুতকঃ সকৃচ্চ গুতঃ সকৎ স্যাদ প্ুতঃ সৎ প্রুতকঃ। 
হসিতে। যত্রৈকোত্তর বুদ্ধ্য! বৃত্তিঃ স্বরারোহঃ ॥ ৬৪ 

যে অস্কারে আরোহক্রমে প্রথম শ্বরটি প্লুতভাবে তিন- 
বার উচ্চারিত হইবার পরে দ্বিতীয় স্বর একবার উচ্চারিত 
হয়, তৎপর তৃতীয় স্বর তিনবার ও চতুর্থ ম্বর একবার 
পঞ্চম স্বর তিনবার উচ্চারণের পরে যষ্ঠ স্বর একবার এবং 
সপ্তম ম্বরটি তিনবার উচ্চারিত হয় তাহারই নাম বিন্দু 
অলঙ্কর। যখা_লসসরি,গগগমদপপপধ্নিনি 
নি। আর যে অলঙ্কারে আরোহক্রমে সা রীরীগাগাগ! 
ইত্যাদি রূপে স্বরের সংখ্যান্গরূপ ( অর্থাৎ প্রথম ম্বরের 
একবার দ্বিতীয় স্বরের ছুইবার এইরূপ) আবৃত্তি হয় 
তাহাকে 'হনিত” অলঙ্কার বলে, যথা-"সা রী রী গাগা গা 
মামামামাপাপাপাপাপাধাধাধাধাধা 44 
নীনীনীনী॥৬৪ 

সন্ধি গ্রচ্ছাদনকে তরি স্বরকা্য! কলা তথা ম্যে দ্বে। 

স্ব স্ব গ্রাচ্যাস্তান্বর পূর্বের তদ্বৎস আক্ষিপ্তঃ ॥ ৬৫ 

যে অলঙ্কারের প্রথম কলাটি আদিম ত্রিম্বর লইয়া 
রচিত হয়, দ্বিতীয় ও তৃতীয় কলা স্ব স্ব পূর্ব কলার অস্ত্য- 
স্বরকে আদিতে লইঘা যথাক্রমে তিনটি করিয়া স্বরে রচিত 
হয়, তাহাকে “সন্ধি গ্রচ্ছাদন? অলঙ্কার বলে; যথা--স রি 
গা, গম পা, পধনী। আর নিম ক্লোক বগিত অলঙ্কারকে 
আক্ষিঞ্ধ অলঙ্কার বলে ॥ ৬৫ 

মধ্যম হীন ছি দ্ধ শ্বরমাদ্য কলাস্তিমাদিমং ভবতি। 

যন্ত্র কলাত্রয়মেতে পুনবররোহি শ্রিতাঃ সপ্ত ॥:৬৬ 
ষে অলঙ্ক।রের প্রথম কলাটি মধ্যস্থিত স্বর বিহীন দুইটি 
করিয়া শ্বরে রচিত হয়, দ্বিতীয় ও তৃতীয় কল! প্রথম 
কলার শেষ স্বরটিকে আরিতে লইয়। ছুইটি করিয়া স্বরে 
রচিত হয়, এইরূপ তিন কল৷ বিশিষ্ট .অলঙ্কারকে আবক্গিথ্ 
অলঙ্কার বলে, যখা-_-সগাঁ,, গপা, পনী ॥ 

অবরোহি বর্ণগত অলঙ্কারও সাত প্রকার ॥ ৬৬ 

মন্তব্যঃ-_ইতঃপূর্ব ৬২ স্টেক হইতে আরম্ভ করিয়া 
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৬৬ ক্লোক পর্ধযত্ত এই পাঁচটি শ্লেংকে আরোহী বর্ণে বিস্তীর্ণ 
প্রভৃতি যে সাতটি অলস্কার বল! হইল এই অলঙ্কার সমৃহই 
অবরোহী বর্ণগত হইলে অবরোহী বর্ণগত বিস্তীর্ণ প্রভৃতি 
নামে সাতটি অলঙ্কার ব্ূপে পরিণত হয়, যথা-_ 
১। অবরোহী বর্ণগত বিস্তীর্ণ অলঙ্ক(র__ 
নীধা পামাগারীস|। 
২। অবরে।হী বর্ণগত নিষর্ষ অলঙ্ক।র-_. 
নিনি ধধ পপ মম গগ রির সদ। 
অবরোহী বর্ণগত গ্রেঙ্খ অলঙ্কার 
নিধা ধপা পমা মগ। গরী রিসা। 
৪। অবরোহী বর্ণগত বিন্দু অলঙ্কার 
নিনিনিধ পপপম গগগরি সসস। 
€| অবরোহী বর্ণগত হৃধিত অলঙ্কার 
মমমমা,গগগগগারিরিরিরিরিরী, 


৩। 


সসসমনসসসা 
৬। অবরোহী বর্ণগত সন্ধি প্রচ্ছাদন অলঙ্কার-- 
নিধপা, পমগা, গরিসা। 


অবরোহী বর্ণগত আক্ষিপ্ত অলঙ্কার-_ 

* নিপা, পগা, গস|॥ ৬৬ 
সঞ্চারিগাস্্য়োদশ পূর্ববঃ পূর্ধবঃ পরন্ত যদি ভবতি। 
আদাস্তয়োঃ গ্রন।দঃ স্য।ৎ স প্রেঙ্খঃ কল! যস্থ ॥ ৬৭ 
সঞ্চারি বর্ণগত অলঙ্কার তের প্রকার; যথা--(১) 

প্রসাদ--যে অস্কারে এক একটি পর পর ম্বরের আদি ও 

অস্তভে পূর্ব পুর্ব এক একটি স্বর স্থাপনা করিয়া 

একটি কল! রচিত হয়, তাহাকে গ্রসাদ অগস্কার বলে। 
যথ।--স রি সা, রিগরী, গমগা, মুপমা, পধ পা, 

ধনিধা। ৬৭ 
' কুরুতে গমনাগমনে দ্বিস্তবকাদ্যা কলা-শুখৈবান্তাঃ 
একৈক স্বর হান্তা রপ্রিত আদিম কলাদ্যাস্ত। ॥ ৬৮. 
প্রেঙ--যে অলঙ্কারে দ্ধিশ্বরযুক্ত প্রথম কলাটি আরোহ 

ও অবরোহক্রমে উচ্চারিত হুইয়৷ চারিপ্বর বিশিষ্ট হয়, 


৭ 


না 


মাঘ, ১০ম, সংখ্যা 
ছলে রারিতেওে 


অন্তান্ত কলাগুলিও এক এক শ্বর পরিত্যাগ করিয়া! এরূপেই 
রচিত হইয়া থাকে, তাহাকে প্রেত্খ অলঙ্কার বলে) যথা-_ 
সরিরিস।রিগাগরী,গমামগাখমপাপমা,পধাধ 
পা,ধনীনিধা। , 

ঘিঃ প্রথম তৃতীর়ক মধ্যমাযমান্তব্বুক্মিতৈকৈকাঃ। 

আক্ষেপে ত্রিস্বরকাগ্য কলানান্তাঃ পর পরু গ্রহণাৎ ॥ ৬৯ 

রঞ্িত-_যে অলঙ্কারের প্রথম কলাটি প্রথম তৃতীয় ও 
দ্বিতীয় স্বর ছুইবার উচ্চারণ করিয়া তাহার :অস্তে গ্রথমো- 
চ্চারিত স্বরটি যোগ করিয়া রচন৷ কর। হয় অন্ত।ন্য কলা- 
গুলিও এক এক স্বর ব্জ্নে এই ভাবেই রচিত হয়, তাহাকে 
রঞ্িত অলঙ্কার বলে। যথা সগরিসগরিসা। 
রিমগরিমগরী। গপমগপমগা। মধপমধ. 
পমা। পনিধপ নিধপা॥ 

আক্ষেপ--আর যে অলঙ্কারে প্রথম কলাটি প্রথম তিন 
স্বর লইয়া রচিত হয় অন্তান্ত কলাগুলিও এক এক স্বর 
বর্জন পূর্বক এইভাবেই রচিত হয়, তাহাকে আক্ষেপ 
অলঙ্কার বলে। যথা--সরিগ।, রিগমা, গমপা, 
মপধা* পধনী॥ ৬৯ 

হিত্ব। পূর্ববং পূর্ববং সমাস্তয়াইথ পরিবর্ত আদ্যকলা। 

উক্ত দ্বিতীয় মুক্ত! স্কিস্বরকা মুক্ত মুক্তাদ্য। ॥ ৭০ 

পরিবর্ত--যষে অলঙ্কারের প্রথম কলাটি দ্বিতীয় স্বর 
বঞ্জিত প্রথমাি তিন স্বরে রচিত হয়, অন্য কলাগুলিও 
এক এক স্বর বর্জনে এই ভাবেই রচিত হয়, তাহাকে 
পরিবর্ত অলঙ্কার বলে। যথা-স গ মা, রিমপা, 
গপধাঃমধনী॥ ৭০ 

অন্ত কলাঃ পূর্বব সম| 'ভবস্তি কৃজিতে প্রসাদন্ত। 

সকলাঃ কলাঃ স্থা রাদযাৎ তৃতীয়মেত্যাদ্যগানেন ॥ ০১ 

নিজুঞ্জিত_পূর্বোক্ত প্রসাদ অলঙ্কারের সকলগুলি 
কল।তেই প্রথমোচ্চারিত স্বর হইতে তৃতীয় স্বর উচ্চারণ 
করিয়। পুনরায় প্রথমোচ্চারিত স্বরটির উচ্চারণ করিলে 
যাহার কলাগুলি রচিত হয়, তাহাকে নিষ্কজিত অলঙ্কার 


৪৪১ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


বলে। যথা-:সরি সাগসা। রিগরীমরী। গপগা 


পগা। মপমাধমা।, পধপানিপা॥ ৭১ 
উদ্বাহিতে জং প্রাগ, মধ্যগতশ্চাপরাঃ কলাস্ত্যক্ত1। 
ুর্ববং পূর্ববং তাদৃগ.বিধাঃ স্থ্যরুদ্ঘটিতে ত্বাদ্যাৎ ॥ ৭২ 
গীত্বা সন্ধরং পঞ্চমতশ্চতৃরভ্ততোইবরোহেচ্ছেৎ। 
আছ। কলৈব মন্টে ত্যাগাৎ পূর্বব্ত পূর্বব্য ॥ ৭৩ 
উদ্‌্বাহিত-_যে অলঙ্কারে প্রথম হইতে তিনটি হ্বর 

উচ্চারণ করিয়া মধ্যগত দ্বিতীয় স্বরটী পুনরায় উচ্চারিত 


হয়, অন্যান্য কলাগুলি পূর্বব পূর্ব ত্বর বজ্জনে এইরূপেই- 


রচিত হয়, তাহাকে উদ্বাহিত অলঙ্কার বলে? যথা-_ 
সরিগরী। রিগমগ!। গমপমা। মপধপা। 
পধনি ধা। উদ্ধটিত--ষে অলঙ্কারে প্রথম ছুইটি শ্বর 
উচ্চারণ করিয়া পঞ্চম ত্বর হইতে চারি শ্বর অবরোহে 
উচ্চারিত হয়, অন্যন্য কলাগুলিও এক এক স্বর বজ্জনে 
এইভাবেই রচিত হয়, তাহাকে “উদ্ঘটিত+ অলঙ্কার বলে। 
যথা-সরি পষগরী। রিগধপমগা। গম 
নিধপমা॥ ৭২-৭৩ ॥ 

হুষ্কারে ছিম্বরক1 কলাদিমাস্ত্যং বিনাবরোহস্তী। 

এটৈকোস্তর বৃদ্ধ ব্বরাঃ স্ুরপরাঃ কলাস্তদ্বৎ ॥ ৭৪ 

হুঙ্কার--ষে অলঙ্কারে প্রথম দ্বিতীয় এই ছুই ম্বর 
উচ্চারণ পূর্বক অস্তান্বর বর্জনে অবরোহ করি প্রথম 
কল! রচিত হয়, দ্বিতীয়াদি অপর কলাগুলিও এক এক স্বর 
বুদ্ধির নিয়মে প্রথম কলার পদ্ধতিতেই রচিত হয়, তাহাকে 
. স্ষ্কার অলঙ্কার বলে; যখ|--সরিসা, সরিগরিলা। 
সরিগমগরিসা। সরিগমপ গরিসা। 
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গমপধমগরিসা। .. সরিগমপধনিধপমগ 


রি স|॥ ৭৪ 


ব্থলিতে চতুঃস্বরাদা বিপরীতাস্তদবপ্না গতাগতভূৎ। - 
গ্রাচয প্র চ্যত্যাগাৎজেয়] ইতবাঃ কবান্তদ্ৎ ॥ ৭৫. 
ঘলিত-- যে অলঙ্কারে প্রথম কল।টি চারিম্বর বিশিষ্ট 
কিন্তু মধ্যবর্তী ছুইটি হ্বর বিপরীত ক্রমে (দ্বিতীয় স্বরটী 
তৃতীয় স্বর স্থানে ও তৃতীয় স্বরটি স্থিভীদ্ স্বর স্থানে) 
উচ্চারিত হয়, 'এইরূপে উচ্চারিত চারিটি স্বর পুনরায় 
অবরোহে প্রযুক্ত হয়। অন্যান্ত কলাগুলিও এক এক ম্বর 
বঙ্জনে উল্লিখিত নিয়মেই রচিত হয়, তাহাকে স্থলিত 
অলঙ্কার বলে; যথা-স গ রি মা-ম রি গ সা। 
রিম গপা-্পমগরী। গপ ম ধা--ধ ম পগা। 
মধপনীস্নিপধমা।॥ ৭৫ | * 
ঘিত্রিচতুঃ শ্বরক কলাঃ প্রথমাদি পুরঃ সরাঃ ক্রমে ক্রমতঃ। 
তিত্র স্তিত্রঃ শেন: সংবাদিছন্বতঃ ক্রমতঃ ॥ ৭৬ 
ক্রম__যে অলঙ্কারের প্রত্যেকটি কল! যথাক্রমে তিনটি 
করিয়া প্রথমাদি ছবিন্বর, পপ্রথমাদি জিন্বর, প্রথমাদি চতুংস্বর 
কলাবিশিষ্ট তাহাকে ক্রম অলঙ্কার বলে, যথা--স রি, সরি 
গ,সরিগমা,রিগরিগমরিগমপা। গম,গমপ 
গমপধা। মপমপধমপধনী। | 
শ্রেন--আর থে অলঙ্করে ক্রমে চারিটি স্বর (সরিগ 
ম) স্বীয় সংবাদী হ্বরের সহিত মিলিত হইয়া এক একটি 
কল! রচন! করে, তাহাকে শ্তেন অলঙ্কার বলে। যথা-- 
সপা। রিধা। গনী। ম সা। ৭৬ 
ক্রম 


৪৪২ 


স্্ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ : পু ির্চি উহ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


(খেয়াল ) 
মান্গুহ1-০কদারা--ভ্রিতাল 


অচরা তোরা হো! বাবরী তুরকুয়ানে ছু লিও। 
ঢুরে গেই গাগর অব কা কিজিয়ে কছু না মোরি সুহায়ে] ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


মালুহ। কদারার ্ূপ- 
রা সা পাম পাঁন্যাসাগামা পা গামা রা সা না সা 
সা ধ্বপধ মাপ ন্াবাসাপামাগা মারা সামা গা পা 
মা পা না ধা পা মা গা মা রা না সা 


1! র। পাম পা সান্যসা-মা গা পামা-পা পাঁপামারসা] 


অআ ০ চ রা তোরা হো ০ বা বৰ রি ০ তুর কু ওয়া 


সা.লা এ. পা -ধধু পর লালা পাবা শালা শ্রান্সা লা পা 


নে ০ ০ ছু ০ ০ ০ ০. পি ও ০ ০ ০ ০ 


চা রে € 
1] পাপা না সরদার সান) ধা পা পা-মা না -র সাসা! 
ঢু রর গ ই গ *গ র ০ অব কা ০ কি ০ জি য়ে 


সা-মা-গা -পা মা মা পা শ -মা-লা-রা -সা 1 
ছু না মো রি ০ ০ ০ স্থু হা যে ০ ০ ০ ০ ০ 


চা. 
দি 
চি 

সি 
চে 

সখ 
চি 


5৬৩ 


সিং 


১৫শ বধ) ১৩৪৪ রি প্রভবান্লিনচা ৯১২ 8 মাঘ, ১০ম সংখা! 
রে রোজার ২৬০০০ শিপ নজর ভে 





দ্বরলিপি 
মিশু ৫ভরবী--কাহার্ব। 


বিজন বনের পথে চরণ ফেলে 
. আজি এ প্রভাতে প্রিয় কে তুমি এলে ! 
শীতের কুহেলি ছায়া! 
হারাল ধরণী মায়া, 
মানস তিমিরে দিল 
: প্রদীপ জেলে। 


নৃতন অতিথি মোর এসেছ আজি 
প্রাণের বীণাটী তাই উঠিল বাজি। 
কোকিলের কলগীতে 
শৃন্ত এ ধরণীতে 
বিরহী হৃদয় আজি 
কাহারে পেলে! 


কথা__শ্রীবিনয়ভুষণ দাশগুপ্ত নুর__্রীবীরেন্্রকুমার ভট্টাচার্য্য 
স্বরলিপি--শ্রীবরুণ মজুমদার 


॥ [সা সদা দ।| দা পা শ দা মা! পা শা-দপা -মা মা মপা মপম জ্ঞরা £ 
বি জন ন বৰ নে ০ র প থে. ০০০ ০ চ র০ ৭০০ ফেও 


জা এ -রজ্ঞা-মপা মা মপ; মপা মা | -জ্ঞাা রা সরা বমা_-সা শা 11 
লে ০ ০০ ০০ আ জি০ এ০ প্র ভা ০ তে প্রি টক ০ ০ ০ 


সা খাজ্ঞা -খা | -সখা -ন্সা া-: 1! 
০ িজ্ঞা নি 
কে তু মি এঙক্লে০ ০০ ০ ০ 





ররর 
শশা সপসপ 


১৫শ ব্য, ১৩৪৪ 


(8৭508 তে রিনি ভল্ি 


|| পা দা দর্পা সা 


লী তে রও কু 
খা -া-সর্খা না 
আআর্গ আর্ত 

রব ০ ণী০ মা 
পা শা -দপা -মা 
ল ০ ০০ ০ 
শত -া -রা -সরা 
হযাঙ্গ ০ 
ভা ০ তে প্রি 


11 (সা সমা মা মা 
রগ 
নন ত০ ন 


ণাণা ণা ধপা 
প্রাণে র বীও 


ধা ণা পা ণ্দা 
উ ঠি ল বা 





প-না পাখা! শান - 
ভাগ 
হে ০ লি ছা যা ০ ০.০ 


41 পা দা ণা্সধ্সা 
নস তি০০ 


সন এ 
য়া 9 ০ ০ মা 


মা মপ। মপমা জরা! জ্ঞা- -রঙ্ঞা -মপা 


গ্রদী০ প০০জেণ০ লে ০.০০ ০০ 


রমা -সা 7 
০ ০ ০ ০ কে তু মি 


মপা মপমা জরা -জ্ঞাছ মাপা মপণাদা 
তিও থি০১ মো০ বু এ সে ছ০০ আ 


পধ। ধপা মগা মা পা পদা সণ দ। 
ণাণ টা তা) ই উ ঠি০ ল বা 


পদ। 
জি০ 


-মপা "71 


০০ ০৪০ 


585৫ 


. মাঘ, ১০ম নংখা। 


ভর্তা জর্ব। মঙ্ জ্ঞ। 1 
০০ 
হা রা০ ল ধ 


ণধা -ণা -পা দা ॥ 
মিও ০১রে দি 


মা মপামপা মা ॥ 
হ্গ 
আ জি০ এ০ প্র 


"1 সাখা জা “২ খা রে -ন্পা শা 71] 


লে 99০ ০ ০ 


পদা -মপা শা-ণা £ 


জিন ০০ ০ ০ 


এ এরি ও 


পা-্ধাঁ-ণা-পরুপা 
জি ০ ০ 


০০০ 


রিং 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ ; ০ ১ উই ৮ মাধ, ১ম লখ্যা মি 
1 পাঁদাদনা -সর্দপ সা-ণাসার্ধা। সা শালা 1 জ্ঞা রামন্খজ্ঞা। 
চি ব্্গ 
কোকি লে বু ক ০ ল গী তে ০ ০ 9০ শু ০. সন্ত এ. 
পল এ তর 6, € তত 
খানা -সখানা সা শা শা এ]! পাদা ণার্সঞর্সা ণধা-ণা পা দা! 


র০ ণী তে ০ ০ ০ 


স্পা 
দ০ ০ য় আ 


ধ ০ বির হীন্ৃ০০ 
পা - -্দপা "মা মামপামপমাজ্ঞরা।জ্ঞা-া-রজ্ঞা-মপা মা *প। মপা মা 
9০ ০০ কাহাও রে০০ পে০ লে ০০০ ০০ আগ্িণ এণ শপ 
স্ঞা "7 -রা-সরা রমা -সা - শ] সা খা তক ০ ধা || -সখা ন্পা "শা 211 
সভা ০তেঁপ্রিথ ০০ ০ ০ কে তু মিএ লে লেন ০০ ০ ০ 
সঙ্গীতে কাব্যের স্থান 


শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ সঙ্গীতরত্বাকর 


সঙ্গীতের প্রধান্ত কোথায়? তার কথায় না স্থরে? 
এ বিষয় নিয়ে বিতর্ক ও আলোচনা অনেক ক্ষেত্রে শোন! 
যায়। সঙ্গীত বল্‌্তে আমর! স্থরই বুঝি, স্থরকে ভিত্তি 
করেই সঙ্গীতের বিকাশ এবং তার নানারূপ অলঙ্কার ও 
সৌন্দর্যের স্থষ্টি । যন্ত্র্_ীতে কোন ভাষা নেই, কিন্তু সে 
ভাষাবিহীন সঙ্গীত রস-স্থ্টির পক্ষে বিন্দুমাত্র অস্তরায় 
হন়্না। এতেই প্রমাণ হয় থে, স্থরই সঙ্গীতের প্রাণ; 
যদিও অনেকে ভাষাকে প্রাধান্ত দ্বিতে চেষ্টা করেন। 
সকল শিল্পের মুখা উদ্দেস্তা রসোদ্দীপনা। সঙ্গীতবিষ্ঘা- 


বিশারদ 'গীতস্থত্রসার* প্রণেত। খব্গাঁ় কৃষ্ণধন বদ্দ্যোপাধায় 
মহাশয় লিখেছেন, “রসোদ্দীপনার মূল রহস্ত স্বভাবান্ছকরণ, 
যাহা হইতে কাব্য, চিত্র, ভাব্বধ্য ও সঙ্গীত এই চারি 
বিদ্যার উৎ্পত্তি। ইহাদের দ্বারা যে গ্রকার রসের 
অবতারণা হয় এমন আর কিছুতেই হয় না। এইজন্ত 
পণ্ডিতের এই চারিটী বিস্ভাকে “আলঙ্কারিক কলা” 
(দ্109 168) অথবা অন্গকরণ কল] নাম দিক্নাছেন। 
বন্ততঃ এই চারিটা বিষ্ারই সমান উদ্দেস্ত--সেই উদ্দেশ 
স্বভাব বর্ণন। কথার দ্বার স্বভাবের অনুকরণ কর! 


55৩৬ 


5৭৯৯১, 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


কাব্যের কার্ধয, রং হবার! হ্বডাব অনুকরণ চিত্রের কার্ধা, 
গঠন ও আকুতি দ্বার! স্বভাব অনুকরণ ভাক্ে্যর কাধ্য। 
সেইরণ হুরের দ্বারা স্বভাব অনুকরণ কর! সঙ্গীতের কার্ধয।” 
সঙ্গীতকে -নুরের ক্ূপেই পূর্ণরূপে প্রন্মুটিত হতে দেখা যায়-_ 
ভাষার রূপে নয়। মানবচিত্ত বিকাশের জন্য স্থরের যে 
শক্তি তাহা.ভাষা নিরপেক্ষ । ম্বনামধন্ত সাহিত্যিক শ্রদ্ধেয় 
প্রযুক্ত শ্রম চৌধুরী মহাশয়. বলেছেন, “কথার ভাষাই 
মান্ষের- একমাত্র ভাষ। নয়; সঙ্গীতের একটি ভাষ! 
আছে, যা কথার ভাষা হ'তে সম্পূর্ণ ্বতন্ত্। যন্ত্রস্গীতের 
যে ভাব-বিভাবনের শক্তি আছে, তা কে না জানেন 
,অথচ এ শক্তি আমরা যাকে ভাষ। বলি তার সঙ্গে ম্পষ্টতঃ 
.নিঃসম্পকিত”। 

. আদি যুগে যে বিশেষ স্থুরে বেদমন্্র উদ্ািত হত, 
.সতাকে সঙ্গীতের প্রাথমিক অবস্থ! বলা যেতে পারে। 
আর্ধাখধিগণ বেদমন্ত্র একটি বিশেষ স্থুরে উচ্চারণ. করবার 
জন্যই সঙ্গীতের সাহাধা নিতেন। যুগ-পরিবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে সঙ্গীতের ক্রমবিকাশ হতে লাগ.ল।. তখন তার স্থর, 
তাল, ছন্দ, অলঙ্ক'র গ্রভৃতি একে একে দেখ! দিল। 
ভাষ। ৫কবলমাত্র - ক$সঙ্গীতের আন্মঙ্গিকরূপে ব্যবহৃত 
হতে লাগল । সঙ্গীতরচ়িতার স্থরের রূপ ও সৌন্দর্য্যের 
মধ্যেই ভাষাকে সীমাবদ্ধ করে রাখতেন। কবি যেক্প 
প্রথমে সৌন্দর্য্যের কল্পনা করেন এবং ভাষায় তার রূপ দেন 
পরে, সেইন্ধপ গীতরচয়িত .রাগরাগিণী অর্থাৎ সুরের 
পরিকল্পন। করে তবে তাতে ভাষা সংযেগ করেন। কৰি 
যেব্রুপ কাব্যের দ্বার] নানাব্ূপ রসের ত্ট্টি করেন, প্রকৃত 
সঙ্গীতবিদূ কি কে কি. যন্ত্রে স্থুরের ,সাহায্যেই তন্জরপ 
রসন্থক্টি করেন। এই সব আলোচনা 'করুলে জানা যায় 
যে সঙ্গীতক্ষেত্রে ভাষা সুরের অধীন। তানসেন, বৈভভুনাথ, 
গোপাল নায়ক প্রভৃতি সেকালের গীতরচঞ্জিতাদের গানগুলি 
আলোচনা কর্‌লে দেখা যায় যে কবিত্ব হিসাবে সেগুলির 
স্থান অতি উচ্চ হলেও সর সংযোগের অপূর্বব কৌশলে তাদের 


, লন 


হচ্ছে স্থুরের বৈচিত্র্যের অভাব । . 
-বিগ্ভাপতি, তুলমীদান, স্থরদাস, রামপ্রধীদ, কমলাকান্ত 


_ মাঘ, ১০ম সংখ) 


 মর্ধ্যাদা শতগুণ বু পেয়েছে । তানসেনের ' কাবাপ্রতিভা 


অতি অসাধারণ ছিল, কিন্তু তার মোহে তিনি কখনও 
স্থরকে কাব্যের অধীন করেন নি। সেজনই গায়কগণের 


,নিকট তানস্ন্নের গান এত প্রিয়। প্রসিক্ধ' সাহিত্যিক" 


গণও তার গান আলোচন। করে আনন্দ পান।: শ্রচ্ছে় 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় 
“[180897) 5৪ & ৮০৪৮ (কবি তানসেন) নামক পুঘ্তিকায় 


' তানসেনের কাব্যপ্রতি্তা এবং তার রচিত :শ্রেষ্ঠ গীত- 


গুলির বিস্তারিত সমালোচন1 করেছেন। নান। ভাবের 
অসংখ্য গান এবংস্থুর সৃষ্টি করে তিনি ভারতীয় সঙ্গীত- 
ভাগু!রে ষে অমুপ্য রত্বরাজি দান করেছেন, তার দৃষ্টাস্ত 


. আমাদের দেশে অতি বিরল। 


বাঙ্গালার কীর্তন সঙ্গীতে কথ! ও ভাবের প্রাধান্তই 
অধিক। ধশ্মভাব এরং পদাবলীর শ্রেষ্টত্বই কীর্ডনের 
সৌষ্ঠব।- রামপ্রনাদী এবং অগ্তান্ত নানাবিধ পল্পীসঙ্গীতে 
একঘেয়ে স্থুরের ভাব নষ্ট করে নৃতন নৃতন কবিত্বে। এই 
সকল গ।নে শ্রোত৷ সুরের ভাব অপেক্ষ। কথার ভাবের 
উপর বিশেষ লক্ষ্য রাখেন। অবশ্ত এখানে স্থরের ভাব 
জয়দেব, চত্রীদাস, 


প্রভৃতি ভক্ত কবিগণের পদাবলী ভাব ও ভাষার শ্রেষ্ঠ 
সমাবেশ বললে অতুযুক্তি হয় না। এই সফল বিভিন্ন কৰির 
গান, বিভিন্ন ধারার সুরের সাহায্যে দেশে প্রচার হয়েছিল। 
এক কথায্ন এইগুলিকে কাব্যপ্রধান সঙ্গীত, বলা যায়। 
আনল সঙ্গীত বল্‌্তে আমর! য। বুঝি তা থেকে অর্থ।ৎ 
স্থরস্থত্ির দিক থেকে এ শ্রেণী পৃথক। উচ্চাঙ্গ অর্থাৎ 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে ত্থুরই প্রধ।ন--ভাষাকে- চিরকাঁলই'তার 
অধীনে থাকৃতে হয়। সঙ্গীত মঞ্জরী* প্রণেতা বিখ্যাত 
সঙ্গীতবিশারদ স্বর্গীয় রামগ্রসম্ন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
তার গ্রন্থের উপক্রমণিকায় লিখেছেন, * চিত্ব-বিনে।দনে 
কাব্যরও প্রভাব গ্রভৃত।.........তাহা হইলেও কাব্য 


5৭. 


সঙ্গীতের অনেক নিয়ন্তরে অবস্থান করে। কাব্যের উৎকর্ষ 
সঙ্গীতে, যে সৌন্দা্ধ্যান্ুভূতি কাব্যে বিকাশ পাইয়াছে, 
সঙ্গীতে তাহা চরমোৎকর্ষ লাভ করিয়াছে। শ্রুতি-স্ু 
সম্প'দনে ও ভাবোদ্দীপনে কাব্যের যে শক্তি আছে, 
সঙ্গীতে তার শত সহম্রগ্চণ শক্তি বিরাজিত। ভাষার শক্তি 
যেখানে মন্ধীর্ণ পরিধি মধ্যে আবদ্ধ থাকে, সঙ্গীত সেখানে 
আবার ক্রীড়ার ক্ষেত্র পায়”। বনু সমালোচকের মতে 
শ্রেষ্ঠ কাব্য ও স্থরের সমন্বয় সঙ্গীতের চরমোতকর্ষ এবং এই 
প্রস্জে তার! হিন্দস্থানী সণীতে অর্থাৎ উচ্চ সঙ্গীতের রচন। 
সমূহের ত্রুটি দেখান। এ কথা অবস্থাই শ্বীকার্ধ্য যে স্থরের 
পুর্ণরূপ বঙ্গায় রেখে শ্রেষ্ঠ কাব্যের সংযোজন অতি সথরুচির 
পরিচায়ক এবং এরূপ সঙ্গীত, মঙ্গীতজ্ঞ ও সাহিত্যরপিক 
উভয় সম্প্রদায়কেই একাধারে তুষ্ট করতে পারে। 

কিন্তু সাধারণতঃ দ্রেখ! যায় হিন্দুস্থানী গীতের 
অধিকাংশকেই যেমন ভাবের দিক দিয়া খুব শ্রেষ্ঠ আসন 
দেওয়া যায় না, তেমনি অনেক বাঙ্গাল! গান স্থুর হিসাবে 
প্রথম শ্রেণীভুক্ত নয়। সাধারণ আবুত্তি অপেক্ষা তার 
মূগ্য কিছু বেশী নয়। ম্মবস্ত আধুনিক অনেক বাঙ্গালা 
গানকে এই শ্রেণীতৃক্ত বলা যায় না। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতেও 
হরিদাস স্বামী, তানসেন, তুলপীদান, স্থর্দাস প্রভৃতি 
কয়েকজন কবির গীতগুলিকে কাব্য হিসাবে শ্রেষ্ঠ স্থান 
দেওয়া যায়। খ্যাল, টগ্। ও ঠুমরী রচনার মধ্যে একই 
ভাব ও কথার সমন্থয় বিভিন্ন ছন্দে রচিত হ'তে দেখা যায়। 
কিন্তু এ শ্রেণীর গানে স্থর সংযোগের অপূর্ব কৌশল এবং 
স্থরের সাবলীল গতি লক্ষ্য কর্লে সঙ্গীত যে স্থরপ্রধান 
তাহা স্পষ্ট হদয়জম হয়। স্থরের মোহজাল রচনার দোষ 
ক্রুটি ঢেকে রাখে। 


সি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ লিও 





টি রি ২ মাঘ, ১ম সংখ্যা 


সঙ্গীতের ক্লাসিক যুগের পর আধুনিক যুগে ববীন্দ 
রবীন্দ্রনাথের দান সঙ্গীত ভাগ্ডারের এক অতুল সম্পদ। 
খ|টি হিনুস্থানী স্থরে বাঙ্গলা গান রবীন্দ্রনাথের পূর্ববর্তী 
অনেক কনি রচনা করেছিলেন এবং সে সকল গান 
সঙ্গীতজ্ঞগণের মধ্যে এখনও প্রচলিত আছে। হিন্দী 
ঞ্রুপদ, খ্যাল, টগ্স। গ্রভৃতির অনুকরণে অর্থাৎ স্থুর ও ছন্দ 
বজায় রেখে রবীন্দ্রনাথ যখন বাঙ্গলা গান লিখতে আর 
করুলেন তখন বাঙ্গলার সঙ্গীতে এক নবধুগের স্থচন1 হল। 
কবির গানের মধো আমরা একাধারে কাব্য ও সঙ্গীতের 
অর্থাৎ সুর, কথা ও ভাবের অসাধারণ সমাবেশ পেলাম। 
ছন্দে, স্থরে ও বিশেষত্বে কবি হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের পূর্ণ 
আদর্শ রক্ষা কবুলেন অথচ সাধারণ কথার পরিবর্তে দিলেন 
তার অমূল্য ভাষ। ও ভাব। রবীন্দ্রনাথের রচিত গীতের 
মধ্যে ভাষা, ভাব ও স্থরের আমরা যে অপূর্ব সমহ্থ় 
পেয়েছি তা সত্যই আদশশস্থানীয়। ওখাপি ক্লাসিব্যাল 
গ।নে আমরা স্থুর বিপ্তার়ের ষে স্বাধীনতা ও স্থযোগ পাই, 
তা অন্ত কোন গানেই পাওয়া যায় না। সেট! কেবগ মাত্র 
স্থুরকে প্রধানত দেওয়ার জন্তই। 'আগাপ* ও যন্ত্র সঙ্গীতের 
কোন ভাষা নাই? কিন্তু সঙ্গীতে শ্রেষ্টত্বের* দিক দিয়ে 
সেগুলি কোন অংশে হীন নয়; কাজেই সঙ্গীতকে স্থুর- 
প্রধান স্বীকার করতে হবে, ভাষ। তার অধীন। তবে 
স্থরপ্রধান সঙ্গীত এবং কাব্যপ্রধান সঙ্গীত ছুইয়েরই 
আবশ্তকতা আছে। ধারা কাব্যপ্রধান সঙ্গীত চান; 
তাদের অনেক ক্ষেত্রে স্থরের কিছু ত্যাগ স্বীকার 
করতে হবে এবং ধীর! স্থরপ্রধান সঙ্গীত চান তাদেরও 
অনেক ক্ষেত্রে, ভাষা ও ভাব বিষয়ে ত্যাগ ত্বীকার 
করতে হবে। * 


৪৪৮" 


৭টি 
১৫প রঙ ১৩৪৫ .. 22 এপডেবান্ি তা ৯২ ূ্‌ মাঘ, ১ম সংখা! 


স্বরলিপি 


মিশ্র তজৌনপুরী- কাহারব। (মধ্যলয়) 


কবে তুমি আসবে প্রিয় মন্দিরে নয় মনে 
আলোর মতন রইবে ভ'রে আমার ছুনয়নে। 
মন্দিরেতে বু লোকের মাঝে 
আমার কথা বলতে নারি লাজে 
(তুমি) একলা যবে আমার_হবে 
বলব নিরজনে ।* 
সাথী হ'য়ে আসবে যবে 
্ু আমার সুখে ভুখে ১. 
একই প্রেমের: দীপের শিখা & ৪ ৪7. 
পড়বে (হার মুখে। 
বরণ মালার একটা কুস্থুম ডোরে 
তোমার সাথে বাঁধব প্রিয় মোরে, 
আমায় আমি বিলিয়ে দেবো 
পৃজার নিবেদনে ॥ * 


কথা-শ্রা প্রণব রায় স্থর--গ্রীনলিনী লাহিড়ী স্বরলিপি--কুমারী বীণা ভট্টাচার্য) 
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১৫শ্‌ বর্ষ, ১৩৪৫ 


জ্র। জ্ঞা -জ্ঞা খা 
আ০ লো র্‌ ম 


মা পদা -স্ণ -সা 


আমা০ ০০ রু 
1] মা -পা পা পা 
ম নৃু দি রে 
সা শা শা শ 


জ্ঞাজণ ধা খা 
ব ল্‌ তে না 


সাঁ-জ্ৰার্সা ণর্সণা 
মি 

এ কৃ লা »ষ০০ 

সা শ্রা 


মা 
্হাঙ্গ , 
ব ল্‌ ব 


-পা 


নি 


পা শ্জ্। 
সরি 
সা ০ 


না নন 
ঘা হ 


সা খ -্ঞা জ্ঞা 
আঁ মা বু সু 


(৭২২ 





2টি শসা 
সা শী শা শা । পাখা ভ্ঞা-সখা পা -মা শা "71 


ত ০ ০ ন্‌ র ই বে ভ০ রে ০ ০ ৪০ 


শ শখ পা॥পর্সা-ভর্ধার্সাশ -শা-্দা -পা -মা)।। 
০ ০ ছু ন যু০ ০০ নে ০ ০9 ০ ০ ০ 
ণা-্দা-ণদা-ণা ॥ণা-্পার্সার্সা সা-সাধা -সণা। 
তৌ্শ ০ ০০৪ ব ০ হু লো কে রু মা ০০ 
| 741 7 শা ১71 সার্পাধ্পা-রজ্ঞরা প-সপাখা-মা। 
০ ০ ০ ৪ আ ০ মা০ ০০ ০ র্‌ ক থা 

৫ তা রত ৫ ্ৈ রা 6, 
সধা-সণাদ-খঝা]সা - "শা "শা শা - সা সা! 

সঙ্গ 

রি০ ০০ লা ০ জে ০ ০ ০ ০ ০ তু মি 
দা শা -া -পমা £ মা মপা-দপা মা রা শা শসা "শা 
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র০ ০ ০০ ০০ 'জ নে ০ ৩ ৩ ০ ০ ০ 
পা শ শা -্দা]পান্গাজ্নজ্ঞাধা সা শা "শা শ] 
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১৫শ ব্য, ১৩৪৫ 
পা দ। নান! 
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বাদ্য ও বাদ্যযন্ত্র সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ 
শ্রীদুর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


ধ্ন্ঠাতআক নাদ হইতে বাদ্দোর উৎপত্তি। (বাদয়স্তি 
ধবনয়স্তি ইতি বদ্‌--নিচ--যৎ ).সেই ধ্বনি যন্ত্র সাহাষো 
প্রকাশ পায়। যত প্রকার যন্ত্র সম্ভব হইতে পারে সজীত- 
গ্রন্থবর্তাগণ তাহ! প্রকাশ করিতে কৃপণতা করেন 
নাই। এই বাদাই গীতের প্রধান সহায়ক । (গীতং 
নাদাত্মকং বাদাং নাদ ব্যক্তায়শন্ততে। 
নাদাধীনমদন্তরয়ং । ) এই সঙ্গীত দামোদরের প্রাচীন গ্রস্থকার 
শুভঙ্কর সকল প্রকার ধ্বনিই যে নাদ হইতে উৎপন্ন 
তাহারই ইঙ্গিত করিয়াছেন। মানুষের কণ্ঠ সংযোগে 
নাদ গ্রকাশকে গীত, যন্ত্রষংযোগে নাদ প্রকাঁশকে বাদ, 
এবং চরণাজস্কার সংযোগে নাদ প্রকাশকে নৃত্য বলে। 
্রন্থকর্তাদের দোহাই ন! দিয়া স্বকীয় বুদ্ধির ব্যাপক বিস্তারে 
বুঝিতে বাকী থাকে না যে, মহানাদের মধুর. মাংরী 
প্রধান অ।কর্ষকরূপে দিবারাজ্র অবিরাম গ্রকাশ পাইতেছে। 
কেবলমাব্র তত্বদর্শী শিল্পী উহ মানবীয় আত্যন্তিক 
স্থখভোগের জন্তু লৌকিকভাবে প্রকাশ করিয়াছেন। 
তাহার ফলে বিভিন্ন যন্ত্র সাহাযো সেই নাদ প্রকাশ পাইয়া 
ধ্বনি বা শব্গ্রকারে খ্যাতিযুক্ত হইয়াছে। আমরাও 
ইচ্ছ। করিলে বাদ্যযস্ত্র আবিষ্কার করিতে পারি, তবে ইহা 
অন্গত যন্ত্র ভিন্ন হওয়া অসভ্ভব। কিন্ত বাদ্যবঙ্জের শ্রেণী 
আবিষ্কার করিতে পারিব না। এখানে আমার বক্তব্য 
এই যে, এক্ষণে বাদ্য ও. ততযন্ত্র সম্বন্ধে প্রাচ্য ও প্রতীট) 
মত নিয়া আলোচনা করিব। সঙ্গীতশাস্্কাবগণ বহু 
চিন্তা করিয়াই বাদান্ত্রকে চারিভাগে বিভক্ত করিয়াছেন। 

()৭ত, (২) বিতত, (৩ শুধির, 18) ঘন। 
তাহি অমরে, ওত 'বিনাদিকং বাদ্যম্‌ ইত্যাদি। 
পৌরাণিক ইতিবৃত্ত অবকম্বন করিয়া সঙ্গীত দামোদর 
িখিযাছেন,শ্রীকফের কুক্রিণ্যাদির বিবাহোৎসবে চারি 


তহ্বমাহগতং নৃত্যৎ' 


প্রকার বাদ্যই বাদ্দিত হইয়াছিল। তন্মধ্যে দেবতাগ? 
কর্তৃক তত যন্ত্র, গন্ধর্্বগণ কর্তৃক শুধীর বগ্ধ এবং রাক্ষলগণ 
কর্তৃক আনদ্ধ যন্ত্র কিন্নরগণ কর্তৃক ঘন যর বাদিত 
হইয়াছিল। তথাহি প্রমাণং-_ 

ততঃ বাদ্যস্ত দেবানাং গন্ধর্ব্বানাঞ্চ শুধীরং | 

আনঘং রাক্ষসানাস্ত কিন্নরানাং ঘনং বিছুঃ ॥ 

রুক্সিবা। সত্যভাম।য়ঃ কালিন্দি মিত্রবিন্নয়োরিত্যাদি। 

বাদ্যযন্র মধ্যে তত যস্ত্রকেই প্রধান করা ইইয়্াছে। 
উহার মধ্যে একমাজ্্র বীণা যন্ত্র শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করিয়! 
রহিয়াছে । এইরূপ বৈদিক, পৌরাণিক এবং এঁতিহাসিক 
গ্রন্থে দেখা যায়। বঠগীত অপেক্ষায় এই বীণার্দি উদ্ভব 
গীত, নাসা, ক, তালু জিহ্ব! প্রভৃতি উচ্চারণ স্থান হইতে 
অন্ুৎপন্ন বলিয়া! বর্ণাদদি বিহীন কেবল ধাত্বাদি যোগেই 
প্রকাশ পাইয়া থাকে। এখানে বলিয়া রাখা ভাল যে 
যন্ত্র মধ্যে কতকগুলি সভা যন্ত্র বলিয়া খ্যাত আছে, উহা! 
ছুই প্রকার--ন্বয়ং-সিদ্ধ এবং অন্ুগত-সিক্ধ। যে সকল যন্ত 
গীতের অপেক্ষা করিয়া বাদিত হয় তাহাদিগকে স্বয়ং-সিদ্ধ 
বলে? বীণা, সেতার ইত্যাদি। আর যে সকলযস্ত্রগীত 
অথব। অন্ত যন্ত্রাদির অনুগত হইয়। বাছে--তাহাদ্িগকে 
অন্থগত-যন্ত্র বল! হয়; যেমন তাস্থুরা, মদ ইত্যাদি। 
এ বীণ। যন্ত্র যেমন প্রধান তেমনিই অতি প্রাচীন। দেবধি 
নারদ ও বীপাপাণি' এই যঙ্্ বাজাইতেন। মহধি 
বাম্সিকীর আশ্রমে লব-কুশের বীণ! শিক্ষার অনেক 
ইতিবৃত্ত আমরখ জানি। নানা রকম গ্রন্থ আলোচনায় 
ইংাই প্রতীতি হয় ঘে, ভারতবর্ধের বাহিরে বাদ্যযন্ত্রের 
যথেষ্ট উন্নতি সাধিত হইয়াছিল। সারু উইলিয়ম জোন্স 
কত পুস্তকের চতুর্থ খণ্ডের ২*+ পৃষ্ঠায় বীণার খুব প্রশংসা 
আছে। উইলার্ড সাথে ও*টা,টি্র অন দি হিন্দু মিউজিক 


৫২ 


১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 


গ্রন্থের ৮৫ পৃষ্ঠায় বীপার বিংয় যথেষ্ট প্রশংসা আছে। 
ইউরোপীয় পিয়ানো যন্ত্র অপেক্ষাও বীপাতে অনেক কঠিন 
কার্য দেখান যাইতে পারে। বীণ! ও অগ্ঠান্ত বাদ্যযন্ত্রের 
বিস্তার পাশ্চাত্য দেশে যথেষ্টই হইকাছে। ইতিহাস 
তাহার সাক্ষা দিতেছে। পাশ্চাত্য ইৈদীরা ইজিপ্ট- 
বালীদের নিকট বাদ্যযন্ত্র নির্মাণকৌশল শিক্ষালাভ করেন 
ইহাই হিরোদোতাসের অভিপ্রায়। প্লেটে। শিক্ষাচ্ছলে 
ইজিপ্টে গিয়্াছিলেন, তিনি তথায় অনেক বাদ]যস্ত্রের 
ব্যবহার দেখিকা আপিয়াছিলেন। রুস্‌ সাহেব ইজিপ্টের 
প্রা'ন থেবিন সহুরর ধ্বংসাবশেষ মধ্যে বীপাধস্ত্রের চিত্র 
দেখিতে পাইয়।ছিলেন। উহা আধুনিক বাঁণ। অপেক্ষ! 
গঠনে কোন অংশেই হীন ছিল না। ইজিপ্ট বাদ্যযন্ত্র 
উন্নতির চরম সীমায় উন্নীত হইয়াছিল। এমন কি 
ইজি-প্টর বিভিন্ন কীত্ঠিন্তত্ে নান। প্রকার বাদ্যযন্ত্র চিত্রিত 
হইগ়াছিল। 

রোমানগণ গ্রীক হইতে শিল্প-বিজ্ঞান সম্বন্ধে যেরূপ 
যথেষ্ট শিক্ষাপ্রা্চ হইয়াছিলেন, সঙ্গীত সম্বদ্ধেও ত্রপ বল! 
যায়। জয়ঢাক, শিক্গ! রোমে খুব £চলন ছিল। রোমের 
সঙ্গীতজ্, “ভিট্রভিয়াসের” গ্রন্থে জলতরঙ্গ য্ত্রের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। তিনি “আরিষ্টক্মেয়” নামে গ্রস্তত 
হারমোনিয়মের কথা তদীয় গ্রন্থে উল্লেখ করিয়াছেন। 
গ্রতীচ্য দেশে দশম ব। একাদশ থুঃ পর্ধান্ত বাদ্যযন্ত্রের 
উন্নতির উল্লেখ দেখিতে পাওয়! যায় না। বর্তমান অরুগ।ন্‌ 
শীকৃদের জলতরঙ্গ বা “হাইড্রোনিক্স” যন্ত্রের ক্রমবিকাশ। 
এই অর্গান ১০ম খুঃ অঃ খৃষ্টানদিগের গীর্জায় ব্যবহৃত 
ইত। তখন বর্তমান অর্গান , অপেক্ষা অধিক 
অনুষ্নত ছিল। . 5 

গ্রীক ও রোম্‌ আদিসভ্য ও উন্নত বলিয়। ইতিহাসে 
কথিত হয়। আরও দেখা যায়, তাহারা ভারতের মত 
সঙ্গীত-বিদ্যায় ও বাদ্যযন-পার্দশিতায়' দক্ষতা লাভ 
করিয়াছিলেন। তাদের এক একটা দেবতাকে প্রিম্ম এক 


পতন 
বাল হও 





মাঘ, ১ম মংখ। 


৯২১, 


একটা বাদ্যযন্থ দিয়। সাজাইয়া রাখিতেন। ভারতের মত 
তাদেরও মিনার্ভ, মার্কারী প্রভৃতি দেবতার হস্তে 
বাদ্যযস্থ আছে। 

আলেক্জান্দারেরু সময় গ্রীসে গীতবাদ্যের নি হয়। 
তিনি স্বয়ং পাপিপে।লিসের সিংহাসনে বসিয়া গীতবাদ্য 
শুনিতেন। প্রাচীন গ্রীকৃ ও রোমক জাতি হইতে সমগ্র 
পাশ্চাত্য জগতের বাদ্যযন্ত্র দরের সহিত আলোচিত 
এবং শিক্ষ। প্রাপ্তির চেষ্টা হয়। তন্মধ্যে ইতালীতে এই 


. কলাবিদ্যার সমধিক উন্নতি হইয়াছিল! 


রোমক কবি "টাইটাস্‌ লু ক্রেটিয়াম কেরাস্* খুষ্ট পূর্ব 
€৮ অন্দে “ডিরেরাম” নামক ম্বরচিত গ্রন্থে বাদ্যযন্ত্র 
উৎপত্তির অদ্ভূত তত্ব প্রকাশ করিয়াছিলেন। উহ! 
পৌরাণিক হইতে স্বতন্ত্র। 
কবিতায় তিনি লিখিয়'ছেন-- 
বনেচর কলকণ পাখীর কৃঙ্জনে। 
স্থজিগ্ধ মৃছুল চ।রু সান্ধ সমীবণে॥ 
ফুটিল মানব কে গীতিকার স্বর। 
বাঙ্জিল বনের নল অতি মনোহর ॥ 
যে স্বরে শিখিল পাখী স্থমধুর গান। 
নপরদ্ধে, বায়ুযোগে উঠিল যে তান ॥ 
মাছুষ শিখিল তায় গানের লহরী। 
দেখি তাহা! সৃষ্ট হয় মধুর ব'শরী ॥ 
ছুই হাজার বৎসর পূর্বে দার্শনিক কবি নলের ঝুঁশীর 
আভাস দিয়াছিলেন। 
রোমের কবি ম্বভিড।সন্তাসের গ্রস্থেও নগের বাশীর 
উৎপত্তির বিবরণ আছে। পাশ্চাতা ধর্ধশাস্ত্রে এবং 
বাইবেলেও বাদ্যযন্ত্র সম্বন্ধে অনেক কথা আছে। যেমন, 
আদমের সপ্তম পুরুষ জুবাল সর্বপ্রথমে, বাদ্যযন্ত্র নিয়া 
পৃথিবীতে অবতরণ করেন। এই সময়ে বীণা ওণ্বাশীর 
উল্লেখ দেখ! যার। ফগত্তঃ অতি প্রাচীনকালে নল ও 
তন্ত উভয়েরই বাদ্যযন্ত্র প্রসিদ্ধ ছিল। 
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ইতিহাসে দেখিলে অবাক্‌ হইতে হয়। এতিহাসিক 
*বেথিক” উত্সবে বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্র নিয়া ছয়শত বাদ্যকর 
উপস্থিত ছিল। এই সব ঘটনায় বাদ্যযন্ত্রের কিরূপ উন্নতি 
হইগ্নাছিল, এবং তখন কি প্রকার চিন্তাশীল সঙ্গীতজ 
ছিলেন এবং ম।চষ পৃথিবীকে এই সঙ্গীতের আনন্দে 
স্বর্গরাজ্য মনে করিত, তাহ! সহজেই অনুমেয়। 

হিক্র ইতিহাসেও প্রাচীন বাদ্যযন্ত্রের উল্লেখ দেখিতে 
পাওয়। যায়। মুস। যখন ভগবৎপ্রেমে অধীর হইয়! 
গান, গাহিতেন, তখন তৎসহচরীগণ "ট্যান্ুরিণ” নামক 
বাদ্যঘস্্ বাজাইয়! নৃত্য করিতেন। উহা! আমাদের দেশীয় 
খঞ্চনী ব! খঞ্জরী যন্ত্রের মত মনে হয়। হিক্রদিগের দেব- 
মন্দিরেও ৩৬ প্রকার বাদ্যযন্ত্র বাদিত হইত। বায়ান্‌ 
বিনিরগ্রস্থ, গ্রীকৃদের বাদ্যযন্ত্রের এতিহাপিক সন্বন্ধীয় বনু 
প্রবন্ধ ও গ্রস্থাপেক্ষায় শ্রেষ্ঠ গ্রামাণিক। গ্রীকৃরা শানাই 
ও বাশীর আদর বেশী করিতেন। দোতার, তেতার, 
সেতার প্রভৃতির তখন খুব গ্রচলন ছিল। অনেকে ফুলুটের 
বাস্ছে পটু ছিলেন। ডেমন পেরিকাম্‌ ও 'সক্রেটিস্‌কে ফুলুট 
বাজজাইতে শিখাইয়াছিলেন। কিন্তু "নেমিগ্লার* বামীতে 
সমগ্র শ্রীস্‌ মুন্ধ হইয়াছিল। অবশেষে “ডেমিলি ও 
ক্রোটেন” মুগ্ধ হইয়া “নে মিয়ার* নামে এক মন্দির প্রতিষ্ঠা 
করিয়! দিয়াছিলেন। | 

এসিয়ার বাঁবিলয় রাজ্যে ও গ্রাচীন পারস্তে বিলাসের 
সহিত গীত-বাগ্ভের বিশেষ উন্নতি হম্ম। এসিয়'র প্রাচীন 
আসিরীয়কাল রীয় রাজ্যবাসীর মহানন্দে বাগ্ভানন্ব 
উপভোগ করিতেন। 

ভারতবর্ষে বৈদিক যুগের আধ্যগণ বাস্তসঙ্গীতের প্রতি 
খুব আকৃষ্ট ছিলেন। কিন্তু বাস্ধযন্ত্রে পাশ্চাত্য দেশ অনেক 
উন্নতি করিয়া! গিয়াছেন। যদিও ভারতের হাওয়ায় সঙ্গীত- 
জানে,তাদের হদয়-ন্বার উন্মোচিত হইয়াছিল। ট্বদিক 
যুগের পর উপনিষদ যুগেও বাগ্ষন্ত্রর গ্রভাব বিশেষভাবে 
ছিল। _রাজ! যুধিষ্টিরের সময় ইন্প্রস্থে বাস্ধবন্ত্রের বিশেষ 
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মাঘ, ১ম সংখ্য। 


চ্চ। ও প্রভাবের প্রসারতা কম ছিল না । এমন কি তখন 
রাজবংশীয় ও সন্তরাস্ত স্রীলোকগণ গীত, বান্চ ও নৃতা শিক্ষা 
করিতেন। হিন্দু নৃপতিদের আমলে সঙ্গীতের চর্চ। যে 
অধিক পরিমাণে ছিল, তাহ! বেশ বুঝা যায়। কিন্ত 
মুনলমান রাজত্বকালে তাহ! অনেকটা হ্বাসপ্রাপ্ত হইয়াছিল। 
ইহা অনেকেই জানেন। তখন ভারতের মোগল সম্রাটের 
মধ্যে আকবর সাহ সঙ্গীতের বহু উন্নতি করিয়া! গিয়াছেন। 
সঙ্গীতক্ষেত্রে তাহার নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য, কারণ, 
তিনি যুদ্ধার্দি ও রাজকীয় কার্ধেয অনেক সমর লিপ্ত 
থাকিয়াও সঙ্গীতের প্রকৃত অনুশীলনে কখনও অবহেল! 
করেন নাই। 

মুসলমান রাজত্বের অবসানে ইংরাজ রাজাধীনে 
সঙ্গীতের অবনতির কোনও কারণ ঘটে নাই। আমার 
মনে হয়, ইংরাজ রাজত্বের প্রথম আমল হইতেই হিন্দুগ? 
তাহাদের আনুগত্য স্বীকার করিয়৷ তাহাদের শিক্ষা, দীক্ষা 
প্রভৃতিতে মনোনিবেশ করায় সঙ্গীতের প্রতূত্ব তাহাদের 
উপর সামান্ত মাত্রই ছিল। কিন্তু মুনলমানগণ তাহাদের 
নবাবী আমলের সঙ্গীতচ্চ! প্রভৃতি লইয়াই চলিয়া 
আমিতেছেন। তবে এই মাত্র বল। যাইতে ,পারে-.. 
বিগত ৫* বৎসর পূর্ব্ব অপেক্ষা! বর্তমানে হিন্দুগণের 
সঙ্গীতের প্রতি বিশেষ শ্রদ্ধা ও অন্থরাগ জন্মিয়াছে। 
সঙ্গীতশান্বগ্রন্থ হিন্দু সঙ্গীতজগণই শিক্ষালাভ করিয়া 
উন্নতি সাধন করিয়া আমিতেছেন। 

উল্লিখিত বাগ্স্ত্র হইতে বাস্থ বাদিত হয়, উহ! প্রা 
ও প্রতীচ্য ভেদে বছু প্রকার। যাই হউক জামাদের 
সঙ্গীত-রত্বাকরের বাদ্যাধ্যায়ে বাদ্যযন্ত্র ও বাদ্য সম্বঘ্ধে বন 
বিষয় আছে, তাহ! প্রবন্ধাকারে প্রকাশ কর! কঠিন। 
গানে শ্বর, শ্রুতির যেমন বিচার আছে, বাদে;ও তাহাই 
আছে। তথাপি রত্বাকরে চতুর্থ। তত্র পূর্ববাভ্যাং শ্রত্যাদি 
দ্বারতোভবেৎ।৪। টীকা, অত্রাঙ্গিশবেন শ্বর মৃর্ছনা ক্রম 
তানালঙ্কার জাতি গীতয়ঃ গৃহস্ে। ভ্রত্যাদয়ঃ 
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এবং দ্বারং মুখং ইত্যাদি বণিয়াছেন। গীতের যেমন 
বিভিন্ন ছন্দ আছে, বাদোও ঠিক তাই আছে। 
লয়, তাল, মাত্রা জাতি উভয় ছন্দের সামঞ্জশ্যক 
মিশ্রিত ধ্বনির যোঞ্জনা করাকেই যে সঙ্গীত 
বল। হয়, তাহ। আমাদের জানা থাকা উচিৎ। 
অবশ নৃত্য দ্বারা তাহাকে সমৃদ্ধ প্রদান করা 
হইয়া থাকে। 

এক্ষণে তত যন্ত্রের বীণা সম্বন্ধে লিখিবার প্রয়াদ 
করিতেছি । যন্ত্রাদির উৎকর্ষ এখন ভারতে অতি প্রাধান্য 
লাভ করিয়াছে। আর তাল ব্যতীত গান যখন 
অশোভনীয় হয়, তখন ব!দ্যকে সঙ্গত হিসাবে গানের সমান 
স্থান দেওয়া বেশ চলে। হ্বয়ংসিদ্ধ বীণার বহু প্রকার ভেদ 
আছে, তথাহি সঙ্গীত দামোদর--. 


পু প১)২২ 
রি আর হা 
করি প্রভাস সস মাছ, ১০ সংখা। 


আলাবনী ব্রহ্ধবীণা কিন্নরী লঘু কিন্নরী, 
বিপ্ষী বল্লকী জোষ্ঠা চিত্রা জোষবতী জয়া, 
হস্তিক কৃক্জিকা কৃর্টি শারঙ্ী, পরিবাদিনী, 
'ত্রশবী শততচশ্ত্রী চ নকুলৌচী চ ঢংসবী | 
গড়ঘবরী পিনাকীব নিবদ্ধ; হুস্ফল স্তথা, 
গদাবারণ হত্তশ্চ রুপ্রোহথশরমণ্ডলঃ 
কপিলা সে! মধুস্তন্দী ঘোনেত্যাদি ততং ভাবং। 
শ্লোকের গঠন ও শব্ধ বিস্তাস দ্বারাই অর্থ প্রতীতি হয়, 
তজ্জন্ত বঙ্গান্থুবাদের অপ্রয়োজন। 
নান! রকম বাঁপার গঠন ও কাধ্যকলাপ যতদুর সম্ভব 
লিপিবদ্ধকরিব। তৎপর সেতারাদি সম্বন্ধে আলোচনা 
করিয়া ঘন ষঙ্ত্রের বিশদ স্বরূপ ও কার্ধ;ত প্রকাশ করিবার 
ইচ্ছ৷ রহিল। 


গান 
শ্রীমতী শ্রীলেখা চৌধুরাণী 


দেখা কি গে। তব সাথে 

হবে ওপারে? 
অকৃল মরণ ওই 

নদী কিনারে। 


মধুর তোমার স্থবতি 
মরম কুঞ্জ বীথি 
উজ্জল করিছে আজও 
বারে বারে॥ 


এপারে জনম বন্ধু 

কাটিল কাদিয়া, 
অধরে অফুট হাসি 

গেল ষে মরিয়া 


তোমার মিলন লাগি 
যুগে যুগে রব জাগি” 
এ পারে না মিলে দেখ। 
পাব ওপারে ॥ 
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স্বরলাপ 
পুরিক়া_ত্রিতাল 


' এতনি বিনতি মোরি রাখ কাহ্াইয়ারে। 
সঙ্গোকি সথিয়ন গগর ভরনে গয়ি 
অব মোরি ছোড়ি দে যমুন! বাঁকে ॥ 
একে তুয়। গরজে, দুজে পবন বহত, 
তীজে.আধেরি আওয়ে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-- শ্রীপ্রমোদ হাজরিকা 
স্থায়ী 
ধা নাসা সা না -না ধান্ধা গা খা খা সা! 


নতি মো রি রা ০ খোকা ন্ধাই য়া রে 


সাসা না সা|ন্যখাক্ষধ্য|না খা সা সা 
খি রি ভ নে গ যি 





ধনা -পা নাধা গন্ষ। -ধা দ্ধ গ খা -খধা -সা সা!। 
ছোণ ০ ড়িদে য০ ০ মু 'না বা ০ ০ কে 


অন্ভর। 
৪ চে ্ৈ প £ ৪ রি 
না সাসা-সা না খাখা'খা সা সাসা সা। 


গর বন্ধে ০ ছু জে প ব ত 


ধা-ফণ-্ধা খা ধনা-খণ -সন।ধনা না -ধঙ্গা -গধা -স। 7 


ধে ০০ রি ০০ ০০৩০ ম্নেণে ০০ ০০ 9 


৫ 


১। 
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৩। 


৪। 


৫। 


৬। 


১। 


২ 


ৰ ৰ . উতিনিউজ ররর 
১৫শ বধ, ১৩৪৫. এ বে চ্দ উমা, ১ম লা 


ভান 


শা ৩ 

না গন্গা গধা সন | ধনা জনা ধক ধন] 

প, ৩ ্ 

সনা ধঙ্ধা গন্ধা ধন্ধা | গঙ্গা ধগা হ্ষগা খসা 1 

১ ্‌ শা". ৩ তর রা লি 

গঙ্গা ধন। ধন্ধা গন্ষা | গন্ধা ধনা সখা নপা | সনা ধব্ধা গন্ধা খসা? 


ট্ ্ 4. ৩ রঃ 
নখ গন্ধা গধা সন | সগা ক্ষধা না খর্পা|ধনা সর্গা খপ নধা| 


৮০ 
ক্গধা নধা দ্ষগা পা 1 


শঁ ৩, 
সগ খন্ধ। গধা দ্ধনা | প্ূসা নধা ন্ধগা খসা ! 
বিণ ন০ তি০ রাঞ খো০ কাণ ন্হা য়ারে 


শ ও 
সনধা পধন্গা ধন্ধগ। লগধ| | গখালা খসন সা সা 
বি০০ নণ০০ তি০০ রা০০ খো০০ কাণন্‌ হাই যারে 


র্বাট 


শ র্‌ ৩ 
সগা হ্ধধা ননা স্পা | না ধাক্গধা দ্ধন্দা হ গগা খগগা খা লা | 
এত নিবি নতি মোরি রা খো এত নিবি নতি মোরি রা খো 


১ 
সগ। হ্ষধা নন সপ | 
এত নিবি নতি মোরি 


০ ১ ৬ রে টা ্ পা ্ৈ 
নাখাগান্গা|ধ। না সাসা|না-না -না না|সগা ক্ষধা নর্সা সর্সা। 
এত নিবি ন তি মো রি রা ০ ০ খো এত নিবি নতি মোরি 


রে ৯ £ ্ 
স্ণ-না ধন সা| নধা না সা ধস] 
বি ০ নতিবি ন০ তিবি নতি 


5৫৭ 


মির রর সি এ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ - টা বল ৯২ মাধ, ১ম সংখ্যা 


বাউল 
মিশ্র ভীমপলল্ভ্রী--দাদ্‌রা 
মন আমার ডুবলি পীঁকে ঘোর বিপাকে মন আমার পিঞ্জরেতে চোখ বুজে তুই 
দিন কাটালি বিনে. সাধনাতে। দিন কাটালি ৫র, | 
হীরামন মন রে আমার . তুই অনিবার ওরে মন পাখীরে ! 
ডাকৃলি নারে তারে দিনে রাতে ॥ শিকৃলি কেটে আয়রে বাহিরে। 
গুরুর চরণ স্মরণ করে ছেড়ে কামিনী কাঞ্চনে 
তুই নাও বেয়ে যাস্‌ জোরে, | চল আপন নিকেতনে 
ওরে ভবের কাণ্ডার যিনি দয়াল তিনি বিষয় প্রপঞ্চ ত্যজি মুক্ত হয়ে 
পার ক'রে যে নিবেন ইসারাতে। চল্‌ রে গুরুর সাথে॥ 
কথা ও সুর--গ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচাধ্য ্হ্র্গাচরণ বিশ্বাস 
আস্ডাক্সী 
২ ১ 
11 [শি শা জ্ঞা মা পাঁণণপ। | মা -পা মজ্ঞা সা সা "শা এ 
০ মন আ মা ০০রু ডু ব. লি পা কে ০ 
২ ১ ২ ৩ +ি 
সা -রা জ্ঞা রা সা -া £ ণা শা সা গা গা শা! 
ঘো বু বি পাকে ০ দি নু কা টা লি ০ 


গমা পা গণ! পা -্্ষা পা ॥ স্ণণা-পা -মা -পামা "1 ॥ 
বিনে সা ধণ০ না ০ তে ৪58-857৫ 


ী ্‌ 
(লামা পাজ্ঞা-মা ॥ পাশানা,. সৌর্সণা-ধপা)' পার্সা-না | 
6$-হা বু মনরে আমা০ ০ম্বু আমা র্‌ 
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১৫শ ব্য, ১৩৪৫ মাঘ,.১০ম সংখ্যা 
সাপটি আত 

চা ১ রঃ ১ 

মা -7া -পা পা -শা ণা ] ধা ণা -পমা পা -ণা -ধপা 

রে ০ শি কৃ লি কে টে ০০ আ ০ ০য় 

২ ১ ২ ৃ ১ 

ধাঁ -পা “মগ গমা গা -রসা রা -গা -রসা "শা 7 

রে 9 ০০ বা০ হি ০০ রে ০ ০০ 9 ০ 

লা সা -ন সা গা 71 মা মা -জ্জা মা পা 
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শা শা শা পপা -ণণা -পমচ্হ!  জ্বঞা মা জ্ছা খা -া -জ্জা 
চ০ ০০ ০০ল্‌ আ পন নি কে ০ ০ 
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রে গু ০ গ নু বু সা ০ ০ থে ০ ০ 

-মা শ শ | "শা শন শা 


৬৯ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


(র্তিস্স্িউ ব্রটিররচি রা রিও 


০ ও্রত্বান্পি ভা ৮.১ 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


শ্রীমস্ত শঙ্করদেব ও কামরপীয়.বৈষ্ণব-সাহিত্য পদাবলী সমালোচন। 
শ্রীহ্র্গাপ্রসাদ রায় 


ইতিহাসোপকরণ আশ্রয়ে এই প্রবন্ধ লিখিতে ব্রতী 
হইতেছি। ভ্রাস্তির কবল হইতে রক্ষা পাইয়া যথাযথ 
ইতিহাস ও মন্তব্য শেষ পর্ধযস্ত দিতে চেষ্ট। করিব। 

রাজ! আদিশূর পুজেষ্টি যজ্ঞার্থ নবম শতাবীর মধ্য ভাগে 
পঞ্চ স্রাক্ষণ ও পঞ্চ কায়স্থকে কাহ্ছকুজজ হইতে আনয়ন 
করেন এবং দেড়শত বৎসর পর বল্পালসেন এ পঞ্চ 
ব্রাহ্মণের বংশ-সম্ভ,ত ত্রান্ষণগণের মধ্যে কৌলীন্তপ্রথা 
প্রচলন করেন। বল্পালসেনের প্রায় ছুইশত বৎসর পর 
অর্থাৎ ত্রয়োদশ খৃষ্টাবে মুসলমানগণ বঙ্গ জয় করেন। অতি 
প্রাচীনকালে কামরূপ আর্ধ্যরাঞ্জকে প্রাগ জ্যোতিষ বলিত। 
এই প্রাগ্‌জ্যোতিঘের আধ্যদের ইতিহাস থাকিলে তাহাদের 
দুর গমনের কথ বুঝা। যাইত। বোধ হয় তাহারা বাংলায় 
আসিয়৷ ( অবশ্য এখন যাহাকে বাংল! বলি তখন বাংল 
ছিল না) বাংলার. পশ্চিম ভাগেই বাস করিয়াছিল। 
তারপর আধ্যগণ দাক্ষিণাতা জয়ে প্রবৃত্ত হইলে সেখান- 
কার আর্ধযজাতিসকল ক্রমে উত্তর-পূর্ব মুখে আনিয়া 
বম জয় করিয়াছিল। তাহাদের গ্রতাপে অল্প 
সংখ্যক আধ্য উপনিবেশিকের। সরিষা সরিয়। ক্রমে ক্রমে 
বরদ্ষপুজ অতিক্রম করিয়া যাইতে বাধ্য হইয়াছিল। 
বাংল।র পালবংশীয়গণও কামরূপ-রংপুরে রাজত্ব 
করিয়াছিলেন। পাল রাজাদিগের সময় বাঙ্গালীর ধর্থ, 
সংস্কৃতি ও ভাষা বন্গদেশের ভৌগোলিক সীম! অতিক্রম 
করিয়া কেবল ষে ইহার পার্শববর্তা প্রদেশ সমূহে বিস্তৃত 
হইয়! পড়ে ভাহা নহে, প্রায় পুর্বব ভারত অঞ্চলেরই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করিতে সমর্থ হয়।* 


১। শ্রীমত্ত শঙ্করের পূর্ববপুরুষের আগমন কি ভাবে 

খুঃ ত্রয়োদশ শতাব্ধীতে ভারতবর্ষে মুনলমান রাজনের 
সময় মুপলমানদের অত্যাচারে হিন্দুর ধর্্দ ও প্রাণ লোপ 
পাইবার ভয়ে কতক ধর্শপরায়ণ ব্যক্তি কাহুকুজ নগর 
ত্যাগ করিয়া বঙ্গদেশের উত্তরাঞ্চলে গৌড় নগরে আসিয়' 
বাঁস করে। তাহার কয়েক বৎসর পর আস।ম কমতাপুরের 
রাজ! ছুক্পভনারায়ণ ও গড়ের রাজা ধর্মননারায়ণের 
মধ্যে যুদ্ধ বিগ্রহ উপস্থিত হয়, কিন্তু উভয়েই কাহাকেও 
পরাস্ত করিতে না পারিয়া মিত্রতা স্থাপন করেন। ' রাজ! 
ছুল্পভনারায়ণ বহুদূর ব্যাপী রাজ্য-পরিচালনার জন্ত 
স্থানে স্থানে উপযুক্ত ব্যক্তি না থাকায় এবং রাজ্যে 
ধর্শপরায়ণ জ্ঞানী ও সমাজ-সংস্কারক না থাকায় গৌড় 
রাজাকে অন্থরোধ করিলে তিনি সাতজন ব্রাঙ্ধণ ও সাতজন 
শৃত্র রাজা ছুল্প ভনারায়ণকে দেন। সেই সাতজন ব্রাঙ্ষণের 
নাম যথা-_কষ্ণপপ্ডিত, রঘুপতি, রামবর, লোহার, বরণ, 
ধরম ও মথুরা এবং সাতজন শুদ্রের নাম যথা-__চণ্তীবর, 
শ্রীধর, হরি, শ্রীহরি, শ্রীপতি, বিদ্যানন্দ ও সদানন্দ 
এই শৃদ্রদের মধ্যে চণ্তীবর গিরিই শ্রীমস্ত শক্করদেবের 
পূর্বপুরুষ । 

চণ্তীবর আসামের বার ভূঞার শিরোমণি (1০:০5) 
হইয়া অতি স্বন্দররূপে শাপন-কারধ্য নির্ববাহ করেন এবং 
পার্বত্যজাতিসকলেধ উপন্তরব বহু পরিমাণে দমন 
করিয়াছিলেন। সেই সময় করতোয়া নদী লইয়া সীমা 
করিয়া পূর্বে কামরূপে ও পশ্চিমে গৌড় রাজ্য হইয়াছিল। 
গৌড়ের রাজধানী মালদহ ও কামরূপের রাজধানী 





*  ৬বক্ষিমচজ্্ চটোোপাধ্যায়ের লিখিত বাঙলার ইতিহাস “কামরপ-_রংপুরণ ভ্রষ্টব্য। 





পপ 


_১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 
রেজি 


কমতাপুর কম্তা নদীর" পারে হইয়াছিল। এই ক্ষেত্রে 
মোটামুটী বল! যাইতে পারে--বর্তমান উত্তর বঙ্গের 
কতকাংশ প্রাচীন কামরূপ রাজ্যের অস্ততুক্ত ছিল। 
এঁতিহাসিক যুগে আনর! দেখিতে পাই, কামরূপের 
ভাস্কর বন্মা বঙ্গদেশের কতকাংশেরও আধিপত্য 
করিয়া! গিয়াছেন। 
২। শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের শৈশবাবস্থা, তীর্থ 
পর্য্যটন ও ধর্মের ধারা 
প্রীমস্ত শঙ্করদেব নওগঁ। জিলা! অন্তর্গত বরদোয়াতে 
১৩৭১ শক অর্থাৎ ১৪৪৯ থৃঃ অবে জন্মগ্রহণ করেন 
এবং নানা লীলাখেলা ও ভাগবতী টৈষ্ণব-ধর্্ম প্রচারের 
অস্তে ১৪৯, শক অর্থৎ ১৫৬৯ খৃঃ অন্যে কুচবিহারে 
পরলোক গমন করেন। তিনি চতুর্দশ বৎসর পর্য্স্ত 
হাসি খেল! নিয়াই সময় কাটাইয়াছিলেন। শারীরিক 
শক্তির সঙ্গে সঙ্গে তাহার মন শৈশবাবধি ঈশ্বরাভিমুখী 
ছিল। টোলে পড়িবার সময় পণ্ডিত কলাপকেশরী 
ছাত্রগণকে নিজ নিজ উপাস্ত দেবতার স্তুতি বর্ণনা 
করিয়া একটী শ্লোক লিখিয়া আনিতে বলিলে গ্রতৃ 
শঙ্করদেব আকার, ইকার, যুক্তাক্ষর, বানান, সন্ধি প্রভৃতি 
না শিখিয়া শুধু ক, খ, গ প্রভৃতি বর্ণ-পরিচয় দ্বারাই 
এক রাত্রির মধ্যে ভগবান শ্রীকু্ণের বর্ণনা করিয়! নিয় 
স্লে(কটি লিখিয়৷ পণ্ডিত মহাশয়কে উপহার দিয়্াছিলেন। 
*করতল কমল, কমল দল নয়ন। 
ভব দব গহন গহন বন শয়ন ॥ 
নপর নপর পর সতরত গময়। 
রি সভয় মৃভয় ভয় মমহর সততয় ॥ 
খরতর বরষর হুতদশ বদন। 
খগচর নগধর ফণধর শয়ন ॥ 
জগদঘ মপহর ভয় ভব তরণ। 
পরপদদ লয়কর কমলজ নয়ন॥” 
. এই কৃষ্কাই্টক স্তোত্রটী পণ্ডিত মহাশয় পাইয়া ভাবিলৈন, 


ভরে 


পি 


২১১২ 
৮22 হি সিইসি মাঘ, ১০ম সংখ্যা - 


শঙ্করদেব সামান্ত লোক নহেন। শ্রীমস্ত শঙ্করদেব এন্বরিক 
শক্তিতে বিভৃষিত একজন মহাপপ্ডিত ও অসাধারণ দেব- 
চরিত্রের পুরুষ ছিলেন। ৬পামচরণ ঠাকুর রচিত 
“শঙ্কর চরিতণ” গ্রন্থের আরম্তনীতে লেখা আছে-_ 

*পূর্পৈশ্বরংশ 'ভগবান বৈকুষ্ঠে প্রবসন্নপি 

কুহুমন্ত গৃহে জাতো ধর্ম রক্ষার্থ 

ননান্ কুস্মঃ খ্যাতঃ যশোদ। সত্য সন্ধাকা 

তজ্জ।তঃ শঙ্করে নায়া কলৌ কলুষনাশনঃ ॥* 

বেদাস্ত পণ্ডিত মীমাংসক এবং প্রায় সকল দার্শনিকই 

স্বীকার করেন যে মনুষ্য মাত্রেই এমন কি সমম্ত জীবেই 
ঈশ্বর বা ঈশ্বরের অংশ বিদ্যমান। প্রতৃ শঙ্করদেব 
শৈশবাবধি কৃ্ণ-কথ! বলিয়াছিলেন, কু্ণ নাম গাহিয্া- 
ছিলেন, কৃষ্ণ ব্ূপ চিন্তা করিয়াছিলেন। তিনি কিছুকাল 
গুরুগৃহে থাকিয়া বৃত্তি, পাক্তি, টিক।, বজ্্রবাটিক, কাবা, 
কোষ, পুরাণ, ভারত ইত্যাদি শাস্ত্রাদি পাঠান্তে পণ্ডিত 
হইয়। নিজ গৃহে আসিয়। ৬নুধ্যবর পিতামহের অস্থরোধে 
পাণিগ্রহণ করিলেন। ভূঞাসকলে মিলিয় শঙ্করদেবকে 
শিরোমণি ভূঞা (1০৩০১) করিয়া তুঞ্াসকলের রাজা 
পরিচালনার জন্ত নিয়োগ করিলেন। জগন্নাথক্ষেত্র, 
শ্রীবন্দাবন, মথুরা, দ্বারকা, বারাণসী, প্রয্নাগ, সীতাকুণ্ড, 
বরাহকুণ্, অযোধা?, উপবদরিকাশ্রম ইত্যাদি পূর্ব ও 
পশ্চিম ভারতের প্রসিদ্ধ তীর্থস্থানসমূহে বহু বৎসর 
পরিভ্রমণ করিয়া জড়মূ্তি পুগ্নার অসারত। ও চৈতন্ত 
ঈশ্বরের পুজার শ্রেষ্ঠতা উপলদ্ধি করিয়া কামরূপ দেশের 
কল্যাণ সাধনে ব্রতী হন। তাহার জন্মের সময় তান্ত্রিক 
শক্তির পৃজা প্রচলিত ছিল। তাহার গৃহেও দেবী 
পুজা চলিত থাকায় শক্তি পুজাতে তাহার বিশ্বাস ছিল 
কিন্তু দীর্ঘকাল বিদেশ ভ্রমণের পর আত্ম প্রস্তত হইয়া! 
ঠচতন্ত ঈশ্বর শ্রীহরির পূজা সাধারপের ভিতর প্রচার 
করাই তাহার একমাত্র প্রধান চিন্ত। হইল। তিনি দেবী- 
পুজায় বলিবিধির সম্পূর্ণ বিরোধী ছিলেন। তিনি 


৪৬৩ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ . 


ভাগবত শান অধায়ন করিয়। ভক্তি পথের বৈষ্ণব ধর্ম 
গ্রচার করেন। এই ভাগবতী টবফব ধর্ধ প্রচারের 
সময় তাহার ভগ্গিনেয় ৬মাধব দেবকে শিষ্যরূপে পান। 
৮মাধব দেব ১৪৮৯ থৃঃ অব জন্মগ্রহণ করিয়া ১৫৯৬ খুঃ 
অকে কুচবিহারে পরলোক গমন করেন। তিনিও 
হায়, তর্ক, নীতি প্রভৃতি শাস্ত্র অধায়ন করিয়া অল্পকাল 
মধ্যেই শাস্ত্র পণ্ডিত হন। তাহার রচিত নাম ঘোষা, 
পদ, ভটিমা, চপয়, ভঙ্জন, বরগীত, ভক্তি-রত্বাবলী, 
অমূলা-রত্ব, বৈষ্ণব-কর্তন, জন্মরহন্ত ইত্যাদি পুত্তক 
আছে। 

৩। শঙ্কর-গীতিকাব্য বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারের 

সহায়কারী 

শ্ীস্ত শঙ্করদেব ৬৭ বৎসর বয়সে কীর্তন পুস্তক 
রচনা করিতে আরম্ভ করেন এবং বনু গীত, ভটিমা, 
নামঘোষা, নাট ইত্যাদি রচন! করিয়! আশ্রমটি স্থাপন 
করিয়া তথায় ভক্তগণের মধ্যে ভাগবতী টৈষব ধর্ম 
প্রচার করেন। নাম ঘরে ভজন করিবার জন্ত ক্রীমস্ত'গবত, 
গীতা, পন্মপুরাণ, ব্রক্ষপুরাণ ইত্যাদি গ্রস্থের সারবস্ত উদ্ধার 
করিয়! কীর্ভনের পদ অতি সরল অসমীয়৷ ভাষায় রচন! 
করিয়াছিলেন। ভাগবতী বৈষ্ণব ধর্ম প্রচার করিবার 
নিমিত্ত গ্রস্থগুলির মধ্যে “কীর্ভন ঘোষ।”ই প্রধান। 
শ্মস্তাগবত হইতে অজামিলোপাখ্যান, প্রহ্লাদ-চরিতর, 
গজেন্র্োপাখ্যান, হর়মোহন, বলি ছলন, শ্ীক্ণের শিশুলীলা, 
রাসক্রীড়ানাট, কংসবধ, গোপী উদ্ধার সংবাদ, ফুঁজীর 
বাঞ্ছা পুরণ, জরাসন্ধরে সৈতে যুদ্ধ, কাল যবন বধ, মুচুকুন্দ 
স্ততি, শ্তমস্তহরণ, নারদে কষ্ণর গারস্থ্-ধর্ম দর্শন, বিপ্র 
পুক্র আনয়ন, বিগ্র দামোদর আখ্যান, দৈবকীর পুত্র 
আনয়ন, €দ স্তুতি, লীলামাল।, ছয় অধ্যায় সহত্র নাম 
বৃত্তান্ত, ওরেয! বর্ণন ( কীর্ডন ), কালীয়দমন, পত্বীপ্রসাদ, 
কুন্সিণীহরণ।' পারিজাত হরণ পুগতকাদি প্রণয়ন করেন। 
দিন কুচবিার থাকাফালীন “ওস্মরহন্ত” শান্তর রচনা 


মাঘ, ১ম সংখ্য। 


করিয়াছিলেন। পণ্ডিত সমাঁজে শঙ্বরদেষের নামের সন্মান 
ও মাহাত্থা নামঘরে তক্তদের মুখে তাহার নাম মিশাইয়া 
নামকীর্তন, বৈশাখ বিহ্বতে গরুর রাখালের গীতে তীহার 
নামের উচ্চরোল হুইয়। উঠে। এই বৈষবধর্মে শরণ, 
ভজন, ন।মের সেবা, ভক্তির সেবা, প্রভুর সেবা, নাম 
গান করা, নাম শ্রবণ মনন, পদ সেবন, বন্দনা, পর্বে 
পর্ষে দোল, জল্াষ্টমী, ঝুলনযাজ্রা ইত্যাদি অনুষ্ঠান 
রাখিয়! গিয়াছেন। শঙ্বনী কীর্তন পুগুকে দোলোৎসবের 
কয়েকটী ঘে।ষ! ও পদ রচনা করেন। যেমন-- 
“রঙ্গে ফাকু খেলে চৈতন্ত বনম।লী। 
ছুই হাতে ফাকুর গুণ্ডী সিঞ্চত মূরারী |” ইত্যাদি 

প্রভু শঙ্করদেবের জীবন অন্তান্ত মহাপুরুষ সকলের 
মতই ছুঃখময় ছিল। তাহাকেও বহু অত্যাচার লহ 
করিতে হইয়াছিল এবং সেইজন্য তিনি একন্থানে 
অধিক দিন বাদ করিতে পারেন নাই। বহু ছুঃখ কষ্টের 
ভিতর দিয়া কৃষ্ণঞপ চিন্তা করিয়! কষ্চনাম অত ভাণ্ডার 
স্থখী ছুঃখী, শোকী তাপীকে বিলাইয়াছিলেন। তিনি 
অন্তান্য মহাপুরুষদের মতই অহিংস! পরম ধর্ম প্রহণ 
করিয়াছিলেন। গীতোক্ত ধর্ম--যদি কফোজ ধর্ম হয়, 
তবে কষ্ণোক্তির মতে ব্রাক্ষণে, গরুতে, হাতীতে, কুকুরে ও 
চগ্ডালে সমান দেখিতে পাই। এই কৃষ্ণোক্ত ধর্ম 
শ্রচৈতম্তদেব ও শ্রীশঙ্করদেব গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
্রশঙ্করদেব পরম পুরুষকে সেই নিরাকার নিরঞ্জনকে 
কষ নাম দিয়া শ্রবণ, কীর্তন, পদসেবন, অর্চনা, বন্দনা, 
প্রেম, দাস্ত, সখ্য ও আাত্ম-নিবেদন এই নববিধ ভক্তির 
আচরণ করিয়াছিলেন, কিন্ত এই নববিধ গুক্তির মধো 
তিনি পদসেচন ৪ দান্তভাবের তক্তিকে প্রাধান্ত দিয়া 
গিয়াছেন। স্থবিধ! ও স্থার্থের জন্ত স্বার্থপর সকল ল্ধ 
ঈশ্বরপ্রেম গোপন করিয়া রাঁধিতে চেষ্টা! করেন, কিন্ত 
শ্রীগৌরাঙ্গ মহাগ্রতু ও প্রীশঙ্কর দেধ সেই গ্রেম-রস গোপন 
করিয়া রাখেন নাই। শ্রীশঙ্করের নাম ঘোষাতে আছে-_. 


১৫লা বর্ষ ১৩৪৫ 
হরি নাম প্রেম রস অমৃতর নিধিক বাদ্ধি 
গুধ করি খৈল! দেবগণে, 
দয়ালু শঙ্করে পাই : তুলি মুদ ভাজি দিলা 


স্থখে পান করা সর্বজনে। 
হরি নাম গুপ্ত ভৈল মনুষ্যত পুজা রৈল 
বুলি রঙ্গ করে দেব সর্ব, 
হেন হরি নাম ধর্ম শঙ্করে বিদ্িত করি 

চুর কৈলা দেবতার গর্ব ॥ 
সেই সময় বু অসমীয়া ঘোর তামনভাবাপন্ন হওয়ায় ও 
সমাজে ব্যভিচার, অনাচার, অত্যাচার ইতাদি প্রবেশ 
করায় শ্রীশঙ্করদেব স্থানে স্থানে “নামঘর' প্রত্তত করিয়! 
সেখানে সকল হিন্দু জাতির মধ্যে ঈশ্বরের নাম গুণগ।ন 
গাহিবার নিয়ম করিয়া দেন। কিছুদিন এই নিয়মের 
ফলে নামঘরে সমাগত ব্যক্তিগণের মধ্যে একটা শহর, 
ভক্তির বন্ধন ও ভ্রাতৃভাব উদয় হ্ইয়াছিল। নাম- 
কীর্তনে শ্রীখোল, নাগার। মুদঙ্গ ইত্যাদি ব্যবহার থাকায় 
একদিকে যেমন সঙ্গীতের অর্থাৎ গীত-রাগ পদের 
উৎকর্ষ হইয়াছিল অন্যদিকে তেমনি এই বাদ্যযন্ত্র সকল, 
শিল্প, চিত্রথট, . দেবতার মৃত্তি প্রস্তুত করার বিদ্যাতেও 
উন্নতিপাভ করিয়াছিল। চিজ্রপট, নাটকাভিনয় 
ইত্যাদিতে মান্যের মনকে গভীর ভাবে আকর্ষণ করে 
বলিয়া ধর্মপ্রচারে অনেক পরিমাণে সহায়তা করে। সেই 
কারণে তিনি স্থন্দর চিত্রপট প্রস্তত করাইয়া, নান! 
ধরণের কাপড় নানা ভাবে পরিধান করিয়া, নামাবলী 
ধারণ করিয়া শ্রীকৃষ্ণ লীলা-বিষয়কে মৈথিলী, ব্রজবুলী 


শব সংঘুক্ত সুমধুর সরল অসমীয়৷ ভাষা রচন1 করিয়া: 


অভিনয়াদি করিবার ব্যবস্থা করেন। * তখন হইতেই 
শঙ্করদেবের, ৮মাধবদেবের, ৬অনস্ত কন্দলির, ৬ভট্- 
দেবাদ্দির কি যে পাগ্ডিত্য ছিল, সংস্কৃত ও নিজ 
মাতৃভাষায় কি পরিমাণ অধিকার ছিল, কাব্য-শক্তি 
ছিল, তাহা ভাবিলে আশ্্যয হইতে হয়। গ্রস্ত 


রথ নি. মাধ, ১০ম সংখ্যা 


শঙ্করদেব নাম ঘোষাতে* কঠিন সংস্কৃত গ্লোকগুলিকে 
কেমন সুন্দর অথচ সাবলীল ভাষায় লিখিয়! গিয়াছেন। 
যেমন-_“আবাহনং ন জানামি ন জানামি বিসর্জনম্* এই 
সংস্কৃত শ্লেরকের অবিকল্ছন্দোবদ্ধ স্থুমধুর অসমীয়া ভাষায় 
লিখিত “ন1 জানাহে। আবাহন, ন1 জানাহে! বিসর্জন ।* 
শ্রীগৌরাঙ্গ মহাপ্রতুর প্রেম-ধর্মের মতই প্রভূ শঙ্কর- 

দেবের ধর্মও প্রেমের ধর্ম । এই প্রেম পুত্রের প্রতি 
পিতার, বন্ধুর প্রতি বন্ধুর, গ্রভূর প্রতি ভৃত্যের, 
স্বামীর প্রতি পত্বীর, জীবাত্মার গ্রতি পরমাত্মার। 
শ্ীঙ্করদেবের রচিত বরগীতে প্রেমের ধশ্ম 
এইব্ূপ-_ 

*প্রাণনাথ ন কর! বঞ্চিত, 

তোমার বিয়োগ অগ্নি দহে মোর চিত। 

পতি স্থৃত স্থহদ সোদর বন্ধুজন 

সব সখ তেজি তেরি ভজিলে"। শরণ। 

সোহি প্রাণনাথ তু যাহ! কাহা! লাগি 

নর হে জীবন ঘেরি তেরি লাগি আগি ॥” 
আর এক, স্থানে আছে যাহ! শ্রীরাধার কথাতে বলিতে 


পারা যায় 
“মই কৃষ্ণপদ দাসী তযু রস্বখ রাশি 
আলিঙ্গিয়া করে আত্মশশাত। 
বিনে তধু দরশন দহে মোর তঙ্গ মন 


তেও তুমি মোর প্রাণনাথ ॥ 
সখি হে! শুনা! মোরু মনর নিশ্চয়। 
কিবা আলিঙ্গন করে কিযেম্খ দিয়ে মোরে 
মোর প্রাণেশ কৃষ্ণ দয়াময় 4৮ 
আর একস্থানে আছে £-- 


“কৃষ্প্রেম স্থনিশ্মল যেন শুদ্ধ গঙ্জাজল 
সেই প্রেম অমৃতর সিন্ধু; 5 
নির্শল সি অন্থরাগে হু লুকায় অন্ত দাগে 


শুরু বস্ত্রে বেছে মলী বিন্দু। 


১৬৫ 








শব ১৯৪৫ 2 প্রতাস্নিশচ 0৯২১, মাছ, ১ম সংখা 
কফপ্রেম সখসিন্ধ পাণ্ড তার এক বিদ্দু দেবী সকলের পরিচারক অথব! পরিচারিক। সমাবেশেই বা 
সেই বিন্দু জগত ডূবায়। এই পৃথিবীতে মনুস্ত কি ভাবে স্বর্গরাজ্য স্থাপন করিতে 
কবরে যে সাধ্য নাই তথাপিতো৷ কণ্ড মই পারে তাহার আদর্শও রহিয়াছে । তছুপরি এই ভাবে 
কলেই বা কোনে পতিয়ার ?” পরিকল্পিত স্বর্গরাজ্যে বিচরণ করিয়া ঈশ্বর স্থ্ মনুষ্যই 


এই এক বিন্দু প্রেম ভগবানের একটা শ্েহ আলিজন। 
এই আলিঙ্গন দৈহিক আলিঙ্গন নয়--ইছ! জীবাত্মার সহিত 
গরমাআ্ার আলিঙ্গন। এই এক বিন্দু গ্রেম জীবের 
হৃদয়ে পরমেশ্থরের আনন্দভাবের সৌন্দর্ধ্য রসের এক কণ! 
“অভিব্যক্তি-_প্রেমভাবের একটা মধুময় ধার! । প্রভু শঙ্কর- 
দেবের রাসক্রীড়া নাটে প্রেম ভক্তি তত্বের উল্লেখ আছে। 
এই 'নাটক+ ষোড়শ শতাব্দীতে রচিত এবং ইহ1 আসাম- 
দেশের একটা অমূল্য সাহিত্য সম্পৎ্। ইহার আখ্যান 
বস্তু গ্রপ্রীভাগবতের দশম স্বদ্ধের অস্তর্গত। আসামের 
বৈষ্ণবধর্দাবলম্বী *সত্রঁ সমূহে ও 'রাজনুয়া নামঘর 
আদিতে *রাসক্রীড়া” নাটক এখনও অভিনীত হইয়া 
থাকে । শ্রীমন্ত শঙ্করদেবের রচিত পত্বীপ্রসাদ, রুঝ্নিণী হরণ, 
পারিজাত হরণ» সীতা-ম্বয়স্বর, কালীয়দমন আদি নাটক- 
গুলির মধ্যে “রাসক্রীড়া-নাট' কয়েকটা বিষয়ে সর্বশ্রেষ্ঠ । 
এই নাটকের অন্ত একটা নাম "কেলি গোপাল”। 
মূলতঃ ভাগবতে এই ভাবে উল্লেখ আছে-_- 

“ভে! ভো সঙ] সদা যুগুং শৃণুত সাবধানতঃ। 

কেলি গোপাল নামে দ্ং নাটক মুক্তি সাধকম্‌ ॥+ 

ভারতীয় দর্শনের ঈশ্বর-তত্ব সন্বন্ধীয় কথ! সাধারণ 
শ্রেণীর লোকের পক্ষে সহজে বোধগম্য করিবার জন্ত 
এই নাটকে যথেষ্ট চেষ্টা কর! হইয়াছে । ভগবৎ প্রেম কি, 
সেই প্রেমে নর-নারী কি ভাবে আধুত হইতে পারে 
এবং "সর্ব ব্র্মময় জগৎ”-.এই তথ্য কিরপ স্থন্দররূপে 
উপলব্ধি করিতে পারে তাহাও এই নাটকে আংশিক 
পরিলক্ষিত হয়। এই নাটকে মানবের কাধ্যে দেবত্ব দান 
করিবার জন্ত এবং এই দেবত্ব দানে অনৈসর্গিক ঘটনার 
সমাবেশ করিয়া গন্ধর্ব, অঞ্চরা, বিদ্ভাধরী আদি দেব- 


কি পথ অবলম্বন করিলে ঈশ্বরের সান্লিখালাভ করিতে 
পারে তাহার আদর্শও দেখিতে পাওয়া যায়। যখন 
অহমিকার ভাব মানুষের হৃদয়েতে বৃদ্ধি পাইতে থাকে 
তখনই অজ্ঞাতসারে তাহার জীবন পতনের মুখে ধাবিত 
হয়। অহঙ্কারাচ্ছন্প হইয়া দক, গর্ব ইত্যার্দি নান। 
মুদ্তি ধারণ করিয়া মানুষের জীবনে নৈরাশ্থ, পরাজয়, কৈব্য, 
লাঞ্ছনা, মনোকষ্ট আদি পীড়ার উত্তব করে। পুনঃ 
মদগর্ব বা অহমিকার ভাব ধ্বংন করিয়া দান্য, ভক্তি ও 
সৌহ্বস্ত কি ভাবে স্বায়কে আধুত করিয়া কুষঃপদ- 
কমল লাভ করিতে পার! যায়, তাহার আদর্শ এই নাটকে 
সুষ্প্ই রহিয়াছে। এই নাটকে চরিত্র বিশ্লেষণ অতি 
অন্থপম। তাহাতে শ্রীক্চের চরিত্রে মন্তস্ব হিনাবে সকল 
প্রকার গুণ ও রম আছে। যেমন ধান্মিক দেবতা 
হিমাবে, দেবতার অলৌকিক শক্তি বিদ্যমান দেখিবে 
ও ধর্দ পাইবে, কামুকে কামভাব দেখিবে+ দয়ার্ড-চিত্ 
দয়ার দৃষ্টান্ত দেখিবে ইত্যার্দি রকমে বিভিন্ন ভাবে 
প্রীকু্চের কার্য পরিলক্ষিত হয়। আবার ইহাতে 
গোপিকাগণের চরিক্র মনুষ্য হিসাবে নারীজনো চিত, 
ভক্ত. হিসাবে ভক্তোচিভ এবং ভগবৎগ্রেমে সদ! গৰ গদ 
চিত্ত দেখিবে। এই নাটকের ভাষা, রাগ, স্থর, তাল বা 
গীত আদি সেই সময়ের ভারতীয় মথিলী কবিগণের 
লিখিত ভাষা ও ভারতীয় রাগ, স্থর প্রস্ৃতির সহিত নিকট 
স্ব দৃষ্ট হয়। “ রাসক্রীড়! নাট্যের কয়েকটা গানের পদ 
উল্লেখ করিলাম। 
“আবত গোবিন্দ গোপিনী জীউ 
সঙ্গে চলল গোপী ভূলল জীউ ॥ 
কী চে ক চি 


শিশ্ন 


১৫শ বর্ষ” ১৬৪৫ 


অধর মধুর বেণু পঞ্চম গান 
কফণর কিন্করে শঙ্করে ভান ॥৮ 


বাস--পক়্ার 

“শশাঙ্ক কোমল নব পল্পব বিকশিত 

লহু লু বহে মন্দ মলয় পবন 

রালক্রীড়া করিতে কৃষ্ণ ডৈল মন। 

উচ্চ পঞ্চম পুরি হরি গাইল গীত। 

শুনি ব্র্জবালা সব ভৈল! বিমোহিত ॥ 

পতি সত তেজল মল প্রেমসিদ্ধু, 

স্বদয়ে ধরল মাধবক বুলি বন্ধু।” ইত্যাদি 
গোপিনীগণ তাহাদের ম্বামী-কর্তৃক গৃহে আবদ্ধ থাকায় 
শ্রীকফ্ের বংঈধ্বনি শুনিয়া শ্রীরুষ্। রূপ চিন্তা করিতে 
করিতে প্রাণত্যাগ করিলেন। যেমন-- 


রাগ ০কদারা--বতি (ও) 

“হরিকো৷ গোপী পেখএ ন। পাই 

অধিক মিলিল মোহ, 

বিরহে দহলু তনু; 

* ঘনে ঘনে শ্বাস, 

ফোকারে বর মালা; 

হরিকে। রহিল ধিআই।” 
(ফ সব গোপিনীগণ শ্রীরুষ্জের নিকট আসিলেন 
তাহাদিগকে নিজ গৃহে ফিরিয়া যাইতে শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন, 
কারণ তাহাতে শ্রীকফের কলঙ্ক হইবে। তাহা শুনিয়া 
গ্লোপিনীগণ বলিলেন-- 


.. স্বাগ-স্ুহাই * 
“হরি হে বুজলোহে। তোহো! বরি নিদিয়া 
নিককুণ বাণী বাগ মরম হানি 
ছরলে! হামাকে। করি নিদয়!। 
ক % ক ক 


গোগী বলে হে স্বামী তোহারি গীতে মোহিত 
হয় পতি সব ত্যজি তধু পাদ সমীপ পাবল। 
তোহে। দারুণ বাক্য বুলিতেছ। 
হে পরমেশ্বর | তযু.মুখ-পক্কজ ছোড়ি, 
হামার চক্ষু আন কিছু পেখএ নাহি। 
তব কথ৷ ছোড়ি কর্ণে আর কিছু শুনএ নাহি। 
ব্রজ গৈয়া ক! করব স্বামী?” ইত্যাদি 
গোপিকাগণ ভাবিলেন--“গ্রীক্কচ অ।মাদের প্রতি 
যে ভাবে আকৃষ্ট হইয়াছেন, তাহ! হইলে আমরা অবস্থাই 
গুণবতী। তাহাতে শ্রীকৃষ্ণের প্রতি অবহেলা ও অহমিকার 
ভাব দেখা দিল। তখন অকন্ম।« শরীক অনৃষ্য হইলেন 
কিন্ত গোপিনীগণ শ্রীরুষকে ন! পাইয়া কাতরে বিলাপ 
করিতে লাগিলেন-__ 
“পতি স্থুত সব তেজি তোহারি কিন্কর ভেলে 
হাম মুগ্ধ গোপনারী। 
তোহে! কপটয় কেচন দেখি হে 
দরশন দেহি মুরারী। 
চ্তোহে। পরম ধন গোপিনী জীবন ।” ইত্যাদি 
প্রাক যমুনাতে গোপিনীদের সঙজে লইয়া রানক্রীড়। 
করিয়াছেন, তাহার বর্ণনা এইরূপ-_ 
"ক্র রমণী সঙ্গে খেলত গোপাল 
আনন্দে মন মগন। 
হরি কর, কুগুললেলা . 
কাছ বহমি হি বদন। 
চি চর চি চি 
ভুবন ভুলাই আনন্দে গোবিন্দ 
নাচে প্রভু চরণ চলাই। 
ভু মেলিকেলি করত কণ্ঠে আলিছি 
রঙ্গিণী গোপী মিলাই। ্ 
তত মাধৰ 
চললি লয় লাসে হাসে ।” ইত্যাদি 


যত গোগী 


5৬৭ 


আতর 


প্রীক্ণ যখন রাস-ক্রীড়! করিয়া গোপিনীদের নিকট বিদায় 
লইয়া যাইতেছেন তখন গোপিনীগণ আক্ষেপ করিয়া 
বলিতে লাগিলেন, তাহার বর্ণন। করিয়াছেন-_ 

«গৌরী গোপাল প্রাণ গ্রাণ পদহরি। 

ফোকারে স্ব'স চলয়ে নাহি চরণ বয়ন পৃরিত বারি। 

কুকুরা রাবে জানি রজনী শেষ তাকে শপব পুত মাথে। 

আজ বৈরি নিশি নিমিষেক পুহাবল হাম!কু 

তেক্গলি প্রাণনাথ। 

ভরি পঞ্চ সাত চলিতে তম্ুতাবলি, 

হরি বিনে দেখো আদ্ধিয়ারী।” 
শ্রীকষ্ণও পুনরায় গোপিনীগণকে বলিলেন__ 

«উঠহ উঠহ হামাকু বচন রাখহ হে গ্রাণসখি সব” ॥ 

আমরা এই রাস-ক্রীড়া নাট্যে ঘোষা-কীর্ভনে ও 
.বরগীতে দাস্য, সধ্য, ভক্তি ও প্রেম ইত্যাদি তত্ব সম্বন্ধে 
বিশ্লেষণ পাই। 
কতক লৌকিক গীত পুরাকাল হইতে মাস্থষের মুখে 

মুখে আজিও রহিয়। গিয়াছে। শ্রীশঙ্করদেবের বরগীত 
একটা অপূর্ব হৃষ্টি। বরগীতের ভাব, ভাষা ও স্থুর প্রায় 
নৃতন ধরণের । বহু বরগীত পুরাণ, রামায়ণ, মহাভারত, 
ভাগবত ইত্যাদির আশ্রয় করিয়। রচিত হইয়াছিল। 
স্থানে স্থানে রসাল ও কবিত্বপূর্ণ হইলেও সেইগুলি মুখ্য- 
ভ'বে লোকরগ্রক হইয়াছিল। তাহার ভিতর ভালগীত 
কবিতা ভগবৎপ্রেমরসাআক। প্রভু শঙ্করদেব ও 
৬মাধব দেবের গীত ও কবিতা নব প্রচারিত ভক্তিরসে 
অভিষিক্ত করিয়া অনমীয়া পাহিত্যিক আধ্যাত্মিকতার 
মানুষের মনকে ঈশ্বরাভিমুখী করিয়া তুলিয়াছিল। 
সময়ে সময়ে লন্বপ্রতিষ্ঠ পুরাতন কবিগণের পদ নব 
প্রচারিত ভক্তিরসের সংযোগ করিয়া সেই যুগের উপযোগী 
করি ধর্ম রক্ষা করিতে ও সাধারণ পুরুষের মন 
যোগাইতে গীত, কবিত! ও সুর রচিত হয়। প্রভু শঙ্কর- 
দেব সেই ভাবেই বরগীত রচন। করিয়া নৈতিক ও 


৯২২২ 
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কতা েতিবরডে 


আধ্যাত্মিক ভাবের উপর গ্রতিষ্ঠিত করিয়া গিয়াছেন। 
ইংরাজ কবি হেরিক (মুঃ10]) কয়েকটা আধ্যাত্মিক 
ভাবের পদ্য রচন1! করিয়া তাহাদের নাম দিয়াছিলেন 
০১1৪ 70010088. আসামের বরগীত ও বন্ীয় 
গোঁড়ীয় বৈষ্ণবদিগের আধ্যাত্সিকের গীত, কবিত! যাহা 
প্পদ্দাবলী* নামে পরিচিত তাহাও 1০91৪ 1000)0818 
বলা যাইতে পারে । এই রকম ধরণের বরগীতের স্থর, 
সাহিত্য, ভাষা, ও ধর্মভাব তখন আসামের সঙ্গীত ও 


- সাহিত্য-জগতে এবং সমাজে এক যুগান্তর উপস্থিত 


করিয়াছিল। একদিকে লোকরগ্রন, সাহিত্যের উঙ্জতি 
ও অপর দিকে অতর্কিত ভাবে আধাত্মিকতার আর্শ 
লইয়। জন সমাজের মন আকর্ষণ_- এই অসমীরা সাহিত্যে 
বরগীতের এঁতিহাসিক বিশেষত্ব। গুরু-চরিতে 'উল্লেখ 
আছে যে প্রতু শঙ্কুরদেব ১৪ টী ও ৬মাধবদেব ১৯১টা 
বরগীত রচনা করিয়াছিলেন। সকল জাতীয় ও মহা- 
জাতীয় আন্দোলন সাহিত্যই বাতাসে বহিয়া লইয়। 
স্থত্টি করে। সাহিত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত হইতে ন| 
পারিলে কোন আন্দোলনই যুগ যুগান্তর ধরিয়া তিষ্টিতে 
পারে না। আর গীতই এই জাতীয় আন্দোলনের 
সহায়কারী ও সাহিত্যের প্রধান অঙ্গ। প্রভূ শঙ্কর- 
দেবের গীতিকাব্য আসামে বৈষ্ণব আন্দোলনকে বিগুল- 
ভাবে সহায় করিয়াছিলেন। রচনা-মাধুর্ধে ও ভাব- 
গাভীধ্যের সঙ্গে সঙ্গে বরগীতের লোকপ্রিয়তা হইয়াছিল 
সুযোগ্য শিষা ৬মাধবদেবের স্থগায়কত্বে। ৬মাধবদ্দেব 
একদিকে যেমন মশ্খষ্পর্শী কবি অন্যদিকে তেমনি 
মনোমুদ্ধকারী স্বুগায়ক ছিলেন। শঙ্কর যুগে বরগীত 
আদি অসমীয়া বৈষণব-কবিগণের পদাবলী সমূহ 
ভারতের অন্তান্ত স্থানের সঙ্জে আসাম অধিবাসীর 
শিক্ষা, দীক্ষ। গ্রভৃতি এঁক্য. ভাবের পরিচয় দিয়াছিল। 
গীত, পদ, ভঙটিমা, চপয় ইত্যাদি সহ শ্রীখোল লইয়া 
হরিনাম কীর্তন করিয়। বৈষ্ণব-ধশ্ম প্রচার করিবার 
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প্রণালী ভিনি বুন্দাবন, মথুরা, উড়িষ্যা, বারাণসী ও তথাপিতো! আখি ফুটিল না তার-- 
বাঙলা প্রভৃতি দেশ হইতে আনিয়। গ্রচার করিয়াছিলেন হরি কীর্তভনক করে ধিক্কার” ইত্যাদি 
যে কয়বার তিনি ভারতের নানা স্থানে গমন করিয়াছিলেন, তিনি যে “চিহ্ন যাত্রা ভাওনা” স্ট্টি করিয়াছিলেন 


সেই কয়বার তিনি বঙ্গদেশের ভিতর দিদ্লাই যাতায়াত তখন হইতে বর্তমান সময় পর্যন্ত সেই “ভাওনা” আসামে 
করিয়াছিলেন, স্থতরাং বঙ্গদেশের সংস্কৃতি, সামাজিকতা গ্রনিদ্ধি লাভ করিয়া আসিতেছে । কাহার আশ্রয়ে 
ও সাহিত্যের প্রভাব দ্বার প্রভাবান্বিত হওয়া স্বাভাবিক। তিনি এই “ভাওন।” আসামে সৃষ্টি করিয়াছিলেন, তাহা! 


শঙ্করী কীর্ডনে আছে-_ পূর্ব প্রবন্ধে উল্লেখ কর৷ হইয়াছে স্থতরাং পুনরুল্পেখ 
“ওরেধা বারাণলী ঠায়ে ঠায়ে নিশ্প্রয়োজন। 
কবির গীত শিষ্ট নবে গায়ে। ক্রমশঃ 
সৃদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) | 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 
থামার-আড়ি ২ 
শঁ ১ 


। । | 1. | 
। ] । টি । || তাগ গদিঘেনে স্াআাণ ঘেণ তেটে ঘেঘে 
৪০। থুনা কেড়ে তাঘেন্‌ তাআনে তাগে ধুম 


| | ৭ 
্ রি তেটে কেটে তাগ তেরেকেটে ধা 
॥ | 15 11-:87 0:-:17--4 শঁ ১ 
ধুম, ঘেঘে তেটে ক্রান তাগ দেখ, ক জ্রেকেটে 11,010 -110- 101, 58০. 41 
| ১ €৪১। ধুস্ম ধা কন! গদেত্। ৬তা আত। তেটে 
পে রারু ররর রর রা ্ 4 


তাগ ধাআনে ধাক্কা তেটে ঘেঘে দিন্‌, ধা | 11 । টে রর রার 
ধা কড়ানে কৎ ধুর্দি কদেং ৬ত।আনে 

২ রশ ১ রর 

] ট । । 1 । | ছাযা 4 ৃ 
ভ্রেকেটে তাগ্ু শ্রাআান ধেএত্া ঘেনে, দেল্লে কতা ঘেদি খুন ধাঘেড়ে নাগদেৎ গেতা 
১ 


শী ১ 
। ] | । ॥ । । | | | । । | 1 । 
দ্রেগে ভ্রেগে ধা থুনা আরা কতা প্রেগে ঘড়ান ৬ কড়ানে ধাঃ কতা দেএৎ ৬কড়ানে 
২ শঁ ২ ও 
ৃ । | | 11. । । ॥ 1) | | । শঁ 
দিন ধাগে না ক্রাম্া কৎ থুন থুণ নান্‌ ধা কতা ৬কড়ানে ধা কতা ৬কড়ানে, ধ। 
১ শঁ ১ 


॥ ॥ ॥ । । ॥ ॥ রা ॥ 111 ॥ 1 
ভ্রেকেটে তাগ তেরেকেটে তাগ দি কেটে ৫৪২। গেড়ে গেড়ে কদ্দেৎ ধাঘে নান্‌ ধাতা ৬ত! 








টা 


৪৬৯ 





পুর 


১৫শ বর্চ ১৩৪৫ - 2 কিউ 


হ শি 
। | 1] 10 ॥ 1 
কতা দিঘেনাগ থুউন্‌ আন কেটেতাগ 
১ ২ 
| | ॥ | । । । । 
তাতা -ধানক “৬তা কড়ান ৬তা 


1 ॥ । শা ॥ | | ॥ 
৬তা কড়ান ধাঃ কতা দেএ ৬তা 


১ চি 
] । | । | । | ॥ 
কড়ান ধা 
শী ১ 
|] 11 ॥ । 1) 1 ॥ ॥ 
কড়ান্‌ ধাঃ দেখ দেখ দেখ দেখ ৬তাকড়ান 
২ 


1 | । | | । শী 
ধা ৬তাকড়ান ধা ৬তাকড়ান ধ! 


খামার-কুআড় 
ঁ ১ 


| 1 |. | 1. 1 1. | 
৫€৪৩। নাগ দেৎ ধা তেরেকেটে তাগ থুন তেটে 


২ শী” 
॥ 1. । | || | | ॥ 
ঘেঘে তেটে কেটে নাআন্‌ ঘেগে দিঘেনে 


১ চি 
৮50. 22018. 51 
কেড়েনাআন্‌ তেরেকেটে কতাগ দিঘেনে কত! 


শ ১ 
যা রা রর 7 


॥ 
ঘেগে তেটে দ্িঘেনে নাগেনে কত। কতেরে 


চু 
-॥ । ॥ ॥ শী 
ভাগ ধা গেদিধেনে ধা 
খামার--তারপরম | 
র্‌ বিজলি কড়াক্‌ 
শা ১ 
৮ | | | 1 
৪6 । গেড়ে গেড়ে খুন গেড়ে গেড়ে 


। 1 | । 
কেটে ভাগ ধা ধের 


রঙ 
০ 


কতা ৬তাকড়ান ধা কতা ৬ত৷ 


খুন ৮তাগেনে 


আছ, ১৭ম সংখ্যা 


চি 


। 1 171 । । 
দেখ দেখ বিজলি করে কেটে ভাগ তেরেকেটে 
শা ২ 

1 । 1 1 1 ] । 
দে ঘেএনে ধেএনে কতা কতা ঘেড়ে নাগ 


চা 


॥ ॥ ॥ ॥ ॥ 
তেরে কেটে দেখ গেড়ে গেড়ে জান গেড়ে 


) । । শঁ 
গেড়ে গেড়ে স্রান্‌ গেড়ে গেড়ে স্তরান ধা 


ধামার- আড়ি র্‌ 

। 1 1 11 । 
৫৪৫। গদে তা ঘেনে তা ধেরে কেটে ' কেটে তাগ 
২ শশ 


1 1 1 1 1 ॥ পা] 
দেখ কতাক ধাকন করদেনাক থুন ভ্রেগে 
- ১ 

। । 1 ॥ 
তাগে তেটে নান তেরেকেটে তাগ 
চু 


। । 
কেটে ভাগ থুক্! কেটে 


। 
ব্রেগে 

॥ ॥ ॥ 
তা দেখ থুক্া 


। । শা 
তাগ থুক্পা! কেটে তাগ ধা! 


0তহাই 

রঃ ১ 

। ॥ | । | । | । 
৫৪৬। প্রেগে ভ্রেগে ক্রেধেৎ তাআনে কতা। কত্েকেকে 

২ 
] . । 1 1 ॥ ] 

তাগ তেটে তেটে ক্রান ধা-আ ভ্রেগে ভ্রেগে 

শঁ ১ ্ 

। 1 | । ...] 

ত্রেধে, তা আনে কতা কম্েকেটে ভাগ 


3 
॥ ॥ |] ॥ |] 
তেটে তেটে ক্রান ধা তেটে তেটে ক্রান 


] ॥ ॥ শর 
ধা তেটে তেটে জ্রান ধ! 


ক্রমশ 


৪৭০ 


পিপি সি 
পর স্স্ি 
১৫শ বর, ১৩৪৫ হে ্িউ৯ মাধ, ১৭য় সংখ্যা 


ভজন 
ভরমী- একতাল। 
কহত বরণ ন যায় সোহি সুন্দর বনবারি। * 
নিরমল অতি কোমল কর শীতল সুখদায়ি! 
ঝলক বদন কোটি মদন পায়ে লাজে চন্দ্র তপন, 
রূপ যোরন ধার গভীর গীতম পটরারি। 
কথা ও সুর-_সঙ্গীতাচার্ধ্য গ্রীসাতকড়ি পাঠক স্বরলিপি-_শ্রীসঞ্জয়কুমার পাঠক 
| আস্মাক়্ী 
শ ৩ ০. 5 
সা -মা মা ূ মা মা মা ূ জ্ম। -পদা পা! -্মা মা মা! |! 
ক হত বৰ র ণ ন০ ০০ যা মু সো হি 
শী" ৩ ০ ১ 
সা শা সা ূ ধা জমা মা ূ জ্ঞা শা "খা ূ সণ -সাঁশ 1. 
চি নু দ র ব ন বা ০ ০ রিও ০ ০ 
শা ৩ ০ ১ ) 
“সা -প' পা | পা পা পা ূ পা -ণা দ। | পা মা মা! 
নি বু মল অ তি কো ০ ম ল ক র 
শী ৩ 9 ১ 
মা শী মা ূ মা পা মা ূ জ্ঞা শা "খা ূ সণ] -সা 7 11 
শী ০ ত লন ন্থু থ দা ০ ০ য়্িত ০ ০ 
অব্তর! 


+ঁ ঙ 9 ্ৈ ঈ রা ৫ 
[মামা মা মা সা দা ণা ূ সা শা সা সাসাসা 
ন 


ঝ ল ক ৰ দূ ন কো ০ টি ম দ 

লা / হি /. রর ্ হি 1 ্ৈ " 
জ্ঞা শা জ্ঞা | খা -া সা [ দা -া সা [ সাসালা ] 
পা ০ য়ে চ ন্‌ তত্র ত্প ন 





১৫শ বাঃ ১৩৪৫, 2 পর্যটন লি ২২ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


শ ৩ 9 
ণা সর্প ণর্পা' "খা সার্পা ' ণা পা "শা দাপা পা] 
ধা প যো০ ০ রব ন ধি ০ র গ ভী র 


পা-ণা দা পা মা মা জ্ঞা 7 -খা সণাঁ-সাঁন 11 
০ তত ম প ট বা 9 ০ রি০ ০ ০ 
স্থাক্নীর তান্‌ 
্ ১ শ 7421: 
।| জমা পদা পণা | দপাঁ মপা জ্ঞমা | পা জ্ঞমাজ্ঞখা | সা -সরধা সক্কা| 


টা ১ শঁ 
খপ ণদা সখা | জ্ঞমা খজ্ঞা খন! কহত বরণী 


ঙ এয ৩ ০ 
| জ্ঞমা পদা ণর্ণা 1 খা খসণ ণদা | পমা জ্ঞধা পখা | জ্ঞমা পা পণা]| 


১ +ঁ 
দপা মজ্ঞা খপ । কহত বরণী 


বঁ ৩ | ০ ১ ন 
১। পসাঁজ্ঞমা পা | পা জ্রমা পদাঁ | পদা পার্সণা | দপা মজ্ঞা খদা [ কহত 


৩ ০ ১ শা" 
)| সর্ধা সণা দপা | মপা জ্ঞমা পণা | দপা মজ্জা খসা | কহত বরণ""'ইত্যাদি 
অন্ডব্লার ভান 


হা / রি / € রি ৪ ১ শা" 
৫1 সধণজ্ঞঞ্্ঞ স্ণা | সণ ণপণ খর্পা | ণদা ণা ধস ণদা পমা জ্ঞম। [ ঝলক'+'ইত্যাদি 


৫ শ" » তা ৈ £ টি ্ৈ ঙ ১ 
৬। সর্ধা জখা সণা|দপা মপা সণাঁ|দপা মপা জ্ঞমা |পমা জ্খা সা 


শর 
ঝলক বদন...ইত্যাছি 


৪৭২ 


শা ১৩ 
11 পা শা পপা মা|পা 


ডা 


সেতারের গৎ% 
কাক্চি- দ্রুত ভ্রিভাল 


ব্যবহার-_দুই গান্ধার ও ছুই নিখ।দ 


স্বরলিপি--শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত বি-এস্সি 


০ বুডা রা ডা ডেরে ডা 


শী ৬ 
জ্জ্বা ররাজ্ঞা রসা|- রা গ৷ 
ডেরে ডেরে ডা ভা০ ০ ভা ডা 


শঁ ৩ 
পণ ধধখা পণ সা|শ সা রা 
ডেরে 


শশ 
গা 


ডা 


ক 


ডেরে ভাড়া বু ডা ডা 


ধধা ণা ধা]পা মা গগা 


রা ভা রা ডেরে ডেরে ডা 
০ 

মা।|গা মা পপা 

রা ডা রা ডেরে ডেরে ডা 





৯ 
মম | পা পগা এ গঃ মা? 


রডা ০ বু ডা 


ঙ 
মমা |জ্ঞা জ্রা-ঃ সঃ রা 


রডা ০ বৃ ড| 


৩ 
সা!গা মা পপা মমা|জ্ঞা জ্ঞরা -ঃসঃরা 
রা ডা রা ডেরে ডেরে ডা 


রডা ০রা ড। 


চি গু ঙ 
শ জ্ঞা মাপা ধধা ণাস্সা|ণা ধাপপামমা|জ্ঞা জ্রা-ঃসঃরা 


০ ডা রাঁ ডা ডেরে ডা রা ভা 


রাডেরে ডেরে ভা 


এই গৎটা সেতার, হ্বরোদ, এআজ প্রভৃতি তারের যজ্জে বাজান যাইতে পারে। 


৪৭৩ 


রডা ০ রা ডা, 


27৯৯ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ . গর তি উউ৯২২ মাঘ, ১০ম সংখ্য! 


শ ৩ 9 ১ 
রা ণণা ধা পাঁ|গা মা পপা মমা|জ্ঞাজ্ঞরা-ওসঃরা|-া মা -পা মা? 
ডা ডেরে ডা রা ডা রা ডেরে ডেরে ডা রডা ০রা ডা ০ ডা রু ডা 


শু ৩ ০ ১ 
(প|-াপাগা|মা শা মা রা|জ্ঞা "শা জ্ঞা সা|রা শী পা মা! 
ডা ০ ডা রা ভা ০ ভা রা ভা ০ ডা রা ভা ০ ডা রা 


৩ ১] ঙ ” 
পা শ পা শ|পা শা পা | ণণা ধধাপপা মমা |জ্তজ্ঞা ররা সা এ £ 
ডা ০ ডা ০ ডা ০ ডা ০ ডেরে ডেরে ডেরেডেরে ডের ডেরে ডা ০ 


৩ 9০ ১ 
সাঁ জ্ঞজ্ঞা রা মা|জ্ঞা পপা মাপা|মা ণণা ধা পা|-া জ্ঞা "7 মা! 
ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ডারা ডা ডেরেডা রা ০ ডা রু ডা 


৩ ৪. 
পা শা শা শা|শা জ্ঞা শা মা|পা 7া শ শাল জ্ঞা শামা হা 
ডা ০ চি** চি ০ ডা র্‌ ডা ডা ০ চি চি ০ ডা রু ড৷ 
ভান 


০ ১1 
খা ণণা ধা ণা|পা ধধা গা মা]পাঁ ধধা না সা 
ড় 


|- ধা শ ণ! 


ডেরে ডা রা ডা ডেরেডা রা ডা ডেরে ডা রা ০ ডা বু ডা 


সপ 


রি ৮ রী 2 গৈ রন 
জ্ঞা-ী রা শ|7 ধা শা ণা|রা শা সা শ-|ণা ধধা পা মা! 
ভা বু ডা ০০ ডা বু ডা ডা ০ রা ০ ডা ডেরেভা র! 


* চি শবগুলি চিকারীর তারে বাজবে। 








5৭5৪ 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ স্ তর ৯১২ চু ১০ম সুংখ্যা 


রে ৮) রি টি ০7 ১ 
জ্র ররসণণা|রণ সর্পাণাধা|র্পা ণণা ধা পা|ণা ধধা পাঁমা 
ভা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ভা রা ডা ডেরে ডা রা ভা ডেরে ডা 1 


শ ৩ 9 ১ 
[সা জ্ঞঙ্ঞজা রা -|রাজ্ঞজ্ঞা খা -া|সা মমা জ্ঞা -া!জ্ঞা পপাঁমাঁ-ন) ! 
ভা ডেরে ডা ০ ডা ডেরে ডা ০ ডা ডেরে ডা ০ ভা ডেরে ভা ০ 


7 রা ডি পট ১ 4.৫ 
[মা ণণা ধা শা|ধা ণণা পা শী|পা স্পা ণা শা|না রর্বা সা] 
ভা ডেরে ভা ০ ভা ডেরে ভা ০ ডা ডেরে ভা ০ ডা ডেরে ডা ০ 


শা চি ০ ঙ 
পারস্ণাণার্পা|ধা ণণা পা ধা|মা পপা গা মা]|রা জ্ঞঙ্ঞা সা 47 
ডা ডেরে ডা রা ভা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ডা ও 


শর, ও ৩ ০ ১ 
ণখ সসাজ্ঞা মা|পা জ্ঞা শা মা|পা শা শ শ|ণখ সদা জ্ঞা মা? 
ডা ডেরে ডা রা ডা ডা বু ডা ডা ০ চি চির্কডা ডেরে ভা র! 


৩ 9 ৯ 
পা জ্ঞা শী মা|পা শা শা শা|ণধ সপাজ্ঞা মা|পা জ্ঞা - মা 
ডা ভা রু ডা ডা *০ চি চি ডা ডেরেডা রা ডা ডা রু ডা 


(ক্রমশঃ 
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পাটি বু 


ভে ৩৯১ দল 
১৫শ বর্চ ১৩৪৫ রতি প্রবদ্রিম্তওই৯৯২ মাঘ, ১ম সংখ্য। 


স্বরলিপি 


হিঢম্দাল্‌--একভালা। 


' ধাহির পথে ডাকে আমায় 
| নিঝুম রাতের উজল তার 
নিশীথ-পবন শিহর জাগায় 
মেঘের ফাকে টাদের সাড়া । 
ধুর ঝিলেরি গহীন্‌ জলে 
জ্যোন্নালোকের মাণিক ঝলে, 
মেঘ-তরণী ভেসে চলে 
আকাশ-গাঙে লক্ষ্যহারা। 
ঠাট-_স। গা, ক্ষা, ধা, সা) সা না, ধা, গা, গা, সা। বাদী-_গা, সগাদী-_ধা, বজ্জিত রা ও পা, 
সময়__রাত্রি তৃতীয় প্রহর। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সেন 


গা সা -্ধা_|-সা_ গা -গা গন্গা ধা -ধা দ্গা গা - 
০ ০ 


বা হি ০ব্‌ প থে ০ ডা০ কে ০ আ মা য়. 


০ ১ শা 
স্মা না ধা গা নক্সা -গা নব সা গ৷ নখ সা শসা 
নি ঝুম রা তে বর উ . জ তা বর! ০ 


০ ১ পঁ ৩ 


সা গা ন্া ধা "গা - ধা ন্দা গা সা ন) -ধ। 
নি শী থ শি হু "র জা গা য় 


দা গা 74 না ধা -ধা ধঙ্ধা গা -া দ্ধগা সা -স! 
মে ঘে চ ফা কে ০ ঠা দে বর সাও ড়া ০ 


৪৭৩ 


| 


পতন, 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি কিবা ৯ মাঘ, ১*মু সংখ্যা 


০০ 


শা 


1 গদ্ধা -ধা না গা দ্গা ধা সার্সা স্পা না সাঁ-সপা £ 


১। 


হ। 


৩। 


৪। 


৫ । 


৬ 


দু রু বি লে রি ০ গ হী ন্‌ জ লে ০ 


94 2485 মলি, | 
গা শা গা' সা না -্ধা ধা ধনাক্ষধা) গক্ধা গা-গা £ 
জ্যোৎ স্‌ না লো কে নু মা০ ণিও কণ০ ঝ০ লে ০ 


১ পাশ ৩ 
সগা -দ্ধধা না খল্ধা গা -গা | -দা ন্ধা -্ষগা | -সনাধা -ধা [ 
ররর *» * রগ ররর 
মেণ ০ঘ. ত র ণী ০ ভে সেণ ০০ চ০ লে ০ 


শু - ৩ 
গাধা গাধা না গন্ধা "গঙ্গা ধা মগা "ধা ধা | "গা সা -স 
কা শ গাও ০০ ৩ঙে ল০ ০০ ক্ষ্য হা রা ০ 


তান 


শু ৩ 

সগা দ্ধধা নধা | দ্ষগা হ্ষগা সা 

শ 4 রে ্ 

গন্ধা, ধর্পা গল | নধা দ্ধগা সা] 

্ ্ + 7.০: 

ধসা গপা নৃলা | গঙ্গা ধন্গা গঙ্গা | ধনা ধলা গ্গা | সনা ধঙ্ষা গলা £ 
রী টি নে শঁ/ রঃ 

গন্ধা গলা হ্গধা | দগা ধর্সা ধন্ধা | ধা নধা সধখ | সগ দ্গগা সা ! 
2 ৈ 4 রি + ন 

সগা স্না ধর্পা | নধা, ক্ষনা ধন্ধা | পধা ্গগা ধন্ধা | নধা দ্গগা সা £ 
০ ১ রশ ৩ বা 

ধসা গন্ধা সা | সগা দ্ষধা গা | গন্ধাধনা দ্ধা | দ্ধধা সগা ধা £ 


০ ১ পঁ ৩ 
গণ গা ধধা | ধা সগা আধা | সা ধা গঙ্গা | গা সগা সা 


৪৭৭ 





হাওড়া সঙ্গীত.সমাজ 

গত ১১ই মাঘ ৬নরম্বতী পূজা উপলক্ষে সন্ধ্যার সময় 
“হাওড়া সঙ্গীত সমাঞ্জেশ্র দ্বারা একটি সঙ্গীত উৎসব 
অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। উৎসবের আমর কর! হইয়াছিল 
৭নং আনন্দ দত্ত লেনে। এই অন্ষ্ঠানের উদ্যোক্তা ও 
অধিনায়ক হুইয়াছিলেন প্রফেসর ননীগোপাল মিত্র। বল৷ 
বাহুলা, উক্ত অনুষ্ঠানের প্রায় সকল শিল্পিগণই প্রফেসর 
ননীবাবুর ছাত্র-ছাত্রী। . 

অনুষ্ঠানের প্রারস্তেই ্রীবিনয়' গাজগুলী “বন্দেমাতরম্* 
সঙ্গীত গাহিলেন। তাহার পরে তিনি আর একখানি 
খেয়াল গান গাহিয়াছিলেন। পরে শ্রীমান থখগেন 
মুখোপাধ্যায় একখনি ঞ্ুপদ ও একখানি ভজন গান 
গাহিয়াছিলেন। শ্রীমানের ছুইখানি গানই শ্রোতৃবর্গকে 
বিশেষ আনন্দ দিয়াছিল। তাহার পর বালক শ্রীমান্‌ 
বিশ্বনাথ রায় একখানি মিঞাকি-মল্লারের খেয়াল গান 
গাহিল। শ্রিমান্‌ বিশ্বনাথ অল্পবয়স্ক শিক্ষার্থী মাত্র হইলেও 
তাহার এই খেয়াল গানটা বেশ উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। 
কুমারী মীর! লাহিড়ী পরে একটা খেয়াল ও একথানি 
বাংলা গান করে। কুমাদী বেল! হাজর1 অতঃপর একখানি 
খেয়াল গান গাহিয়াছিলেন। কুমারী বেলার কণ্ঠশ্বর 
শুনিয়া বেশ বলা যাইতে পারে ষে বালিকাটী পরে উন্নতি 
করিবে। ইহার পর "হাওড়া বালিকা শিক্ষা প্রতিষ্ঠানের 
কুমারী অসীম মুখাজ্জি একখানি খেপ্নাল গান করিয়াছিল। 
কুমারী অনীমার গানটী এতদুর উপভোগ্য হইয়াছিল ষে 
মমবেত শ্রোতৃবর্গের মধা হইতে একজন তাহাকে একটী 
রৌগ্য পদক পুরস্কার দিতে স্বীকৃত হন। বালিকাগণের 
গানের পর শ্রীমান্‌ সুশ্ঈীল দত্ত ও প্রীমান্‌ প্রস্ঠোৎ 
ব্যানাজ্জা উভয়েই একখানি করিয়। খেয়াল গাহিয়াছিল। 


মহাশয়ের ব্যবস্থানষায়ী কিছুক্ষণ যন্ত্রঙ্গীত হয়। 


উপরি-উক্ত প্রান সকগ শিল্লির সহিতই তবলা সঙ্গত 
করিয়াছিলেন শ্রীবিভূতি ভট্টাচারধ্য। তাহার পর শ্রমান্‌ 
কমল চ্যাটাজ্জাঁ একখানি খেয়াল ও একখানি বাংলা গান 
গাহিয়াছিল। গান ছু'খানি শ্রোভাগণকে বেশ মুগ্ধ 
করিয়াছিল। ইহার পর প্রোফেসর ননীগোপাল মিত্র 
যর 
সঙ্গীতের পর আবার ক£$নঙ্গীত আরগ্ হয়। ্রপণুপতি 
রায় সেতার বাদ্য করেন ও তাহার সহিত শ্রীশচীন রায় 
তবল! সঙ্গত করেন। শ্রীযুক্ত শচীনবাবু যেরূপ দক্ষ 
তবলা-বাদক, সেতার বাদক েইরূপ। সেই, কারণে 
উভয্বের এই মিলিত বাছাটা বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। 
ইহার পর শ্রীঘুক্ত কচিরাম বাগ মহাশয় জলতরঙ্গ বাজাইয়া- 
ছিলেন। তাহার সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন শ্রীখচীন 
রায়। বক বাহুল্য, শ্রীযুক্ত কচিরাম বাবু একজন প্রাচীন 
ও বিচক্ষণ শিল্পী। তাহার পর পুণরায় কণ্দঙ্গীত 
আরম্ভ হয়। শ্রীমান্‌ দেবেন মুখোপাধ্যায় , একখানি 
ফ্ুপদ ও একখানি খেয়াল গান করে। তাহার পর 
শ্রীভূতনাথ অধিকারী একটী আড়ান! ও শ্রীআশু চক্রবর্তী 
একটী মালকোব স্থরের খেয়াল গান করেন। রাত্রি 
অধিক হওয়ার জন্ত গ্রফেলর ননীগোপাল বন্ধ অুষ্ঠান-পর্বব 
সংক্ষেপ করিবার চেষ্টা করেন। অতঃপর শ্রীপতীশ 
মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের গ্রপদ গান হওয়ার পর অঙষ্ঠান 
ভগ হয়। ঁ 

সঙ্গীত সাধিক? কারী উম বন্ড (হাসি) 

সঙ্গীত সাধক শ্রযুক্ত দিলীপকুমার রায় মহাশয়ের 
স্থযোগ্য। শিশ্তা কুমারী উমা বস্থ কঠসজগীতে যেরূপ 
খ্যাতিলাভ করিয্নাছেন, তাহ সঙ্গীতকলাভিজ মাজেই 


৪৭৬" 





১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 
ঢালা লাজ কবির 


জাত আছেন। কিছুদিন পূর্ববে তিনি দ্বিলীপকুমারের 
সহিত মহাত্মাজীর ওয়ার্দ। '্মাশ্রমে গিয়াছিলেন, তথায় 
তিনি কয়েকখানি গান করেন। বলা বাহুল্য মহাত্ম।জী 
তাহার গীতনৈপুণ্যে মুগ্ধ হইয়া তাহাকে ভারতীয় 





কুমারী উম বন্থ 


নাইটিঙ্গেল' আখ্যা প্রদান করেন। কুমারী উম! বন্থুর 
সঙ্গীতকুশলতার পরিচয় আমরা বহু অনুষ্ঠানে পাইয়াছি। 
ইনি এত অল্লকাল মধ্যে যে কুশলতা অঞ্জন 
করিয়াছেন, তাহা বাঙ্গালী বালিকার পক্ষে গৌরবের 
বিষয়। 


স্কুমারী আম্পালতা দে 


* বিগত পঞ্চম বাধিক নিখিল বজ দনদীত প্রতিযোগিতায় 
যে সমস্ত বালিকা যোগদান করিয়াছিল তন্মধ্যে প্রসিদ্ধ 
মৃদঙ্গ বাদক শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে (সুবোধ বাবু) মহাশয়ের 
পৌন্রী কুমারী আশালত! দে অন্ততম। এই বালিকাটি 
১০ম বর্ষ ২য় বিভাগে ফ্ুপদ গানে ১ম, ভজনে ৪র্থ, 
আধুনিক বাংলা গানে প্রশংসাপত্র পাইয়াছে। এতদ্যতীত 


চিত ১১১২ 





মাঘ, ১০ম সংখ্য। 
ররর... ৫৮৯ 


এলফ্রেড রঙ্গমঞ্চে যে নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলন হইয়াছে, 
তাহাতে ঞ্রুপদ গান করিয়া একটি স্বর্ণ পদক প্রাপ্ত 





কুমারী আশালতা দে 


হইয়াছে। কুমারী আশালতার সঙ্গীতকূশলতায় মুগ্ধ 
হইয়৷ আমর! তাহার ক্রমোম্নতি কামন! করিতেছি। 


সঙ্গীত পরিষদ 


গত ১০ই ফেব্রুয়ারী মঙ্গলবার সন্ধায় রজমহল রলমঞ্চে 
সঙ্গীত-পরিষদের সাহাষ্যকল্পে এক নৃত্যগীত ও অভিনয়ের 
অনুষ্ঠান হইয়াছিল। এই অনুষ্ঠানে কলিকাতা কপেণরে- 
শনের মাননীয় মেয়র মিঃ এ, কে, এম, জ্যাকেরিয়া মহোদয় 
প্রধান অতিথিরূপে উপস্থিত হইয়া অনুষ্ঠানের উদ্বোধন 
করেন। মাননীয় জ্যাকেরিয়৷ মহোদয় অনুষ্ঠানের প্রারস্তে 
একটি সারগর্ভ বক্তৃতার দ্বারা ভারতীয়. সঙ্গীতের প্রতি 
সাধারণকে উদ্ব দ্ধ হইতে বলেন। 


৪৭৯ 


(পিউ 
পারছি প্রততান্িস ৯৯২১২ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


এই অগ্ুষ্ঠানের প্রথমে কলিকাতার কতিপয় নৃত্যগীত- 
শিল্পী যোগদান করিয়া তাহাদের কলাকুশলতায় পরিচয় 
প্রধান করেন। পরিশেষে স্গীত পরিষদের ছাত্রীগণ 
কর্তৃক গীতিকবি শ্রীযুক্ত বিনক্কভৃষণ. দাশগুণ্ধের "মন্দিরা 
নাটকটি অভিনীত হয়। বলা বাহুল্য এই নাটকটি 
ছাত্রীগণ এত স্থন্দরক্পপে অভিনয় করেন, যে দর্শক মাত্রেই 
বিশেষরূপে মুগ্ধ হয়েন। 

ছাত্রীগণের অভিনয়ে মুগ্ধ হইয়া রঙমহলের সু প্রসিদ্ধ 
অভিনেতা শ্রীযুক সন্তোষ সিংহ, শ্রীযুক্ত জহর গান্গুলী ও 
বনু বিশিষ্ট দর্শক তাহাদিগকে রৌপ্য ও স্বর্ণ পদক 
উপহার দেন। দীর্ঘ রাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 


গত ২২১শে ফেব্রুয়ারী সন্ধায় ফাষ্ট এম্পায়ার 
রঙ্গমঞ্চে নিউ পাক স্ত্রীসস্থ সঙ্গীত সন্মিলনীর সাহায্যকল্পে 
এক ৃত্যগীতাদির অনুষ্ঠান হুইয়। গিয়াছে। এই নৃত্য- 
শীতানুষ্ঠানে উক্ত সশ্মিলনীর ছাত্রীগণ যে নৃত্যকলা ও 
সঙ্গীতাদি প্রদর্শন করেন তাহা সত্যই প্রশংসনীয় । ক$- 
সঙ্গীতে কুমারী আরতি দাস, কুম।রী শীল! সরকার, কুমারী 
ইভা গুহ প্রভৃতি বিশেষ নৈপুণ্য প্রদর্শন করেন। যন্্ররঙ্গীতে 
প্রমান অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্ষ্যের সেতাব ও কুমারী রত্বা 
গুধা॥ অর্চন! দাস প্রভৃতির গিটার বাদ্য বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য হয়। এই অনুষ্ঠানে যে কয়টি নৃত্য প্রদ্দণিত 
হইয়াছিল, তন্মধ্যে ছাত্রীগণ কর্তৃক স্থরের জন্ম, নৃত্যাঞ্জলি, 
জিক্দী নৃত্য, বৃত্যবিদ্‌ শ্রীযুক্ত শরদিন্দু সিংহের শিখীনৃত্য, 
কুমারী প্রতিমা! গুধার শ্রফ নৃত্য দর্শকগণের 
প্রশংসাদৃষ্টি আকর্ষণ করিয্াছিল। ইহাদের নৃত্য কলায় 


০২২, 


কথক, কথাকলি, মণিপুরী প্রভৃতি ভারতীয় নৃত্যের 
বিভিন্ন পদ্ধতি অতি কুন্দররূপে ফুটিয়া উঠিয়াছিল। 
এই অনুষ্ঠানের কঠসজীত পরিচালনা করেন লঙ্গীত- 
বিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশক্কর চক্রবর্তী মহাশয় । নৃত্যাদির 
সহিত সঙ্গীতপরিচালনা ফরেন শ্রীযুক্ত মিহিরকিরণ 
ভট্টাচার্ধা এবং নৃত্ঠাদি পরিচালন! করেন শ্রীযুক্ত শরদিন্দু 
সিংহ, শ্রীযুক্ত যমুনা প্রসাদ, শ্রীযুক্ত কিরীটেন্দু রায়। বলা 
বাহুল্য ইহাদের পরিচালনা! এত হুম্দর হইয়াছিল, যদ্দারা 


. অনুষ্ঠানটি সর্ব্বাজ সুন্দর হয়। 


সঙ্গীত জলসা 

গত ৫€ই ফেব্রুয়ারী সন্ধ্যায় ২* বি, রামকাস্ত মিস্তরি 
লেনস্থ শ্রীযুক্ত ধনপুয় দত্ত মহাশয়ের ভবনে বিশিই স্বরোদ 
বাদক শ্রীযুক বিশ্বনাথ চক্রবত্তী মহাশয়ের উদ্যোগে 
শৈলেন্্র মেমোরিয়াল ক্লাবের ১ম বাধিক সঙ্গীত সম্মেলন 
অনুষ্ঠিত হইয়াছে । এই সঙ্গীতানুষ্টনে কলিকতার 
কয়েকজন বিশিষ্ট সঙ্গীভবিদ যোগদান করি! তাহাদের 
সঙ্গীতকলা-নৈপুণ্যে শ্রোতৃবুন্দকে বিশেষ রূপে মুগ্ধ করেন। 
কুমারী অনিম! মুখাজ্জণা (আধুনিক), কুমারী রেবা ঘোষ 
(খেয়াল), প্রোঃ স্থনীল বন্ধ (খেয়াল), শ্রীযুক্ত চুটবিহারী 
মুখোপাধ্যায় (খেয়াল), মাষ্টার নম্ধ দাস (খেগাল), প্রোঃ 
আলি আহম্মদ খ। (সেতার), প্রোঃ বিভূতি বটব্যাল 
(খেরাল), শ্রীযুক্ত লত্যদেব চৌধুরী (আধুনিক), কুমারী 
বেলা মুখোপাধ্যায় (খেয়াল ও আধুনিক), শ্রীযুক্ত হরিদাস 
গাঙ্গুলী (মাউথ অর্গ।ন), শ্রীধুক্ত পঞ্চানন মুখোপাধ্যায় 
(তবলা) প্রভৃতি সঙ্গীতকুশলীগণ দ্ব শ্থ নৈপুণ্যে অঙ্থষ্ঠানটি 
সর্বাক্ধকন্দর *করিয়াছিলেন। দীর্ঘরাজে জলযোগান্তে 
অনুষ্ঠানের সমাধি হয়। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশক্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমগ্সথমোহন বন্থ,এম-এ। 


৪৮৮০ 


্ীত বিজ্ঞান এবেশিকা | ফাল্গুন, ১৩৪৭ 





প্রসিদ্ধ মৃদঙ্গী ও তবলা বাদক ৬হরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 





১৫শ বর্ষ ) 


ফাল্গুন, ১৩৪৫ সাল 


4 ১১শ সংখ্যা 


স্বপ্রসিদ্ধ মৃদজবাদক ৬হরেক্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


বাঙ্গালার সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে প্রসিদ্ধ তবল। ও 
মৃদ্-বাদক শ্রীযুক্ত হরেব্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নাম বিশেষ স্ুপরিচিত। আজ 
মন্মাস্তিক বেদনার সহিত জানাইতে হইতেছে যে, 
ত্বিনিআর ইহলোকে নাই। গত ৬ই ফাল্গুন, শনিবার 
তিনি ৬৭ বৎসর বয়সে তাহার স্বগ্রতিষঠিত আসন 
শূন্য করিয়া পরলোক গমন করিয়াছেন। 

স্বগত হরেজ্জনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় ১২৭৮ 
সালের ২৪এ আশ্বিন জন্মগ্রহণ করেন। ঠাহার পিতা 
স্বগতি প্রসন্নকুমার মুখোপাধ্যায় মহাশয় একজন 


প্রসিদ্ধ মৃদঙ্গ ও তবলা বাদক ছিলেন। প্রসন্নবাবু 
কলিকাতা পটলডাঙ্গার সুপ্রসিদ্ধ মুখোপাধ্যায় বংশে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। তৎকালীন বাংলার গায়ক 
সমাঁজে তাহার মৃদঙ্গ ও তবল। বাদন অসামান্ত খ্যাতি 
লাভ করিয়াছিল। প্রসন্নবাবুর ছুই পুত্র ও এক 
কন্তা। তন্মধ্যে কনিষ্ঠ পুত্র এহরেন্দ্রনাথই পিতার 


_ যোগ্য মধ্যাদার অধিকারী হইয়াছিলেন। হরেন্দ্রনাথ 


বাল্যবয়স হইতেই পিতার নিকট মুদঙ্গ ও তব্ল! 
বাদন শিক্ষায় ব্রতী হয়েন এবং কিছুকাল শিক্ষালাভ 
করিবার পর তাহার অস্তনিহিত প্রতিভা গায়ক 


5৬৯ 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


সমাজে মূর্ত হইয়! উঠিল। তখন তাহার বয়স মাত্র 
১৩ বংসর। এই তের বৎসরের বালক সে যুগের 
প্রসিদ্ধ গায়কদিগকে সঙ্গতকুশলতায় যেরূপ মুগ্ধ 
করিয়াছিলেন, সেরূপ কুশলতা' সচরাচর দৃষ্ট হয় না। 
হরেন্দ্রনাথের পিতৃদের ' পরলোকগমন করিলে 
পর তিনি বিশেষ মর্মাহত হইয়া পড়েন। তিনি 
পিতৃদেবের নিকট যে শিক্ষায় ব্রতী হইয়াছিলেন, 
তাহার পরলোকে সে শিক্ষার বিশেষ ক্ষতি হইল। 
তথাপি তিনি দৃট়চেত! হইয়া স্বীয় সাধনায় বিশেষ 
রূপে মগ হইজেন। পিতৃদেবের মৃত্যুর পর তিনি 
পটলভাঙ্গার বাটী ত্যাগ করিয়া নারিকেলডাঙ্গায় 
বাটী ক্রয় করিলেন এবং আজীবন সে বাটীতেই 
ধসবাস করিয়াছিলেন। 
বিগত ২৫৩০ বৎসর পূর্বেব তিনি বেনারস, 
লক্ষ, দিল্লী প্রভৃতি ভারতীয় সঙ্গীতের গীঠস্থান 
সমূহে ভ্রমণ করেন এবং স্বীয় প্রতিভার পরিচয় দিয়! 
প্রভূত প্রশংসা লাভ করিয়াছিলেন। কলিকাতায় 
ভারত-বরেণ্য মৃদঙ্গ-বাদক ন্ব্গত মুরারি গুপ্ত 
মহাশয়ের ন্মৃতিপূজার যে আয়োজন হয় সেই 
“মুরারী সশ্মিলনে” তিনি বন্ছুবার যোগদান করিয়। 
স্বগতি মুরারিবাবুর প্রতি শ্রদ্ধার্পন করিতেন। তাহার 
বাগ্ধে এমন একী বৈশিষ্ট্য ছিল যাহ। শ্রোতা- 
মাত্রকেই মুগ্ধ করিত। তিনি তাহার শিষ্যমগুলীকে 
বিনা বেতনে মৃদজ শিক্ষা দিতেন। সঙ্গীতকে তিনি 


রি িউউ রদ 
ক্র প্রবাসি টা ইস, ফান্ন, ১১৭ সাধ 


ব্যবসার চক্ষে না দেখিয়া অধ্যাত্মসাধনার চক্ষেই 
দেখিতেন। এজগ্ই তিনি শিষ্যমগ্ডলীকে বিনা 
বেতনে শিক্ষা দিয়াছিলেন। তাহার ম্যায় নিরহঙ্কার 
ব্যক্তি খুব কমই দৃষ্ট হয়। সঙ্গীতাসরে তাহার 
সদালাপে সকলেই মুগ্ধ হইতেন। সঙ্গীতজ্ঞমগ্ডলী 
তাহাকে অত্যন্ত শ্রদ্ধার চক্ষেই দেখিতেন। তিনি 
কোনও গায়ক বা বাদককে বিচার করিয়া পর্য্যায় 


. ভেদ করিতেন না। 


গাহস্থ্যজীবনে তিনি পরম সুখী ছিলেন। 
কলিকাতার শিমুলিয়া কাসারীপাড়া নিবাসী স্বর্গত 
কালীপদ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের কন্যা শ্রীযুক্ত 
মৃণালিনী দেবীর তিনি পাণিগ্রহণ করিয়াছিলেন। 
তাহার পুত্রগণের মধ্যে জ্যেষ্ঠ শ্রীযুক্ত ফণীন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় ও পঞ্চম পুত্র শ্রীযুক্ত হুবলচন্তর 
মুখোপাধ্যায়কে যৎসামান্ত শিক্ষাদানে সমর্থ হইয়া- 
ছিলেন। ইদানীং তাহার স্বাস্থ্য ভগ্ন হওয়ায় কোনও 
সঙ্গীতাসরে তিনি যোগদান করিতেন ন1। মৃত্যুকালে 
তাহার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা, ভগিনী, বিধবা পত্রী, আটটা 
পুত্র ও ছয়টা কন্তা বিদ্যমান রাখিয়। গিয়াছেন। 
তাহার মৃত্যুতে বাংলাদেশ একজন প্রকৃত সঙ্গীত 
সাধককে হারাইল। তিনি যে আসনের অধিকারী 
ছিলেন দে আসন সুদুর ভবিষ্যতে পুর্ণ হইবে কিনা 
সন্দেহ। আমরা এই সঙ্গীত-সাধকের পরলোকগত 
আত্মার কল্যাণ কামনা করি। 


৪৮ 


রি উই. 
১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ তেই প্রেবাস্দিহটা ৯১-১১ ফাল্ন, ১১শ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
পরজ--০চীতাল 
বরণ নিরব! রোরি আলি ন বসত শিঙার প্যারে  , 
মো শিখে। চৌপন ডর নিরখ নিরখ মার গরে' যো তুঁহে তন। 


অধর মঞ্জন খঞ্জন নয়ন দেহো৷ অঞ্জন কর অভুখন পহরে, 
প্যারী বেগ বস করলে তু রূপ যৌরন বন বাকী বন। 


প্রাপ্ত--্বর্গত ওস্তাদ মহম্মদ আলী খাঁ সাহেব স্বরলিপি-__শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
আসস্ছায়ী 
০ চু ৩ 
সা -না সা গা দ্দা ধা 
বও ০ নি | 
শঁ € রর ্ 4 ০ 
ধা সা না -ধা শা ধসা না -ধা ধা-ন্গপা ল্ধা ধা! 
রো ও ০ রি০ আ ০ লি ০০ 
শ 0 ঙ পু 0* , চু | ৩ 
না পা না ধা ক্গপা ধা _্গমাগা' শ-্ষা ধা-ন্ধগা [ 
ত শি ঙা ০ প্যা রে ০০ 
শঁ ০ 3 ০ ২ ৩ 
কা -গা শা শা -খাসা নাঁ-খা গদ্ধাগা না দা? 
মো ০ ০ শি ০ খো চৌ ০ প ন ড 
শু ০ ১ ৩ ্ চি রর 
না গা গা, ন্মা ধা ধনা -না ধা ধসনা ধা ন্দ্া ৷ 
নি থখ নি" থ মা ০ র গগ রে 
শি ০ ১ 
গা -খা গ। গন্ধা গা খা 
যো তু হে' ত 


৪৮৩ 


ভিত 


১৫শ ব্য ১৩৪৫ পু দি এপ্রন্েরেস্লিন্লতা ৯২ ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 
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বে গ বৰ স কর তু০ ০০ বূ০ ০০ 
সখা না | ধনা ধা | পধা পা | ধা -্টা | না -থা | -া-ন। 1 
প০ যৌ বঘ০ ন ব০ ন বা ০ 1০ ০ ০ 9 
-ধন্ধ। -গ। | গলা গা ূ সখা -সা ূ 
০০ গু কী বৰ নও 9 
রাগ বিবোধ 
( পুর্বাচবৃত্তি) 
শরীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
স্তাদহাদমান আদ্যস্তৃতীয়কোহথ দ্বিতীয় আদ্যশ্চ। মধপমা, পনিধপা। রত্বাকর রচয়িতা শাঙ্গদেবের 


মুক্তি, কৈকং পুনরিতি পরম ত এতেইবরোহেইপি ॥ ৭৭ মতে সঞ্চারিবর্ণগত, অলঙ্কারগুলি যেমন আরোহে প্রদশিত 

ধে অরঙ্কারে মৃচ্ছনার আদি, তৃতীয়, দ্বিতীয় ও হইল, এইরূপ অবরোহেও হুইতে পারে। এই নিয়মে 
পুনরায় আদিম্বর এই কয়েকটি শ্বরের মিলনে প্রথম কলা প্রসাদ অলঙ্কারের অবরোহগতক্বপ, এই প্রকার--ধ নি ধা, 
রচিত হয় এবং, দ্বিতীয়াদি কলাগুলি এক এক স্বর পধপা, মপ.মা, গমগা, রিগরী, সরি সা। 
বর্জনে এই ভাবেই রচিত হয়। তাহাকে হাদমান এইবূপ প্রেম্খ প্রভৃতি অলঙ্কারের ও অবরোহের রূপ 
অলঙ্কার বলে, থা সগ রিসা, রিমগরী, গপমগা, রচনা করিয়া লইতে হইবে । ৭৭ 


৪৮৩ 


৩৮০ 


১৫ বধ ১৩৪৫ 
চি তার তে 


ঘ্বৌ যাবপরো তত্রারুস্থাদ্যাদ্টম স্বরাবধিকম্‌। 

আদ্যাদ্যস্মিন্‌ গায়ে স তার মন্ত্র গ্রসন্নলাখ্যঃ ॥ ৭৮ 

(স্থায়ী, আরোহী প্রভৃতি চারিবর্গত অলঙ্কার 
বত্রিশ প্রকার বল! হইল, এতদ্‌ভিন্ন আরও ছুই প্রকার 
অলঙ্কার আছে, তাহার লক্ষণ বল! যাইতেছে--) 

ষে অলঙ্কারে সপ্তকের প্রথম স্বর হইতে অষ্টম শ্বর 
পর্যন্ত আরোহে গান করিবার পর পুনরায় আদিম্বর 
গীত হয়, তাহাকে “তারমন্ত্র প্রসন্ন” অলঙ্কার বলে। যথা-_ 


মরিগম পধনিস। (ইহা এই অলঙ্কারের একটি 
কলা, অপর কলাগুলি পরে নির্দিষ্ট হইবে ।) 

আদ্যত উৎকৃত্যাষ্টম মবরোহঃ প্রাক্তনস্ত যত্র ভবেৎ। 

স্বর সধ্কদ্য গদিতঃ সমন্দ্রতারগ্রসম্নশ্চ ॥ ৭৯ 

আর যে অলঙ্কারে মন্দ্র স্ডকের আদি স্বরটি গান 
করিয়া মধ্য সপ্তক লঙ্ঘন পূর্বক তার সপ্তকের আদিম্বর 
হইতে পূর্বববন্তা মধ্য সপ্তকের আদিম্বর সমূহ অবরোহক্রমে 
গান কর! হয়, তাহাকে 'মন্দ্রতারপ্রসন্ন” অলঙ্কার বলে। 


ঘথা_-স সনিধ পম গ রি স॥ (বুঝিতে হইবে 


ইহাও এই অলঙ্কারের একটী কলা, অপর কলাগুলি পরে 
বল। হইবে) ॥ ৭৯ 


পূর্বেকৈক ত্যাগাৎ্ তয়ে।দ্িতীয়াদিকাঃ কলাজেয়ঃ । 

ত ইতি চতুত্বিংশ দিহহি পরস্ত তেষামনস্তত্বম্‌ ॥ ৮০ 

উপরিলিখিত ছুইটি (তারমন্ত্রপ্রসন্ন ও মন্ত্রতারপ্রস্ন) 
অলঙ্কারের অবশিষ্ট কলাগুলি পূর্ব পূর্ব এক একটি স্বর 
পরিত্যাগে পূর্বোক্ত নিয়মেই রচনা করিতে হইবে; 
যথা--তারমন্ত্রপ্রসম্পরিগম পধনি সরিরি, ইত্যাদি। 
মন্ত্রতারপ্রসম্ন রি রিগম পধনি দন্ি রি, এইবপে 
সর্বশুদ্ক (৩২+-২ ৮৩৪) চৌত্রিশ প্রকাঁর অলঙ্কার এই 
গ্রন্থে শ্বীকৃত হইয়াছে। বস্ত্তঃ অলঙ্কার অনন্ত। 
সকল প্রকার অলঙ্কার বল! এককপ অসম্ভব । শাঙ্গদেব 


মঙগীত রত্বাকরে ৬৩ প্রকার অলঙ্কার নিরূপণ করিয়াও 
পরিশেষে বলিয়াছেন-- 


টি 
৯. সি ব্ 4 ৬5 র 
ব্নিল্রা 4০৬২২ ফাল্তুন, ১১শ সংখ্যা 


“ইতি গ্রসিদ্ধালস্কা রা স্ত্িষটি রুদিতা ময়। | 

অনস্তত্বাৎ তু শাস্ত্েম্মিন্‌ ন সামস্ত্যেন কীঠিতাঃ ॥ 

অলমেতেহলঙ্ক।র রঞ্জনলব্্য শ্বরাববোধায়। 

বর্ণাঙ্গব্যাসায়চ তদবশ্যং পূর্ববমভ্যস্যাঃ॥ ৮১ 

অলঙ্কার সমুহ রাগের রঞ্জকত৷ বৃদ্ধি করে, শ্বরের 
স্বরূপজ্ঞানে সহায়তা করে, স্থায়ী আরোহী প্রভৃতি 
(পূর্বোক্ত) বর্ণ সমূহের অঙ্গস্বরূপ স্বর নিচয়কে বিস্তারিত 
করে, স্থতরাং €ধাহারা গীতি কাধ্যে অভিজ্ঞ হইতে 
ইচ্ছা করেন, তাহাদের পক্ষে) অগ্রে অলঙ্কার প্রয়োগ 
অভ্যাস কর! অত্যাবশ্যক। 

স্বর আদিস্থোগীতে গ্রহঃ প্রয়োগ বহুলোহংশ আদিষ্টঃ। 

গীতি সমাপ্তি বিধায়ীন্তাসঃ প্রতিরাগমেতেন্থ্যঃ ॥ ৮২ 

(এক একটি গ্রামর্ূপ আধারে মৃচ্ছনা হইতে আর্ত 
করিয়া অলঙ্কার পধ্যস্ত যে রাগের উপকরণগুলি প্রস্তত 
হইয়া থাকে, তাহা বলা হইল; অতঃপর গ্রামরূপ 
আধারে যে রাগ সমূহ রচিত হয়, তাহার অস্তর্গত 
গ্রহাদিস্ববের লক্ষণ বল৷ যাইতেছে-_-টীকার মণ্্মান্বাদ | ) 

গীতে আদিস্থিভ স্বরকে গ্রহ" স্বর বলে। গায়ক 
সঙ্গীতকালে যে স্বরটিকে রুচি অনুসারে পুনঃ পুন 
প্রয়োগ করেন, তাহাকে 'অংশ” স্বর বলে। আর যে 
স্বরে গীত পরিসমাপ্ত হয়, তাহাকে ন্যাসম্বর বলে । ( এখানে 
প্রশ্ন হইতে পারে-_ গ্রহ, অংশ ও ন্যাস সবরের ন্তায় অপন্যাস, 
সন্ন্যাস, বিস্তাস প্রভৃতি নামে আরও কয়েক প্রকার ম্বরের 
পরিভাষ! গ্রহাস্তরে রহিয়াছে, এই গ্রন্থে তৎসমুদয়ের 
লক্ষণ বল! হইল না কেন? তহুত্বরে বল! যাইতেছে-_ 
টাঃ মর্মাহুবাদ ) প্রতিরাগমেতেস্থ্যং-_-অর্থাৎ এই গ্রন্থে ষে 
রাগগুলির লক্ষণ বলা যাইবে, সে রাগগুলিতে গ্রহ, অংশ 
ও ন্যাস এই তিন প্রকার ম্বরেরই ব্যবহার থাকিবে 
অপন্ত।স প্রভৃতি নামে শ্বরের প্রয়োগ সকলগ্রকার *গান 
বা! রাগে থাকে না; এই নিমিত্ত তাহাদের লক্ষণ বল৷ 
হইল না। ৮২ 


ঙ 
শু 


৪৮৫ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


সকল কলেত্যুপনামক মোমক-বিহিতহন্ল বুদ্ধীনাম্‌। 

প্রথমঃ শ্রুতি ত্বরাদে রাগ বিবোধে বিবেকোহয়ম্‌ ॥ ৮৩ 

“সকল কল* এই উপাধিবিশিষ্ট সোমনাথ অল্লজ্ঞগণের 
জন্ত যে “রাগ বিবোধ' নামক গ্রন্থ রচনা করিতেছেন, 
সেই গ্রন্থের “ক্রতি* ম্বরাদি বিষয়ক প্রথম বিবেক সমাপ্ 
হইল ॥ ৮৩ 

দ্বিতীক্প বিতেক . 

(শ্রুতি স্বর গ্রভৃতি নিরূপণ করা হইল; এখন 
রাগ নিবূপণের সময় উপস্থিত তথাপি এই বিবেকে রাগ 
নিরূপণ না করিয়া যে সকল মেলে রাগ প্রকাশিত হয়, 
সেই মেল সমূহ বীণাতেই হুম্পষ্টর্ূপে অভিব্যন্ত হইয়া 
থাকে, এই নিমিত্ত এই পরিচ্ছেদে বীণার বর্ণনা করা 
ষাইতেছে--টীং মঃ) 

রাগ বিবোধন হেতো! বিহমেল! যে ময়াইভিধাস্তস্তে। 

' তদভিব্যক্তিনিদানং বীণা বর্ণ্যতে-_বৌন্্রী ॥১ 

রাগ সমুহের বিবোধন ধা গ্রতিপাদনকল্পে আমি যে 
মেলসমূহের লক্ষণ এই গ্রস্থের তৃতীয় বিবেকে বর্ণনা করিব 
সেই মেলসমূহের অভিব্যক্তি বিষয়ে আদি কারণ রুত্্বীণা। 
স্থতরাং এই বিবেকে বীণারই বর্ণনা করা যাইতেছে ॥১ 

শভুর্দত্ডো গৌরীতন্ত্স্তা রমাপতি ককুভঃ। 

মা পত্রিক৷ বিরিক্িস্তদথং বাগীশ্বরী নাভিঃ ॥২ 

অহিপোদোরক ইন্দুর্জাবোহ্ক: সরিকাশ্চ বীণাস| । 

অপি হরতি দৃষ্টমাত্রাদেবময্থান্মহা পাপম্‌ ॥৩ 

(প্রশ্ন হইতে পারে ম্বরমগ্ডলাদির সাহায্যও তে 
মেলের অভিব্যক্তি হইয়া থাকে, এইজন্ত বীণাবর্ণনার 
প্রয়োজন কি? তছুতরে গ্রন্থকার বলিতেছেন--সত্য 
বটে হ্বরমগুলের সাহায্যেও মেলের অভিব্যক্তি হয়, কিন্ত 
মেলের অভিব্যগ্রক বীণার বৈশিষ্ট্য এই বীপার বিভিন্ন 
অঙ্' প্রত্যনে ক্রদ্ধা, বিষু, মহেশ্বরাদি দেবগণ অধিষ্ঠিত, 
স্থতরাং ইহ দ্বার একদিকে মেলসমূহও যেমন হ্ম্পষ্টকূপে 
বুঝিতে পারা যায়, পক্ষান্তরে বহু দেবতাধিষিত এই বীণ। 


টিটি স্্ ৯ ফাস্কুনঃ ১১ সংখ্যা 


মহাপাপ নাশ করিম্না বাদকের প্রভূত কল্যাণও সাধন 
করিয়া থাকে। স্তরাং মেলের অভিব্যঞ্তকরূপে বীণার 
বর্ণনা করা যাইতেছে ।) 
বীপার দণ্ডটি শল্কপ্বরূপ অর্থাৎ বীণাদণ্ডে (ভাটি বা 
ডাণ্তিতে ) অধিষ্ঠাতারূপে ভগবান্‌ মহেশ্বর বিরাজমান। 
এইরূপে তন্ত বা তন্ত্রীতে (তারে) গৌরী অধিঠিত, 
রমাপতি বিষ্ণু ইহার ককুভ অর্থাৎ বীপার প্রান্তত্থ বক্র 
কাষ্ঠবিশেষ। লক্্ী ইহার পত্রিকা (তখত্‌) তুদ্ব 
ইহার ব্রহ্মা। বাগীশ্বরী সরম্বতী ইহার নাভি ব৷ চিম্কী 
(চৃত্বকী) অহিপতি বাস্থ্‌কি ইহার দোরক বা! বন্ধন 
রজ্জু (ঘিরনী)। চন্দ্র ইছার জীবা বা (ঝাড়াক, 
ছেড়ের তার)। স্থধ্য ইহার সারিক। বা পর্দা। দেবমমী 
এই বীণ| দর্শন মাতরেও দ্রষ্টার মহাপাতক বিনাশ করিয়া 
থাকে। (সঙ্গীত রত্বাকরে শাজ দেব বলিয়াছেন-_ 
দর্শন স্পর্শনে চাশ্। ভোগন্বগগ'পবর্গদে। 
পুনীতো বিপ্র ইত্যাদি পাতকৈঃ পতিতং জনম্‌॥ 
অর্থাৎ এই বীণার দর্শন ওল্পর্শনে ভোগ স্বর্গ ও 
মোক্ষ হইয়া থাকে, অপিচ ব্রদ্ষহত্যাদি মহাপাতকের 
অনুষ্ঠানে যাহার! পতিত হইয়াছে তাহারও ইহা'র দর্শন ও 
স্পর্শনে পাপমুক্ত ও পবিত্র হইয়া! থাকে । শাঙ্গদেব এই 
রুদ্রবীণাকেই মূল বীণ! বলিয়াছেন, অন্ধান্ত বীণাকে ইহারই . 
বিকৃতি বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন, স্থতরাং অন্য জাতীয় 
বীপাও সর্ধদেবময়ী ও মহাপাতকহারিণী ॥২-৩ 
ধর্খস্তয়াহস্থমেধে গানবিধেক্রদ্ষণা বিতিশ্রুতিতঃ | 
বীণাপ্রিয়েন রাজ্ঞাহ্প/তে ভ্রতং বৈণিকায়ার্থঃ ॥ ৪ 
তম্মাদ্‌ গায়স্তমিতি শ্রুতেন্তয়া গায়তঃ স্ফুটঃ কামঃ| 
বীণা বাদন তত্বেতি যাজবন্ধান্থতে: স্মতোমোক্ষঃ ॥ ৫ 
ইতি পুরুষার্থ চতুষ্টয় সাধনমপি সাঁধিকা চ সর্বাভ্যঃ। 
দ্রুতকারিণী স্বরগতেঃ সারীভিম্ঞ্ুল তমরবা ॥৬ 
(কেবল পাপহারিণী বলিয়াই বীণ' শ্রেষ্ঠ নহে, ধর্ম 
অর্থ কাম মোক্ষ এই চতুর্বর্গের সাধন বলিয়াও বীণায় 


৪৮৬ 


১৫শ বর্ধ। ১৩৪৫ টি 


উৎকর্ষ শাস্ত্রে বর্ণিত হইয়াছে--ইহাই বর্ণনা করিতে চতুর্থ 
ও পঞ্চম ক্লৌোকের অবতারণ! কর! হইতেছে ।) 

বীণা (বাদন) দ্বারা ধর্মলাভ হয়, কারণ বেদে 
অশ্বমেধ যাগ প্রকরণে বলা হইয়াছে_ক্রাচ্মণৌ বীণ। 
গাথিনে গায়তঃ অর্থাৎ দুইটি ব্রাহ্মণ বীণা সহযোগে গান 
করিবেন। এইক্পে বীণাবাদন অশ্বমেধ যজ্রূপ ধর্ম্- 
কার্ষের অঙ্গ বলিয়৷ ইহ1 ধর্মলাভের হেতু । এইরূপ বীণা 
অর্থলাভেরও হেতু, কারণ বাঁণাপ্রিয় রাজা 'বীণাবাদনে 
সন্তষ্ট হইয়া বাদককে দ্রুতই অর্থ দান করিয়া থাকেন। 
ইহা সর্ধজন বিদিত। আর “তস্মাৎ গায়স্তং জনাঃ 
প্রশংসস্তি' ইত্যাদি শ্রতিতে বীণাসহযোগে গানকারীর 
প্রশংস! প্রভৃতি কাম্যলাভের কথাও বমিত হইয়াছে। 
বীণাবাদনাভিজ্ঞ ব্যক্তির মোক্ষলাভের বর্ণনাও যাজ্ঞবন্ধ্য 
স্থৃতিতে পাওয়া যায়। 

যাঞ্বক্য বলিয়াছেন £-_ 

বীণাবাদনতত্বজ্ঞঃ শ্রুতি জাতি বিশারদঃ। 

তালজশ্চা প্রয়াসেন মোক্ষমার্গং স গচ্ছতি ॥ 

অর্থাৎ বীণাবাদনের তত্বপ্ঞ, শ্রুতি জাতি প্রভৃতি 
“বিষয়ে প্রজ্জ ও তালজ্ঞ ব্যক্তি অনায়াসে মোক্ষপাভ করিয়! 
থাকেন। স্থতরাং বাণ! শুধু বাদকের পক্ষে পাপহারিণীই 
নহে, ধর্ম অর্থ কাম মোক্ষ এই চতুর্ববর্গের সাধিকাও বটে। 

এই বীণা! সমূহের মধে) আবার সারিকাযুক্ত রুদ্রবীণা 
অধিকতর শ্রেষ্ঠ কারণ সারিকার সন্নিবেশ থাকায় এই 
বীণ হইতে অনভিজ্ঞগণেরও শ্রুতিম্বর প্রভৃতি বিষয়ে 
শীগ্র জানলাভ হুইয়া থাকে। সারী রহিত বীণা হইতে 
এই জ্ঞান 'লাভ করিতে বহু সময় ল্লাগে। এতদ্ভিয় 
সারিকার সন্গিবেশ থাকায় এই বীপার ধধনিও অতি মধুর 
হইয়া থাকে ॥৪-৬ 

শ্রত্যা স্বত্য। দৃষ্টাং কুত্রেষ্টাং নারদাদিভিজুষ্টাম্‌। 

কলয়স্তলয়ং বীণাং সম্তঃ সন্তোষ পোষার্থম্‌ ॥ ৭ 

পুর্ববোক্ত শ্রুতি ও স্থতিবাকো প্রশংসিতরূপে পরিদ্শিত 


স্টিউ৯২ 


শট জা 


ভগবান্‌ মহেশ্বরের প্রিয়, নারদাদি ধষিগণ সেবিত এই 
বীণা, স্থতরাৎ সঙ্জনগণ স্বীয় সন্তোষ বর্ধনের জন্য 
ধারাবাহিকভাবে বীণার অনুশীলন করিবেন ॥ ৭ 

(অতঃপর সাতটি ৫শ্লাকে বীণার লক্ষণ নির্দেশ করা 
যাইতেছে ) 

সার্দৈকাদশ:-মুন্ি্দডঃ ক্রিয়তেহত্্ তছুপরিচহিত্বা। 

অঙ্গুল পঞ্চকমেকং বন্ধং তির্ধ্যক্‌ চলচ্ছস্কোঃ, ॥ ৮ 

বীণার দণ্ডটি করিতে হয় সার্ধ একাদশ মুষ্টি বা 
ছয়চল্লিশ আঙ্গুল পরিমিত। এই বীণ! দণ্ডের উর্ধা বা 
অগ্রভাগে পাচ আঙ্গুল ত্যাগ করিয়া চলশস্কু (খগ্দির 
কাষ্টাদি নিশ্মিত উর্ধাতন্ত্রী বন্ধনের কলিকবিশেষ ) স্থাপনের 
জন্ত একটি তির্ধাক (বা পার্শ্ববর্তী) রম্ধ, করিতে হয়। " 
এই রদ্ধটির মুখ ছুই দিকেই থাকে। 

টিগনী- গ্রন্থকার ম্বকৃত টীকাম্ শাঙ্দেবের উক্তি 
উল্লেখ পূর্বক অঙ্গুলের পরিমাণ নিম্নলিখিতভাবে নির্দেশ 
করিয়াছেন-_তুষ বা খোসা শুস্ত ছয়টি যবের উদ্দরভাগ 
তির্ধ্যকভাবে মাপিলে উহাদের সমষ্টিতে যে পরিমাণ হয়, 
উহ্বাই *এক অঙ্গুলের পরিমাণ। এতদ্ভিন্ন বীপাদপ্ডের 
উপাদান সম্বন্ধে সঙ্গীতরাজ্ কুভভকর্ণের উক্তি উল্লেখ করিয়া 
বলিয়াছেন-বীণাদণ্ড বেণু (বাশ) দ্বারা খদির বা 
রন্তচন্দন কাষ্ঠ ভ্বার অথবা কাংশ্ত (কাস) দ্বারা 
নির্মাণ করিতে হয়। দশুটি সরল মস্থণ ও ব্রণ শূন্য 
করিতে হইবে। 

উর্ধধং তম্্রী হধিরবদপরং হষ্টেইঙ্কুলেত্বচগশক্কোঃ 

তিধ্যঙমাত্রং তস্মান্নেক উর্দেইন্ুলাৎপরতঃ ॥ ৯ 

পুর্বব শ্লোক কথিত এঁ তির্ধ্যক রদ্ধের উপরে তঙ্ত্ী 
প্রবেশ করাইবার জন্ত একটি সুক্ষ রন্ধ, নিষ্দাণ করিতে 
হইবে। আর পূর্বোক্ত ছুইটি তিধ্যক রদ্ধেের দ্বিতীয় 
রদ্ধ।টি অচল শঙ্কু স্থাপনের জগ্ভ। এই অচল শিক্ছুটি 
হইতেছে পূর্বোক্ত চলশঙ্কুটির দৃঢ়তা সম্পাদনের জন্য 
আকর্ষণকারী লৌইকীলক বন্ধনের আধর বিশেষ। 


৪৬৭ 


১৫শ বর্ষ) ১৩৪৫ 


এ প্রত 


ইহা স্থাপনের জন্ত দ্বিতীয় রন্ধ,টি মধ্যে পাঁচ আঙ্গুল 
পরিত্যাগ করিয়া ষষ্ট আঙ্গুল পরিমিত স্থানে নিশ্মিত 
হইবে। এই রম্ধটিরও ম্থ ছুইদিকে থাকিবে, কিন্তু 
ইহার উপরে (পূর্ববর্তী তিধ্যক রদ্বেরর ন্যায়) তস্ী- 
প্রবেশের জন্য কোন ছিত্র থাকিবে না। এই দুইটি 
(শঙ্ক স্থাপনের ) রম্ধই কনিষ্ঠানুলির অগ্রভাগের ন্যায় 
স্থল হওদা আবশ্তক। শঙ্কু ছুইটির মস্তক স্থুলাকার। 
ছুইটিই দৈর্ঘেয ছয় আঙ্গুল। চল শঙ্ষুটার গলদেশে বহু 
ছিন্র থাকিবে। এই অচল শঙ্কু স্থাপনার ছিত্র হইতে 
এক আঙ্গুল উর্ধে দণ্পৃষ্ঠের মধ্যে উদ্ধ তত্রীর অধিকাররূপে 
মেঢ়ক ব1 মেরু স্থাপনা করিতে হইবে। 

টিগ্লনী-_মেরু সম্বন্ধে গ্রন্থকার টীকায় বলিয়াছেন__ 
মেরুটি বীণাদণ্ড হইতে এক যব ন্যুন ছুই আঙ্গু্ণ উচ্চ ও 
চারি অঙ্গুল স্কুল হইবে ॥ ৯ 

তুম্বং তদধোহঙ্কুলতোহষ্টা বিংশতাসুলাস্তরেণান্তাৎ। 

নাভিহয়ং স্ুবৃত্তং সচ্ছিদ্রং ত্রানগুলোচ্চতমম্‌ ॥ ০ 

মেকর এক অন্থুল নিয়ে প্রথম তু্বাটি স্থাপন করিতে 
হইবে। (এই তুত্বাটি কিরূপে বন্ধন করিতে হয় তাহা 
পরে বলা যাইবে) অপর তু।টি 'সষ্টাবিংশতি অঙ্গুল 
অতিক্রম করিয়া এক্ষোণত্রিশ অঙ্গুলে স্থাপন করিতে 
হইবে। আর ইহার স্থ৭ও €োলাক|র) ছিত্রযুক্ত দুইটি 
নাভি (তুদ্বের বৃষ্ঠভাগস্থিত, বীণাদণ্ডের সহিত যুক্ত 
ক্ষু্র চক্রাকার কাষ্ঠফলকন্বয়) তিন অঙ্গুল উচ্চ ও বিস্তৃত 
হুইবে। এই দুইটি নাভিরই উর্ধে ও অধোভাগে দুইটি 
মুখরন্ধ, থাকিবে ॥ ১৯ 





ফাত্তন, ১১শ সংখ্যা 


ককুভ দ্বানুল-মুচ্চশ্চতুরনুল দীর্ঘ বিপুল মহ্ণ শিরাঃ 

বীণাদপ্ডাস্তর্গত দণ্ডোহধঃ পক্ষ উৎকীলঃ ॥ ১১ 

কন্ুভ (বাণাদণ্ডের অধোদ্দিকে অগ্রভাগে 
বন্ধনের আধার স্বরূপ কাষ্ঠখণ্ড) নিয়লিখিত ভাবে প্রস্তত 
করিতে হয়। ককুভ বীণা-দণ্ডটি অপেক্ষা ছুই অঙ্গুল 
উচ্চ হইবে। ইহার শির বা উপরিভাগ বিস্তৃত ও মন্থণ 
হওয়া আবশ্যক। বীণাদণ্ডের ভিতরে ইহার দণ্ডটি 
প্রবেশ করাইম। দিতে হইবে। দণ্ডের অধোভাগে পক্ষী 
পক্ষের স্তায় আকৃতি বিশিষ্ট উন্নত অবয়ব থাকিবে। 
এবং পক্ষি-পক্ষাকার উন্নত অবয়বের চারিদিকে তত্্রী 
বন্ধনের আধার স্বরূপ ছোট ছোট লৌহ শঙ্থ স্থাপন 
করিবে ॥ ১১ 

মেরোরুচ্চঃ কিঞিৎ স্ব দক্ষিণ তুরীয় তস্ত্িকা স্থাতন। 

উচ্চোচ্চাণ্যৎ ভ্রিপদঃ সচতুরয়ঃ পত্র মূর্ধাংশ ॥ ১২ 

বীণা বাদকের দক্ষিণ হস্ত স্থাপনের উপযোগী যে 
উদ্ধস্থ চতুর্থ তন্ত্র স্থান আছে, সেই স্থানে এই ককুভ 
মেরু অপেক্ষ। এক যব পরিমাণ উচ্চ রাখিতে হইবে। 
অন্ত তিনটি তস্ত্রীর স্থান ক্রমিক উচ্চ করিতে হইবে। 
অর্থাৎ পূর্বোক্ত চতুর্থ তন্ত্রীর স্থান অপেক্ষা তৃতীয় তন্ত্রীর 
স্থানটি কিঞ্চিৎ উচ্চ রাখিতে হইবে, তদপেক্ষ। দ্বিতীয় 
তন্ত্রীর স্থানটি কিঞ্চিৎ উচ্চতর হইবে, প্রথম তস্ত্রীর স্থানটি 
তাহা অপেক্ষাও কিঞ্চৎ উচ্চতর করিতে হইবে। ইহার 
উপরিভাগে কুণ্ম পৃষ্ঠের ন্যায় উন্নত চারিটি লৌহ নিশ্মিত 
পত্রিকা (তখ২) লাক্ষারন (গালা) দ্বা৭া জুড়িয় দিতে হইবে। 
পত্রিকাগুলি স্থাপিত হইবে ককুভের উচ্চস্থানে ॥ ১২ 

ক্রমশঃ 


শ৮৮৬৮ 


কর্ডেস্টিজি২ 


১৫শ বধ ১৩৪৫ িনিগ টি এপ উহ ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
&ভরবী- এক তালা 


,.. (ভঙ্গন) 
হর ফিরে মাতিয়া শঙ্করী সাথ মাতিয়া । 
শিঙ্গ। করিছে ববম্‌ ববম্‌ তে ভে ভেঁ। ববম্‌ ববম্‌ . 
বববম্‌ বববম্‌ ববম্‌ ববম্‌ ও গাল বাজিয়া। 
মগন হইয়া প্রমধনাথ ঘটক ডমরু লইয়া! হত, 
কোটি কোটি দানব সাথ শ্মশানে ফিরিছে গাইয়া। 
কটিতটে কিব। বাঘের ছাল গলায় দুলিছে হাড়ের মাল 
নাগ যজ্ঞপবীত ভাল গরজে গরব মানিয়া । 
শশধর কল] ভালে শোৌভে নয়নে চকোর অমিয় লোভে, 
স্থির গতি অতি মনেরি ক্ষোভে কেমনে পাইব ভাবিয়।। 
আধ চাদ কিবা করে ঝিকিমিকি নয়নে অনল ধিকি ধিকি ধিকি, 
প্রজ্বলিত হয় থাকি থাকি থাকি দেখে রিপু যায় ভাগিয়া। 
বিভূতিভূষণ মোহন বেশ তরুণ-অরুণ অধর দেশ 
শব-আভরণ গলায় শেষ দেবের দেব যোগিয়া। 
বুষভ চলিছে খিমিকি খিমিকি বাজায়ে ডমরু তিমিকি তিমিকি, 
ধরত তাল দ্রিমিকি দ্রিমিকি হরিগুণে হর নাচিয়া। 
বদন-ইন্দু ঢল ঢল ঢল শিরে দ্রমময়ী করে টল টল, 
লহরী উঠিছে কল কল কল জটাজুট মাঝে থাকিয়া। 
প্রসাদ কহিছে এ ভব ঘোর শিয়রে শমন করিছে জোর, 
কাটিতে নারিন্থু করম ডোর নিজ গুণে লহ তারিয়া। 


রচয়িতা- ৬রামপ্রসাদ সেন স্বরলিপি--্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
রর আস্ডায়ী 

১ ২ ৩ 9 
পা সা সা দা দা -া পা মঙ্ঞা রা জঙ্ঞা খা লা খা 

র ফি রে মা ০ তি ০ ০ শ কক রী ০ 

১ ্ ৩ তা 

জ্ঞা "শা মা জ্ঞরা জ্ঞা খা সা শা শা 7 


সা 


থ মাও ০ তি য়া ০ 9 ০ . ০ 


৪৮৮৯ 


৭২, 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫. 23 করিত হউ৯৩ ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 
পপ শাঁঁকলশিি 





অন্ডর। 
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১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ স্ মন ৯২২ লট ফাঞ্তন, ১১শ রী 
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৩ ১ 
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দিত সি 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি লন ৯২২ ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 


গু ১ হু তু 
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১ হণ ৩ 

ণখ সা সা দা দা দা পা ণ। দা পা শা পা 

স্থি র গ তি অ তি ম নে রি ক্ষ ০ ভে 
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উপোস াজিডিতনারেক্ 
১৫শ বর্ব, ১৩৪৫ শি 
হর ৫৫৫ এরা শ্রজেবশ্শিজ্রচা 
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পরার রায়ান শা ৭9 পা উহার: তোতা 
সুদল-বাদন 
(পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্ীদেবেজ্রনাথ দে (স্থবোধবাবু) 
ধামার খামার 
(হা ভি হন? র্‌ ] | | । ্ ] । 
শঁ ৃ । ৃ ১ | €৪৮। তেটে কতা গদি ঘেনে তা তাআনে কতা 
॥ ) 1 
€৪৭। ধেং ধেরে কেটে ঘেগে তেটে গদি ঘেনে ২ শ 
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তেটে ধেটে কতা 
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॥ । ॥ । ॥ 1 

কতা কেটে তাগ কতা কনে কেটে তাগ 
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। ॥ | । । ॥ । 

তেগ তাগ তেটে কতা ঘেন তেটে তেটে 
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দেগ তাগ তেটে ঘেন্ তেরে ঘেঘে তেটে 
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কেটেতাগ তেরে কেটে তাক! ধুম কেটে তাকা 
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| | । 1. 11 | 

খুন কআৎ ধেরেকেটে কৎ ধাকৎ ধাকৎ ধা 


ক্রমশঃ 


১৫ল বর্ধ ১৩৪৫ 
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স্বরলিপি 


,স্ডজন--একতালা। 


এ দেহ মোর দেউল হবে কবে। 


তুমি দেবতা হ'য়ে দিন রজনী 


কথা--গ্রাইন্দ্র সেন 


শ 
11 সা "গা মন। 
এ 9 দেও 


চি ৰৈ 
পা নধা -সাঁ ূ 
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| টু 





অঙ্গনে মোর রবে। 
আরতি দীপ হবে কখন 
আমারি এই ছটা নয়ন, 
কামনা মোর ধূপেরি মতন 

পুড়ে সারা হবে। 


ফুল হয়ে হায় ঝ.র্ুবে কবে 
মোর বেদনার ধার! 
আলোর কুন্থম ঝরায় যেমন 
আধার রাতের তারা। 
মর্দ-বনের চঞ্চলতা 
হবে তোমার পুজার কথা, 
জীবন আমার হরষ ভরে 
পরশ তোমার লবে। 


সুর ও স্বরলিপি-_কুমারী বিজন ঘোষ দত্তিদার 
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স্বরলিপি 


দেশ- একতাজ (বিলম্বিত লয়) 


*  বাজন লাগি বাঁশোরী ব্রজ নন্দলালকি। 
: সর্ধবন শুনত শুধু ভুলি তনকি 
স্থরে সুরে মৃচ্ছনাসে? ফুকু দিন টের 
গিরী গিরী আয়ি বন উপবনকি ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীতা চার্ধ্য স্বর্গত হরেন্দ্রকৃষ্ণ শীল মহাশয়ের ছাত্র শ্রীগৌরচজ্্র ঘোষ 


০দশ রাগ পন্রিচক্প 
আরোহী--সা রা মা পানা সাঁ। (আরোহীতে গান্ধ।র বজিত ও তীব্র নিখাদ লাগে।) 
অবরোহী--স৭ ণা ধা পা মা গা রা গা সা॥ (অবরোহীতে কোমল নিখাদ ব্যবহার হয়।) 
বাদী-_রা, সম্বাদী-_-পা। জাতি--সম্পূর্ণ। ঠাট--খান্বাজ। 
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রে 6 8: 24 তে বাতি ৫ তা ঠা রত 
মপা নপারসপা|নলা রমা রপা|নপা রা রসা|নলা ণধা পমা £ 


১ 
মণা ধপা মগ | মসা* সরা মমা 


৫০৯. 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 
ওতে তেরে 


22৯২৯ 
টে রারিন, ১১২ ফাল্তন, ১১শ সংখ্য। 


নৃত্যের প্রয়োগ 
জীকিরীট রায় 


নৃত্য শ্বভাবতঃ মাুষের মঙ্গল এবং ইঞ্ট পিদ্ধি স্থচিত 

করে।” আর্ধ্য-নাট্যশান্্কারের! নৃত্যকে এই ভাবেই 
দেখেছিলেন। যে নৃত্যে কুভাৰ মনে জাগায়, রক্তমাংসের 
দেহে ভোগ-বিলাসিতার ভাব উন্মেষ করে, তা” তাদের 
মতে নৃত্যই নয়। আধ্য খধিদ্দিগের নিকট নৃত্য ছিল 
ধর্ধের একট। বিশেষ অঙ্গ এবং 
প্রুষ্ট এবং সহন্জ উপায়। স্থতরাং নৃত্যের যাতে 
অপপ্রয়োগ না হয় এবং কোন্‌ কোন্‌ ক্ষেত্রে নৃত্য প্রয়োগ 
করা কর্তবা, সে সম্বন্ধে তার! বাধাধর] নিম কাচ্ছন রচনা 
করে গিয়েছেন। 

আধ্য-নাট্যশান্্কারদের মতে নৃত্যের প্রধান উদ্দেশ্থ্য 
এবং প্রয়োগের অর্থাৎ নৃঙ্যাভিনয় করবার বিশিষ্ট ক্ষেত্র 
হচ্ছে দেবারাধনাকালে দেবতার সন্তষ্টি বিধান হেতু 
দেবতার মন্দিরে এর অনুষ্ঠান। নৃত্যের স্থটটিই এই কারণে। 

উচ্চাঙ্গের কাব্য এবং উচ্চ আদর্শের নাট্যের ভাব 
বিকশিত করবার অভিগ্রায়ে কাব্যের বা নাট্যের অঙ্গ 
হিসাবে নৃত্যের প্রয়োগ তারা অন্থমোদন করে গেছেন। 

যে কাব্যাভিনয়ে অখণ্ড দাম্পত্য-প্রেম অভিনীত হয় 
তথায় নৃত্যের প্রয়োগ বাঞ্ছনীয়। যে নাট্যে প্রিয় বা 
প্রিয়ার গুণ বর্ণন৷ হয়, সেখানে নৃত্যের প্রয়োগ বর্তব্য। 

বাসকসজ্জা, অভিসারিক। প্রভৃতি বিষয়ে নাট্যনৃত্]ের 
প্রয়োগ হয়। কান্তসঙ্গিধানে, বসন্তার্দি খতৃর উৎসবে 
চন্দ্রাদিরবলোকনে নৃত্য প্রযুক্ত হয়। কিন্ত কাজ বা 
নাট্যাভিনয়ে, যে স্থলে উৎস্থক্য ব৷ চিস্তাভাব প্রদদগিত 
হরে, সে ক্ষেত্রে নৃত্যের প্রয়োগ তারা নিষিদ্ধ করেছেন। 

খণ্ডিতা, বিপ্রলন্ধা, কলহাস্তরিতা, বিরহোৎকন্টিতা ব! 
প্রেষিতভর্তুকার অভিনয়ে তার] নৃত্যের প্রয়োগ অছুমোদন 
করেন নি, তবে বিশেষ ক্ষেত্রে প্রযুক্ত হ'তে পারে। 


ভগবদারাধনার ' 


সামাজিক আনন্দোৎসবে ষথা--বিবাহে, পুত্রজন্মে, 
জামাতার নববধূর সহিত শ্বশুর গৃহে আগমনে, রাজ- 
অতিথির ব1 সম্মানিত ব্যক্তির আদর আপ্যায়নে এবং 
গ্রীতিবর্ধনে, মনোরথ গ্রাঞ্িতে, অভিলধিতের আগমনে 
প্রভৃতি বিষয়ে উৎসবের অঙ্গ হিসাবে নৃত্যের প্রয়োগ 
নির্দিষ্ট হয়েছে। 

নাট্যশান্রকারেরা উচ্চাঙ্গের নৃত্যকে ছুটি পর্ধ্যায়ভূক্ত 
করেছেন। প্রথম হচ্ছে যে সকল নৃত্য দেবস্ততির আশ্রয়ে 
অভিনীত হয় এবং দ্বিতীয় হচ্ছে যারা স্ীপুরুযাশ্রয়ে শৃক্জার 
সম্বন্ধ ভাব প্রকাশের জন্য প্রযুক্ত হয়। প্রথম প্রকার নৃত্য 
উদ্ধত করণ, যথা বিছ্যৎ ভ্রান্ত, গরুড়প্রুতম প্রভৃতির 
সাহায্যে অভীনীত হয়। দ্বিতীয় পর্যায়ের নৃত্যলালিতম্ঃ 
তলপুষ্পপুটম্‌ লীনম, নিতদ্বম্‌ প্রভৃতি করণ সংযোগে 
আরব্ধ হয়। অতএব উচ্চাঙ্গের নৃত্য সকল উদ্ধত এবং 
ললিত করণ ও অঙ্জহারের সাহাযো প্রযুক্ত হওয়। বাঞ্ছনীয়। 

নাট্যের বিভিন্ন চরিজ্রের নৃত্যাভিনয়ে নাট্যাচার্যযেরা 
বিভিন্ন অথচ উপযুক্ত করণের ও অঙ্জহারের সাহাধ্য গ্রহণ 
করতে পরামর্শ দিয়েছেন। নৃত্যে সেইগুলি গ্রয়োগ 
হওয়৷ কর্তব্য। দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লিখিত হয়েছে--অশ্বখমার 
চরিত্র বৃত্যাভিনয়ে স্থচীবিদ্ধ এবং উর্ধজান্থ করণের সাহাষা 
গ্রহণীয়। 
পুরূরবার চরিত্র অলপল্পব ব1 অর্ধস্থচী করণে, গনড়ের 
ভূমিকা টবশাখ «রচিতম, জটাম্থুর ভূমিকায় গৃথাবলীলক 
অথবা! এলকাক্রীড়িতম্‌ করণের সাহায্ নৃত্য প্রযুক্ত হয়। 

আমাদের দেশের ভরতাি প্রাচীন নাট্যশাম্কারের! 
সত্যের ধারা (0)0068 ৪০. 006860009 0£ 83:10:9881073) 
সাত রকম উল্লেখ করেছেন । তাদের নাম হচ্ছে--(১) 
শুদ্ধ, (২) রেচক ও অন্গহারাত্মক, (৩) গীতকাস্তাভিনয়োস্বুখ, 


৫০২. 


লী জলি 


(৪) গানক্রিয়ামাআনূসারী, (৫) বাগ্তালাহ্সারী, (৬) 
নাট্যান্থসারী এবং (৭) রাগকাব্যানুসারী । 
শুদ্ধনৃত্য :--শু্ অর্থে অভিনয়শূন্য নৃত্য। 
অভিনয় শূন্ত আঙ্গিক নৃত্যকে পর্য্যস্তক বলা হয়। 
রেচক-্অঙ্গহারাকজক :--'রেচক-অঙ্গহারাতবকঃ 
অর্থে স্থকুমার এবং মন্থণ নৃত্য যাতে প্রতাঙ্গের বিভিন্ন 
যোজন! এবং ভাবব্যপ্রন৷ থাকে। 
গীতকাছ্যাভিনচয়ান্মুখ নৃত্য £- “গীতকা স্ভা- 
ভিনয়োম্মুখ* অর্থে যে ক্ষেত্রে গ্রথমে নৃত্য কর! হয় পরে 
গ্ীতাভিনয় হয়। এ স্থলে, নৃত্য স্বাধীনভাবাপন্ন এবং 
পরবস্ভী গীতকে নৃত্যের ভাব পরিস্ফুট করিতে হয়। 
গানত্রিয়ামাত্রান্ুসারী নৃত্য £_-'গানক্রিঘা- 
মাত্রা্ছসারী” অর্থে যে ক্ষেত্রে গানই হচ্ছে প্রধান বস্তু এবং 
নৃত্য ও বাস্ককে গানের অনুনরণ করে চলতে হয়। এস্থলে 
নৃত্যের কোন ম্বাধীনতা থাকে না, গানের বশবর্তী নৃত্যের 
প্রয়োগ হয়। 
বাহাতালানুসারী ন্মৃত্য :--'বাদ্যতালাম্নসারী' 
অর্থে যেস্কলে গান থাকে না, বাছাই হয় প্রধান বন্ত। 
স্থৃতরাং নৃত্যকে বাদ্যের বশে চলতে হয় অর্থাৎ বাদে 
তাল লয়ের অনুরূপে নৃত্য সম্পাদিত হয়। 
নাট্যানুসারী নৃত্য : _নাট্যাঙ্থসারী” অর্থে যে 
ক্ষেত্রে নাট্যই প্রধান জিনিষ এবং নাট্যের অন্তর্গত ভাব ও 
রস পরিষ্ফুটনের জন্য একট! বিশেষ সাহাষ্য হিসাবে নৃত্যের 
প্রয়োগ হয়। এস্থলে নৃত্যের স্বয়ং কোন স্বাধীনতা থাকে 
না, নাটাক্সপগত-নৃত্য প্রযুক্ত হয় এবং নৃত্যকে নাট্যের 
বঙ্লে চলতে হয়। 
রাগকাব্যানুসারী ন্বত্য +_তহা অর্থে রামায়ণ, 
মহাভারত প্রভৃতি মহাকাব্যের প্রধান চরিত্র সকলের 
অভিনয় যে নৃত্যের সাহায্যে রাগ ও রসের সহিত পরিষ্ফুট 
করা হয়। নৃত্যই এক্ষেত্রে চরিত্রের আখ্যান এবং ভাব 
বিকশিত করে, নাটকীয় বক্তৃতা গ্রভৃতি থাকে না, সুতরাং 


ফাল্তুন, ১১শ্‌ সংখ্)। 


নাটকের অঙ্গ হিসাবে অভিনীত নৃত্যাগেক্ষা এ নৃত্যের 
অনেকটা! স্বাধীনতা থাকে এবং রেচক, করণ ও অজহার 
প্রয়োগে চরিত্র পরিস্ফুটনের একান্ত আবশ্তক হয়। গতিকে 
বেশভূষা গান বাস্ত প্রভৃতির যোজনা থাকলেও নৃত্যের:» 
হাব ভাবই প্রাধান্ত লাভ 'করে এবং নৃত)ই প্রধান বস্ত হয়। 
তবে এই হাবভাব কাব্যের চরিস্্া্গযামীই প্রকাশিত 
করতে হয় বলে নৃত্যের সম্পূর্ণ ম্বাধীনতা থাকে না। 
কাব্যার্থ বিষয়ের অন্থুসরণ করে নৃত্য প্রযুক্ত হয়। 

টা স্বরূপে উল্লিখিত হয়েছে__'রাঘব বিজয়স্কাঁব্য 
ঠন্কর রাগের বশে এবং “মারীচ বধ” কাব্য কুকুভ গ্রাম 
রাগের বশে নৃত্যাভিনয় হবে। 

“তাগ্ডৰ নৃত্য” ও তাহার প্রচক্াগ :₹_. 
ভরত বলেছেন সম্যক গান ভাগ সমস্বিত এবং বধমান গীত 
তালাভিনয় সম্বন্ধ বিশিষ্ট নৃত্যই হচ্ছে “তাণ্ডব নৃত্য”। 
এতে গীয় মান ক্বপকগত বর্ণালঙ্কার, লয়, পদার্থ, বাক্যার্থ.. 
প্রসৃতি সম্মিলিত হয়ে নৃত্যে অভিনীত হয়। এর বিশিষ্ট 
প্রয়োগ লক্ষণ হচ্ছে--বাহুপ্রেক্ষণ, উরকম্প, পার্খ্বনমন 
এবং উদ্গ্মন, চরণ সরণ, ক্ষ,রিত এবং কম্পিত জ্রযুগল, 
নয়নতার। পরিস্পদন, কটিচ্ছেদ এবং অঙ্গ বলন। 

রেচক, করণ, অঙ্গহার এবং পিস্তীবন্ধের সাহায্যে এবং 
বধমান গীতবাদ্যের সংমিশ্রণে ইহ! অভিনীত হ্য। লয় 
এবং সংখ্যার দ্বারা কলা বুদ্ধি, কলাল্গসারে অক্ষরের বুদ্ধি 
এবং নূর্ভূক বা নর্ভকীর বুদ্ধি, অর্থাৎ প্রথম সারিতে ১জন, 
দ্বিতীয় সারিতে ২জন, তৃতীয় সারিতে ওজন এইক্ধপ ধারায় 
ক্রমশঃ বধমান অভিনয়ে এবং অভিনেতার “তাগ্ুবের* 
যোজন। হয়। প্রথম অভিনেতাই হয় নৃত্য প্রযোক্কু, অপব 
সকলে তার অন্থকরণ করে মাত্র। কাব) ব! নাট্যাভিনয়ের 
যে সকল বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে “তাগুবনৃত্যের” প্রয়োগ হয়, 
সেই সকল স্থলে এই নিয়মের অন্থমরণ করা হয় এবং বৃত্যুই. 
যে স্থলে প্রধান অভিনেয় বস্ত, সে ক্ষেত্রে স্বর, লয়, তাল, 
কলাদি নৃত্যের বশান্থগামী হয়। 


৫০৩ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


দেবতা! পরিতোধণের অভিগ্রায়ে দেবস্তরতি প্রভৃতি 
কার্ধেয এবং পরিপূর্ণ শৃঙ্গাররস সম্ভ।বিত চরিত্র পরিষ্ফুটনের 
জন্ত প্রধানতঃ “তাণ্ডব” নৃত্যের প্রয়োগ হয়। শিব- 
ধর্বতীর পরমানন্দ প্রকাশক নৃত্যে তাগব প্রযুক্ত হয়। 
'আনন্দ তাণ্ডব, উিমাতাগুব শিঁবতাগুব' প্রভৃতি নৃত্য এই 
পধ্যায়ের। “আমি হ্য়ং পরিপূর্ণ” এই নির্ভরানন্দ 
পরিজ্ঞাপক পরমপুরুষের আনন্গনৃতা এবং আমি ও 
»আমার প্রকৃতি, উভয়ে মিলে বহু হবো এই অভিলাষ 


পরিজ্ঞাপক উল্লাস নৃত্য, শিব এবং পার্বতীর ভূমিকায়. 


“তাওডব* নৃত্যে পরিস্ফুট কর] হয়। পুরুষ ও প্রকৃতির 
মিলনে যে পরিপূর্ণ আনন্দ রস স্ষ্টি হয়, 'আনন্দতাগুবেঃ 
তাহাই প্রকাশিত হয়। 
আনন্দ তাণ্ডতবর প্রচয়াগ লক্ষণ :- 
মহাদেবের শিষ্য তুর উদ্ভাবিত রেচক, করণ, অঙ্জহারের 
সাহায্যে এই শৃর্জার-রসপ্রধান নৃত্য অভিনয় হয় বলে 
এপ নৃত্যকে তাগুব লক্ষণযুক্ত নৃত্য বলা হোলেও, কেহ 
কেহ এই নৃত্যকে “চারী নৃত্য” বলে থাকেন। পুরুষ বা 
জীলোকের ভূমিকায় ইহ! অভিনীত হোতে পারে । ণ্চারী- 
নৃত্যেষ্র প্রয়োগ লক্ষণ সম্বন্ধে ভরত নাট্যশাস্ব বলেছেন £-_ 
- ্কত্বাবহিম্মং স্থানং তু বামং চাধোমুখং ভূজম্‌। 
চতরশ্রমুরঃ কাধ্যমঞ্চিতশ্চাপি মস্তকঃ। 
নাভিপ্রদেশে বিস্তম্ত জর্জরং চতুনাধৃতম্‌॥ 
বামপল্পব হস্তেন পাদৈ স্তালাস্তর স্থিতৈ। 
গচ্ছেৎ পঞ্চ পদীং চৈব সবিলাসাঙগচেট্িতৈঃ ॥ 
বামবেধস্ত কর্তব্যে। বিক্ষেপো দক্ষিণম্ত চ। 
শৃঙ্ধার রসসংযুক্ত1 পঠৈদাম্তধ বিচক্ষপঃ | 
অবহিম স্থানক হচ্ছে সত্রীলক্ষণযুক্ত । যথা! £-.. 
পপূর্ববোবিরচিত স্ত্যশ্র দন্যোইপত্যতঃ সমঃ। 
*  পাদস্তালাস্তর স্তস্ত স্িকমীযৎ সমুক্লতম্‌ ॥ 
গাণির্লতাহ্যো যৈকত্তদন্তস্ত নিতন্বগঃ 
অবহিষ্নং সমাধ্যাতম্... ৮০১ *॥% 


পাত 
রি 


2 
উস, ফান্তন, ১১শ সংখ] 


জর্জর-_কটকামুখ এবং বাম পল্পব-_পতাকামুদ্রা। 
স্বতিগ্রধান এবং শূঙ্গাররস প্রধান অঙ্গহার এবং করণের 
সাহাষা--ষথা স্থিরহত্ত, পর্ধযস্তক, সন্তান্তম প্রভৃতি অজহারে 
«আনন্দতাগ্ুবা” বা “চারীনৃত্যে”র প্রয়োগ হয় । 
বীর, রৌদ্র এবং ভয়ানক রসও তাণ্ডব নৃত্যে সংযুক্ত 
হয়ে থাকে । তখন সেই তাওব-লক্ষণযুক্ত নৃত্যকে “সংহার 
তাগ্ব” বলা হয়। এ নৃত্য হচ্ছে মহাকালের গ্রলয়নাচন- 
ভঙ্গীর অন্ধুকরণ। আপন হস্তে সথজিত সুন্দর নিখিল বিশ্ব 
ব্রহ্মাণ্ড ন্বেচ্ছায় এবং শ্বহত্তে ধংদ করে, পদছন্দের 
তাড়নায় নুতন ভাবে পুনরায় বিশ্বের নবরূপে স্থষ্টির 
পরিকল্পন] ভগবান করেছেন-_*গ্রলয়-তাগুবে”। এই দৃষ্ত 
এবং ভাব পরিশ্ফুটিত হয়। ৃ 
প্রলয়-তাগুতেবর প্রচয়াগ লক্ষণ :-/গ্রলয় বা 
সংহ্ার তাগুব”কে “মহাচারী নৃত্য”ও বলা হয়ে থাকে। 
ভরত মুনি এই নৃত্যের লক্ষণ এবং প্রকাশক কল্পন1 হিসাবে 
বলেছেন-_ 
“পাদতলাঞতি পাতিত শৈলং। 
ক্ষোভিতভূত সমগ্র সমুদ্রম্‌ ॥ 
তাগুব নৃর্ভত মিদং প্রলায়াস্তে। ৎ 
পাতু জগৎ সখদায়ি হুরশ্য 1৮ 
পদাঘাতের তাড়নায় পর্বত চূর্ণ-বিচুর্ণীত হচ্ছে এবং সসাগর! 
পৃথিবী ক্ষুব্ধ হচ্ছে_“গপ্রলয়-তাগ্ডবে” এই ভাব পরি্ফুট 
হবে। নৃত্যে “প্রলয়-তাগব* বা “মহাচারী নৃত্য” অভিনয় 
প্রদর্শনের জন্য ভরত নিম্নলিখিত করণ এবং অজহার লক্ষণ 
প্রয়োগ করুতে পরামর্শ দিয়েছেন-_- 
"ভান্তো নুখেন কর্তব্ং পাদ বিক্ষেপণং ততঃ। " 
সুচী কৃত্ধাপুনঃ কুরধ্যাধিক্ষেপ পরিবর্তনম্‌॥ 
অতিক্রান্তৈঃ সললিতৈঃ পদৌক্রত লয়ািতৈঃ। 
ভ্রিতালাস্তর মুৎক্ষেপৈর্নচ্ছৎ পঞ্চপদদীং ততঃ ॥ 
তত্রাপি বামবেধস্ত বিক্ষেপো দক্ষিণন্ত চ। . 
তৈ রেব চ পণৈঃ কার্ধাং পাভমুখেনাপ সর্পনম্‌ ॥ 


৫০5 


শিস 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


পুনঃ পদানি শ্রীস্তেব গচ্ছেৎ গ্রাভমুখ এবতু। 
"ততশ্চঃ বামবের্ধ স্যাহিক্ষেপে। দক্ষিনন্ত চ॥ 
ততঃ রৌন্ররস ক্সোকং পাদমং হরণং পধেৎ।» 
ভিতালাস্তর ক্রুতলয়ান্িত পদবিক্ষেপের দ্বারায়, বিক্ষেগ, 
সুচী অতিক্রান্তমঃ ললিত, আক্ষিগ্ত রেচিত, প্রভৃতি 
করণের সাহায্যে এবং রেচিত অন্বহারের প্রযোজনায়, এই 
নৃত্যের প্রয়োগ হয়। উদ্ধত এবং মণ্ডল অঙ্গহারের 
যোজন! এই নৃত্যে বাঞ্ছনীয় । মধ্যমা ও অঙগষ্ঠ প্রসারিত 
করলে যতদুর বিস্বত ঘটে, সেই বিস্তারের নাম "তাল ।” 


পেরি তবালও ৯ 


_ ফাস্ন, ১১শ সংখ্যা 


গণের সাহায্যে এঁক্যতান বান্ত করা হয়। পরে, নর্তক 
ব৷ নর্তকী বিশুদ্ধ করণ সংযুক্তাবস্থায় ভাগুবাস্ত বা পু্ধর 
বাস সংযোগে রক্গমঞ্চে প্রবিষ্ট হন। বানের তাল হবে-- 
ধ্বং ধ্বং কো কো না। এ 5 

এইরূপ তালের অনুসরণে হস্ত, পদ, কটি এবং গ্রীবা 
রেচিত করে, তলপুষ্পপুট করণে হস্তে পুষ্পাঞ্জলী ধারণ 
করে, চতুর্দিকে পুষ্প বিকীরণ কর্‌তে করতে অভিনেত। 
বা অভিনেত্রী নৃতামঞ্চে দেখা দেবেন, অতঃপর রুজ- 
দ্বেবতাকে প্রণাম করে এবং দর্শকমণ্ডুলীকে অভিবাদন 


অিপুরম্্দনাদি রৌন্্প্রধান রস.পরিচায়ক মহাদেবের জানিয়ে, অভিনেতা প্ররুত নৃত্যাভিনয় আরস্ত 
চরিআাভিনয়ে এই নৃত্যের প্রয়োগ হয়। করুবেন--পনাট্যশাস্তেররে তাণ্ডব নৃত্যের বিধান 
“তাণ্ব* নৃত্যে, প্রথমে তালকল! সমন্বিত তন্ত্র হচ্ছে এই। 
স্বরলিপি 
(খেয়াল) 
ইমন-ত্রিতাল 
বাশরী বাজায় শ্ামরায় যমুনার কুলে। 
" সোনার নৃপুর পায়, গলে শোভে ফুলহার, 
শিরে শিখচুড়া তাহে নাম লেখা শ্রীরাধার | 
চল সখী দেখে আসি 
পুণিমার কোটী শশী 


মিলিত হয়েছে আজি কদম্বেরি মূলে। 
কথা, *ম্ুর ও স্বরলিপি_শ্রীজ্যোতিষচন্দ্র চক্রবর্তী 
আস্াক়্ী 


০. ১ 
[হাসা না ধা পা ন্জা-দ্ধা গান্গা 
ৰা শ রী বা জবা য় শ্তা ম 


৫০৫ 


শু ৩ 
পা-না গ। রা না -রা সাঁ সা] 
রা য় ষ মু না বু কু লে 


দআগচাাদ 2 পি ০ 2৮-2৯-- 
১৫শ বর, ১৩৪৫ র্ ৬ বু ন,১১শ সং 


হক 


অন্ডর! 


ঞ মর * রর 
11 পা ধা-পা পা ক্গা ধা পা -ধা সপাপপার্পা সা সার্সার্সা 11 
সো না রু নু পুর পা য় গ লে শো ভে ফুল হা র্‌ 


গণ নার্াসঁনাপসানাধাঙ্গা ধানা সা না ধা পা 41 
শি রে শিখি চু ড়া তা ছে না ম লে খ শ্রী রা ধা বু 


স্পা রাগ্ান্ধা দ্বাগন্ষপাপাপা জা ধা না-পা নধানধা পদ্ধাপা[ 
দে খেও০ আনি "পু পি মা বু কোটী) শ০ শী 


পানা ধা পা ন্গা গা শ্াপা গা রাগ রা না -রা সা -]][ 
মি লি ত হ মে ছে আজি ক নদ ঘ্বে রি মু ০ লে ০ 


এ তান 
৯ পনা ধপা ক্ধগা রসা। 


শী £ টা 
২। সরা গন্ধা পধা নসা | সনা ধপা হ্ধগা রল। ॥ 
৯ চল? / ৈ 
৩। ন্রা গঙ্গা পনা ধপা | স্নারর্পা রানা | নধা পদন্ধা গরা ন্গা? 
০ ১ শা রা ৩ 
৪। ন্সা রসা প্ধান্সা। ধ্ন্‌! সরান্রা গন্া | রগ! হ্ষপা অনা ধপা | গঙ্গ। পঙ্গা গরা ন্সা 
স্বরগ্রাম 
গু ১ শা ৩ 
পপা ক্গপা ধপা হ্ধপা | গন্ধা পদ্ম! গরা ন্লা | পৃধ্! ন্রা গন্ধ! পর্সা |নাগান্রাসা 7 
০তহাই বুস্ত বাট 


১ + ক 
সর্প নধা পক্মা গক্ষা | পপা গরা ন্রা সা] ন্রা গঙ্গা পনা ধনা 


বাশ রীৰ জায় শ্বাম রায় যম নার জলে বাশ রীবা জায় শাম 


এ ১ শত 
গরণ, সনা ধপা ক্ষপা | না ধপা আগা হ্গন্জা | পা 
বাশ .. রীবা জায় শ্তাম বাশ রীবা জায় শ্তাম রায় 


£০৩ 


টপ -স্উ২. রিয়ার 
১৫শ বর্ষ "১৩৪৫ টি রতিতবাক্দউউস ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 





স্বরলিপি 
বাগীশ্বরী-ঝাপতাল 
( পণ্ডিত বিষু্নারায়ণ ভাতখণ্ডের পঞ্জতিতে ) 
ভম্ম ভূষাধর 
রুদ্রে মহেশ্বর 
দেব-দানব-পতি ভবগতি শঙ্কর। 
ডমরু তালে বাজে 
নন্দী ভূঙী নাচে, 
প্রমথ পাছে পাছে নাচে ভয়ঙ্কব ॥ 
কথা- শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনারায়ণ চক্রবর্তাঁ | সুর--শ্ররাসমোহন দত্ত 
স্বরলিপি--কুমারী জ্যোতনা বন্ধু 
আস্ছাক়ী ২৯ 
শা তু পা ণ ঙ 
11 রা -সা | ণু “ধা ণ| [ সা মা জ্ঞা -্্ঞা জ্ঞা এ 
ভ ০ পম ০ ভূ যা নত ০ ধ ৩ র 
শ ৩ ৪ ০ ১ 
মা ধা ূ ণা না ণা ূ ধা -মা ূ ধা মা -্জা 
০ ত্র ০ ম হে ০ শব | ০ 
শ ্ ্ৈ ১ ্ৈ টে ্ৈ 
মা -জ্ঞা | মা ধা ণা | পা সা গণনা -রাঁ সা ॥ 
০ ব ১ ০ দা ন বৰ প০ ০ তি 
শা তত রি 4] ৮ $ 
ণা ণা ৃ ধা -সা ধা ূ মা পা | জ্কা "রা সা 
ভ বৰ গ শ ঙ. ক ০ য় | 


9 তিও 


১) 


হ। 


৩। 


৫। 


হি 
১৫শ বধ, ১৩৪৫ 2 রে সবে, ফান্ধন, ১১শ সংখ্যা 


অন্তর! 
শ ৩ ০ ১ 
(মা জ্ঞা | মা -ধা ণা | সাঁ স্পা ূ ণল্ণ -রশ সা 
ভ ম ক ০ ভা লে ০ বাও ০ জে 
শী রঃ ৩, | 2 ০, ১ 
ণা সা | মণ -জ্ রা | সপ -রা ূ সরস ণা ধা) 
ন ন্‌ দী ০ ভূঙ্জ গী ০ না০ ০০ চে 
শী ৩, ০ ১ 
মা পা ূ সা -ণা ধা ূ মা -পা ূ জ্ঞা সরা সা 
ম থ ০ পা ছে ০ পা ০ ছে 
4০ 4 রা টা ্ 
ণা -রা | সা -ণা ধা ূ মা -জ্ঞা | রা -রা সা 
না০ ০ চে 1 ভ অ ঙ ক ০ র 
ভাল 
শঁ রা র্‌ তি রি রে ৯ 
ধণখ সঙ্ঞা | মধা ণসাঁ রজ্ঞাঁ | রা ণধা | মজ্ঞা রসা ণসা 
শী 


৩ ৩ ৪ ৫ ১ 
ধা মধা | গর্পার্জ্া রর্পপ | মর্ত্পারর্পা| ণধা মজ্ঞা রসা 


& 


শি ৩ 9 ১ 

সসা মমা | জ্ঞঙ্ঞা রসা মমা | ণণা ধধা | মজ্ঞা মজ্ঞা মধা 
4 রে ঘন 4. 0.2 রা ১ | 

মধা ণপা | রসা ণধা মমা | জ্ঞরাসণা | ধমাজ্ঞঙ্ঞা বসা 


শা ৩ ০ ১ 
ণসা মজ্ঞা | রসা রসা গণ | মধ! সণা | ধমা পঙ্জা রস 
«১ 


শী ৩ ৩ 
ণর্পা মজ্ব | রর্পা রস ৭পা | সরণার্সণ। | ধমা পজ্ঞা রপা 
অন্ডরার তান 


১৩ _/ ৩, ০ পূ 404 
'ধুণাঁজ্ভ্া | ররর ণধা মধা | পপ মর্জা | রর্পা রর্পা ণধা 
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১৫শ যয, ১৩৪৫ 


৯ পদ ড় লজ 
|... প্রবাহ কান ১৪ সা 


শ্রীমস্ত শহ্করদেব ও কামরপীয় বৈষ্ণব সাহিত্য পদাবলী মমালোচনা 


(পূর্বাহবৃত্তি ) 
্রীহূর্গাপ্রসাদ রায় 
৬ ষ 
৪1 গৌড়ীয় ইবষ্ঃব ধর্ম্ম-প্রবর্তক শ্ত্রীচতন্থ্য- তাহার গৃঢ মর্ম একমাতর'প্গৌরাঙ্গ মহাপগ্রতু ব্যতীত কেহ 


চেবতে নিন্দাবাঢ্দ ছুই একটী কথা 

বর্তমানে আসামে কোন কোন অসমীয়া লেখক 
প্রা্দশিকতার অভিমান লইয়া! গ্রভূ শঙ্করদেবকে ভাগবতী 
বৈষ্ণব ধর্থের শ্রেষ্ঠ সিংহাসনে বসাইবার উদ্দেস্তে গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব ধর্বরকে অবজ্িিত করিবার প্রবল চেষ্টায় বৈষ্ণব- 
ধর্ম-প্রবর্তক শ্রীগৌরাঙ্গ মহাগ্রতৃর নামে যে ভাবে 
দ্বোধারোপ করিয়াছেন তাহাতে সমালোচকের মানসিক 
ছুর্বলতাই প্রকাশ হয়। ঈশ্বর এক এক যুগে, এক 
এক ভাবে ধর্দের গ্লানি ঘুটাইবার জগ্ত ইহজগতে 
অবতীর্ণ হইয়া জীবের কল্যাণ সাধন করেন কিন্তু ভাবিতে 
গেলে ধর্শ প্রচারের কোন ধারা কোন অংশেই নিন্দনীয় 
নয়। ধাহাদের চিত্ত অধীর, তাহারাই বৈষ্ণব ধর্মের 
প্রকৃত মর্খ বুঝিতে ন৷ পারিয়া গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মকে 
পনেড়ানেড়ির* প্রেমের ধর্দ বিয়া নিন্দাবাদ করিয়া 
থাকেন।* যাহার! রাধাকুষ্ প্রেমকে প্রাকৃত বলিয়! 
মনে করেন তাহাদের অন্য কোন ধর্ম সম্প্রদায়ের মর্ম 
বুঝিবার অক্ষমতাই বুঝিতে হইবে। প্রতু শঙ্করদেব তাহার 
রচনায় 'রাধা' শব্ধ ব্যবহার করেন নাই বটে, কিন্তু গেগী', 
'গোপিনী' 'গোপিকা' বু ব্যবহার দেখা যান্ন। তিনি 
গীতা, শ্রীমস্ভাগবত ইত্যাদি ধর্শ গ্রস্থাদির ভাষাকে 
আ'দামবামী সর্ধবনাধারণের সহজ ভাবে বুঝিবার সরল 
অসমীয়া ভাষায় রচন! করিয়া রাখিয়া গিঞাছেন। স্থতরাং 
সেইসব সংস্কত গ্রন্থা দিতে যে 'গোপী' শবের উল্লেখ আছে 





ক ৬লন্ীনাথ যেজবরুয়া কর্তৃক ১৯১১ গরীষ্টাযে লিখিত 
"শঙ্করদেব* পুস্তক ১২৫ পৃঃ অষ্টব্য। 


জানিতেন না। কারণ-_ প্রেমের প্রতিমৃষ্তিই মহাপগ্রতু 
গ্রচৈতন্তদেব। প্রেম আর মহাপ্রত্ব এক বস্ত। শ্রুতি 
বণিত “মহানপ্রতূর্বৈপুরুষ” এবং "রুরুবর্ণ র্থষোনি, পরমূ 
পুরুষ”ই কলিযুগ পাবনাবতার প্রীগোরা্ষ মইগ্রিতৃ। 
এক শ্রীগৌরাঙ্গ ব্যতীত অন্ত অবতারে এই শ্রুতি বাঁশত 
"মহাপ্রভু" প্রযোজ্য হয় নাই। এই কলি অবতারে ব্ধপ 
বিষ্য।র এশ্বরধ্য ছাড়িয়া শুধু মাধুর্য নিয়াই তিনি, 
আলিয়াছিলেন এবং এই মাধূর্যরনে, প্রেম-মাধূর্য্য 
সর্বজীবকে তুলাইয়া দিয়াছিলেন। শ্রীভাগবতে, পুরাণে 
যাহ! ইতন্ততঃ বিক্ষিত ও অস্পষ্ট ছিল অর্থাৎ থে মধু 
ভক্তিপথে ব্যাস প্রভৃতি মুণীন্্রগণও ভ্রান্ত হইয়াছেন, 
যাহাতে পূর্ব্বে পৃথিবীতলে কাহারও বুদ্ধি প্রকাশ করে 
নাই, যাত্রা, শুকদেবও অবগত ছিলেন ন| এবং দয়ামস্ 
শ্রক্চ নিজ ভক্তের নিকট গোপন রাখিয়াছিলেন সেই 
অনাদূত তত্ববস্তকে পরমোজ্জল প্রেম-ভক্তিরূপে অভি- 
পিঞ্চিত করিয়া তিনি পরাধাকণ" মঙ্ত্রের প্রাণ প্রতিষ্ঠ। 
করিলেন। তিনি যখন শ্রীনবন্ধীপ ধামে উদয় হয়েন তখন 
পাগ্ডিত্যে সে নগরের যেরূপ উপ্নত অবস্থা হইয়াছিল এক়প 
কোনস্থানে কোনকালে হয় নাই। অতি হুক অধ্যাত্ম চর্চ| 
লইয়৷ যখন নান সম্প্রদায়ের ধর্ম-গ্রচারকগণ, নৈয়া়িক, 
বেদাস্তিক ইত্যাদি শান্তর পণ্ডিতগণ ধর্দের নামে উদ্মত্ব 
সেই সময় সেই সমাজের মধাস্থানে উদয় হইয়া প্ীগোৌরাজ 
বং শ্রীভগবান বলিয়। গঙ্গা ও তুলসী দ্বারা পুজিত 
হইলেন। তিনি প্রকট থাকিতে থাকিতে লক্ষ শাক 
লোক তাহাকে খুঁজিয়া পূজা করিতেন। তিনি জীবের 
ছুঃখ দেখিয়া তাহাদিগকে ধর্শ শিক্ষ! দিতে, অভয় প্রদান 





55 তি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ টি চি 


লই 


প্রতবালিনয১১৯৯২২ কানন, ১১শ সংখা। 


করিতে এবং জীবের কলুষ নাশ করিয়া পঞ্চম পুকুযার্থ 
যে নি প্রেম তাহ। নির্বিচারে বিলাইতে আসিয়াছিলেন 
এই অদ্ভূত অনম্্ভবনীয় ঘটনা অপর কোন অবতার 
» সৃদবদ্ধে শুনা যায় না। তিনি বলিতেন যে 'রাধা-প্রেম 
ভজন৷ ব্যতীত অপর কোন চদ্গনা শ্রেষ্ঠ নয়। তিনি 
দার্শনিক বিচারকে প্রাধান্ত না দিয়া শুধু বলিয়াছেন 
গ্রস আস্বাদন কর।” পূর্ণ টৈরাগ্যবান প্রেমিক না হইলে 
এই ইন্জ্রিয়াতীত রসতত্বের আলোচনা ও শ্রবণ কীর্ভনের 
সআধিকার জন্মে না বলিয়। তিনি কেবলমাজ্র রামানন্দ 


রায়ের মত তত্বঞানী সাধক ও প্রেমিকের সঙ্গে এবং' 


রসজপ্ডিত, বৈরাগ্যবান ত্যাগী শ্বরূপ দামোদরের সঙ্গেই 
শুধু রসাম্বাদন করিতেন, আর সকলের সঙ্জে কেবলমাত্র 
নামের মাহাত্ম্য কীর্ভন করিতেন। শ্রুভগবান যে 
কলিষুগে গৌররূপে উদয় হইবেন তাহার স্পষ্টবাণী 
০/পূর্ববর্তা ত্রিধুগের প্রামাণ্য শাস্ত্রাদিতে দেখিতে পাই।* 

পমস্ত শঙ্ষরদেব গ্রীগৌরাক্গ মহাগ্রতূর পূর্বে জম্ম গ্রহণ 
করিলেও আমরা মহাপ্রভুর লীলায় দেখিতে পাই ষে 
সাহার আবির্ভাবের পূর্বে ত্তাহার বু নিজজন পৃথিবীতে 
আনিয়া অবশেষে তিনি অবতীর্ণ হইয়্াছেন। যথা-_ 


*শ্রীমন্ভাগবত :-- 
“কৃফবর্ণং ত্িযাকঞ্ং সাঞঙ্জোপাজশ্র পার্যদমূ। 
যজৈঃ সংকীর্তন প্রামৈ ধরজস্তিহি মুমেধসঃ ॥ 
মহাভারত-_ 
সম্্যাস কৎসম: শাস্তো নিষ্ঠাশাস্তি পরায়ণঃ | 
স্থবর্ণ বর্ণো হেমা বরানশ্চন্দনাজদী ॥ 
বায়ুপুরাণ__ 
শুদ্ধোগৌরঃ হুদীর্ঘাঙ্গ শ্রিক্রোভ স্তীর সম্ভবঃ | . 
দয়ালুঃ কীর্তনগ্রাহী ভবিস্তামি কলৌ যুগে ॥ 
্বন্দপুয়াণ- - ৃ 
অস্ত: কফে। বহিগগো রঃ সাজোপাক্গাঅপার্ধদ: | 
শচীগর্তে সমাপ্স,মাং মায়! মান্য কর্দকৎ 


প্রঅতৈত, শ্রীবাস, মূরারী গুধ ইত্যাদি। শ্রীমস্ত শঙ্করদেবও 
তাহাদের মধো একজন। সাক্ষাৎ দর্শন দ্বারা নিজে 
পূর্ববঙ্গ, গৌড়, দাক্ষিণাত্য, পশ্চিম ভারত গ্রভৃতি অঞ্চলে 
যাইয়া এবং স্বয়ং শেষে নীলাচলে অবস্থান করিয়া 
মহাপ্রভু 'নাম-প্রেম” প্রচার কার্য করিয়াছেন। পঞ্জাবের 
কষ্দাস গুপ্রামালীর মধ্যে এবং মুলুকের নকুল ব্রক্ষচারীর 
আবেশ দ্বার, নৃসিংহানন্দ ব্রদ্ষচারীর গৃহে, রাঘব 
পণ্ডিতের গৃহে, পানিহাটি দণ্ড মহোৎসব ইত্যাদিতে 
আবির্ভ্তি হইয়া এবং মহাপুক্ুষদের নিজের নিকট 
আকর্ষণ করিয়। আনিয়! তাহাদের মধ্যে শক্তি সঞ্চার 
করিয়৷ তাহাদিগকে স্থানে স্থানে প্রেরণ করিয়! নাম 
প্রেমধর্ম প্রচার করিয়াছেন। শেষোক্ত আকর্ষণ করিয়। 
শক্তি সঞ্চারের ফলে ধর্মপ্রচারকদ্দের মধ্যে পুণ্রীক, 
বিস্তানিধি, মৃকুন্দ, শঙ্করদেব ইত্যাদির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । বোদ্বেতে শ্রীতৃকারাম মহাগ্রতুর নিকট 
নাম মন্ত্র পাইক্সা সেই দেশে গ্রচার করেন। 


প্ীগৌরাঙ্গ মহাপ্রভূর ধর্মই শ্রীমস্ত শঙ্করদেব আসামে 


নারদীয় পুরাণ 
(১) দ্িবিজ। ভূবি জায়ছং জায়দ্ধং তত্তয্নপিণঃ। 
কলৌ সংকীর্ভনারস্তে ভবিস্তামি শচীস্তঃ ॥ 
(২) অহমেব দ্বিজশ্রেষ্ঠে! নিত্যং প্রচ্ছন্ন বিগ্রহঃ | 
ভগবন্ততক্ত রূপেন লোকং রক্ষামি সর্বদ] ॥ 
ভবিস্ত পুরাণ-- 
আনন্দাশ্র কলারোমহ্র্ষপূর্ণৎ তপোধন। 
সর্বমামেব ্রক্ষান্তি কলৌ সঙ্ন্যাসীক্ষপিণম্‌ ॥ 
বামনপুরাণ-- « * 
কলে থোর তমচ্ছন্নান্‌ সর্বানাচার বঙ্জিতান্‌। 
শচীগর্তে চ সংভূয় তারযিষ্যামি নারদ ॥ 


গরুড়পুরাণ- 
কলৌ প্রথম সন্ধ্যায়াং লক্ষমীকান্তে! ভবিষ্যতি। 


দারুত্রদ্ম সমীপস্থঃ সঙ্ম্যাসী গৌর বিগ্রহঃ ॥ 


৫৯৪ 





১৫শ বধ) ১৩৪৫ 


গ্রবন্তিত করিয়াছেন তবে মহাগ্রভূ রাঁধারুফণ যুগলসেব! 
গ্রচার করিয়াছেন, শঙ্করদেব শুধু কৃষ্ণ-সেবা প্রচার 
কৰিয়াছেন। প্রথম যখন মহাপ্রভু হরিনাম প্রচার 
করেন তখন শ্রীশক্করদেব মহাপ্রভূর দর্শন লাভের জন্ত 
শ্রীনবন্ধীপে যান কিন্তু ইহার পরে আর কোন সময় 
তাহার সহিত দেখা হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না। 
অন্যান ভক্তগণ শ্রীমস্ত শহ্করদেবের শেষ সময়েরও সঙ্গী, 
অথবা আঙামে তখন যুগল-সেবা প্রচারের প্রয়োজন 
বা পাত্র ছিল ন! বলিয়াই বোধ হয় শ্রীশঙ্করদেবকে সেই 
ভাব মহাপ্রভু দেন নাই। জাতিভেদ শঙ্করদেবও 
মানিতেন না। তিনি শুত্র হইলেও তাহার অনেক ব্রাঙ্ষণ 
শিষ্য ছিল। 
প্রীমস্ত শক্করদেবের সহিত শ্রীচৈতগ্যদেবের মিলন সম্বন্ধে 

প্ধামোদর চরিত” গ্রন্থে বর্দিত আছে। শ্রীশ্রাদেব 
দামোদর চরিত গ্রন্থথ ১৫শ অধ্যায়__“শ্ীশঙ্করদেবর 
শ্রীচৈতন্রদেবর লগত সমাগম” নামক অধ্যায় হইতে 
কয়েকটী তত্ব উল্লেখ করিলাম। শ্রীমন্ত শঙ্করদেব উড়িষ্যা 
যাইয়া জগন্নাথ দর্শন করিয়া মহাপ্রভৃকে দর্শন করিবার 
নিমিত নদীপ্ায় গমন করিলেন। যেমন-_ 

«ওরেষাকে গৈ! জগন্নাথ দেখিলও । 

টৈতন্ৰ দেখিবাক নদীয়াকে গৈল!। 

সংকীর্তন মন্দিরে শঙ্কর গৈয়া রৈলা 1” (২৭৫ পং) 

ইহাতে মনে হয় শঙ্করদেব প্রথমতঃ যাইয়া শ্রীবাসের 

বাড়ীতে উঠিলেন এবং তারপর সেখান হইতে মহাপ্রভুর 
বাড়ী গিয়াছিলেন। যেমন-_ 

*চৈতন্তর ভক্তে দেখি পুছিলা তখন। 

কৈর তোম! সব আক আইল! কি কারণ। 

শুনিয়া মাধব তাওক সমিজন দিলা। 

পূর্ববদেশী শঙ্কর চৈতগ্ত গৃহে রৈলা ॥ ২৭৬ 

বার্তা জানায়োক গৈয়া চৈতন্তের পাশে। 

আনিছন্ত শঙ্কর দর্শন অভিলাষে। 


ক্রি 


প্রজেবস্পি মতা --৮১৯ 


ফান্তুন, ১১শ সংখ্যা 


শুনিয়া ঠবরাগী ঠগয়া চৈতগ্তক কৈলা। 
পূর্বদেশী শঙ্কর দেখিতে আমি ভৈলা ॥* ২৭৭ 
এই পূর্ববদেশী শঙ্কর বলিতে আসামের শ্রীমস্ত শঙ্কর- 
দেবকেই বুঝায়। সম্ভবতুঃ তিনি মহাপ্রভুর দর্শনোৎকঠনি 
আতিশয্যে ও দৈন্ত বশতঃ সর্বদা সন্দিহান ছিলেন যে 
তিনি এ হেন বস্তর দর্শন সৌভাগ্য পান কিন1। শক্করের 
মত ভক্তের ইহা! ম্বাভাবিক বটে। যাহা হউক মহাপ্রভু 
তীহাকে দর্শন দিবেন বলিয়। জানাইলেন | যেমন . 
“শুনিয়। চৈতন্য মনে আনন্দ লভিলয়। 
শঙ্করক দেখ! দিবে! বলিয়া কহিল11” 
যে বৈষ্ণবটিকে পাঠাইয়া মহাপ্রতৃকে সংবাদ 
দিয়াছিলেন সেই বৈষ্ণবটী ফিরিয়। আসিয়া বলিল-_- 
“বৈরাগী বোলও সবে ভকত গুনিবা। 
চৈতন্তক দেখি নমস্কার ন করিব ॥ 
তাহাউক নমিলে পাছে উলটি নময়। 
আছোক হৈবেক ধর্ম, পওক সিঝয় |” 
মহাপ্রতূ ভক্ত ভাবে প্রতি নমস্কার করিতেন কিন্ত 
তাহাতে 'পাছে এই নবাগত ব্যক্তি ( শঙ্করদেব ) ভাব 
বুঝিতে নাপারিয়া অপরাধ বিদ্ধ হন সেইজন্ত বৈষ্ণব তাহাকে 
সাবধান করিয়া দিল। প্রেমধর্ে নমস্কারের বাহিক উপচার 
নাই। ইহাও কথা দ্বারা মহাগ্রতৃর শিক্ষা বুঝাইতেছে। 
ইহা দ্বারা বুঝিতে হইবে মহা গ্রতুকে শ্রীশঙ্ষরদেব কি 
চক্ষে দেখিতেন। তারপর মিলন কিরূপে হইল_- 
*বৈরাগীর মুখে শুনি চৈততন্ত উঠিলা। 
শঙ্করর আগে গৈয়। উপসঙ্ন ভৈলা । 
টৈতন্তক দেখিয়া শঙ্কর উঠিলও | 
করযোরে ভক্তসমে দণ্ডাই রহিলও ॥ 
বৈরাগী আসন দিলা চৈতন্য বলিল। 
নম্ভাবে সাদরিয়! শঙ্কর রহিলা.। 
কত বেলি ছুইকোছুই চাই রহিলস্ত। 
চৈততন্তক মাতিয়৷ শঙ্বরে বুলিলস্ত ॥” 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 


শঙ্কর মহাগ্রভূর নিকট কি চাহিলেন, দেখুন__ 
দগুনিয়। টচতন্তদেব তেখনে উঠিলা। 
শঙ্করক আলিঙগিয়া অভাস্তনে গৈল1 ॥* 

* ** মহাগ্রতু প্রথমতঃ দর্শন দিলেন, দ্বিতীয়তঃ তাহার দিকে 
কুপাদৃষ্টিতে চাহিয়া! রহিলেন, তৃর্তা়ত: আলিঙ্গন দিলেন-_- 
এই ভাবে শক্তি সঞ্চার করিলেন এবং প্রেম ধর্মম__ শুদ্ধ 
ভালবাস। শঙ্করদেবকে দিলেন। মহাজনগণ বলেন “প্রেম 

শন্তুম গচারিতে হেন অবতার” প্রথমতঃ প্রেম দিলেন 


পরে উহা স্থাী করিবার নিমিত্ত ও অন্তক্জ প্রচারের নিমিত্ত, 


গ্রভু শঙ্করদেবকে 'নাম” দিলেন। শক্করদেবকে লইয়। 
মহাগ্রতু অভ্যন্তরে গেলেন কিন্তু শ্রীশঙ্করদেবের সঙ্গিগণ 
কেহুই অভ্যন্তরে গেলেন ন1। দীক্ষ। দেওয়ার সময় নিভূতে 
বনিয়াই দীক্ষা দেওয়! হয় সুতরাং এখানে তাহাই হইল। 
. জীশঙ্করদেবকে নাম দিয়া মহাপ্রভু আবার প্রীশঙ্করসহ 
“বাহিরে ভক্তগণ মধ্যে আসিলেন। 
“অভ্যন্তরে ছুয়োজন সবে কথ ভৈল!। 
নাম মালা লইয়! ছুলাই ভক্ত-গেলে গৈলা ॥” 
প্রীমস্ত শক্ষরদেব নাম পাইয়া পরম আহলাদে ভক্তদের 
নিকট আসিয়া পের মালা দেখাইলেন এবং নাম ধর্মই 
যে সার তাহা বলিলেন। যেমন-_- 
“সবাকে। দেখাইল! জপিবার মালা এই । 
চৈতন্তের নাম মাল! আম! সারো৷ সেই ॥ 
কিছু ভিন্প নাই জানা একে নাম ধন্ম। 
ন কর। সংশয় বুবি লোব। নাম ধর্ম ॥ 
তক্তসমে সম্ভাধিয় শঙ্কর আছস্ত ॥* ইত্যাদি 
প্রিগৌরাঙ্গ মহাপ্রস্থু তখন অভ্যন্তরে যাইয়! প্রদেব 
দ্বামোদরের নিকট পঞ্ম লিখিতেছেন। “অভ্যন্তরে চতন্তে 
পত্জক লিখিলত্ত।* গ্রীগৌরা মহাএ্তু আসাম প্রদেশে 
ধর্মগ্রচারের ' জন্ত শঙ্করদেষের মধ্যে শক্তিসঞ্চার করিয়া 
তাহাকে দীক্ষা, দিলেন সত্য কিন্ত ধর্গ্রচার কার্যে 
সহায়তার নিমিত্ত কয়েকজন সঙ্গীর হৃটিও করিলেন। 


(ফাত্তন, ১১শ সংখ্যা 


মাধব শ্রীশঙ্করের সঙ্গেই আসিয়াছেন আর শ্রীদামোদর 
রহিয়াছেন আসামে পাঁট বাউসীতে । তিনি আাদ্বণ ছিলেন-__ 
তাহাকে গ্রতু পঅ দ্বারা শক্তি সঞ্চার করিলেন-_ 

«শরণ ভজন ভক্তি চারি গুটি নাম। 

ভারি পত্র লেখিল! চৈতন্য আত্মারাম ॥ 

শীল শিক্ষা সমস্তে পত্রেতে লেখিলস্ত । 

লেখকে মোহর দিয়! গুধ করিলস্ত ॥ 

জাপার তৃলমী মাল! মেরু সথে দিল]। 

শালগ্রাম সমে পাছে গুধ করি দিলা ॥ 

চৈতন্য বোলস্ত রামানন্দ তুমি লোব1। 

ছিঙ্জ দামোদরর হাতত তুমি দিবা | 

৬রামানন্দ শ্রীশঙ্করের সঙ্গী ছিলেন। মহাগ্রভূ 

দামোদরকে দেখেন নাই। তাহার স্বাভাবিক লোকাতীত 
শক্তি বলেই তিনি জানিলেন যে আসামে দামোদর একজন 
শক্তিধর পুরুষ। তাহাকে শক্তি দিলে তিনি শক্তি ধারণ 
করিতে পারিবেন ও নাম প্রচারে সাহায্য হইবে, তাই 
মহাগ্রভূ এইকপ করিলেন। শ্রীদামোদর চিঠি পাইয়া! কি 
করিলেন দেখুন__ | 

“দামোদর লৈয়! পাছে গ্রাণ করিল! । 

ঠগিত থাপিয়া রঙ্গে বস্তক রাখিলা॥ 

শালগ্রাম মাল! লেখা তিনিক দেখিল!। 

ঠগি সমে মালা প্রতিমার আগে খৈলা। 

গুরুমানি চৈত্ন্যক দণ্ডবৎ কৈলা॥ 

হুরিধ্বনী করিলস্ত ভক্ত নিরঞজন। 

লভিল৷ সংসঙ্গ আবে বুলিল। শঙ্কর ।৮ 

শঙ্কর বলিলেন_“দামোদর ! এই ত তুমি এখন 

প্রকৃত সংসঙ্গ পাঁইলে।” তারপর দামোদর কি করিলেন-_ 

“থাম ভাঙ্গি পত্র পাছে দামোদরে চাইল]। 

শরণ ভজন শিক্ষা চারিনাম পাইলা ॥ 

যট্‌চক্র শালগ্রাম লক্মীনারায়ণ। 

পায়! দেব দামোদর রজ তৈল! মন ॥ 


৫১২ 


১৫শ বর্, ১৩৪৫ 


আষ্টোত্তর শত গোটা মাল! হাতে করি) 
- পিল! সহমরবার মাল! হাতে ধরি ॥ 
জপ সম্বরিয়া ঈশ্বরক নাম লত্ত। 
ভকত সহিত পাছে প্রসঙ্গ করস্ত | 
ভাগবত পড়ি তাক ব্যাখ্যাক করিল! 
গঙ্গাজল প্রসাদ শঙ্কর আনি দিলা ॥% 
এই প্রসাদ গ্রতূ জগন্নাথের অথবা মহাপ্রভূরও হইতে 
পারে। তবে মহাপ্রভুর উপর শ্রীশঙ্করের যেরূপ নিষ্ঠা 
তাহাতে মহাগ্রতৃর প্রসাদই সম্ভব। বিশেষতঃ উড়িয্যার 
জগন্নাথ দর্শন করার পর নদীয়া আসিয়া তিনি 
মহাগ্রভূকে পাইয়াছেন ও দীক্ষা নিয়াছেন। আর গঞ্গাজল 
প্রসাদ এক জায়গায় এক নিঃশ্বাসে বলা হইয়াছে অতএব 
গঙ্গাজল নবদ্বীপ হইতে আনাইয়াছেন, প্রসাদও সেখান 
হইতেই আনিয়াছেন। জগন্নাথের প্রসাদকে সাধারণতঃ 
মহাপ্রসাদ বলা হয়। স্থতরাং এ প্রসাদ মহাপ্রভুরই, 
তাহাতে সন্দেহে নাই। অবশ্ব মহাপ্রভুর প্রসাদও 
মহথাপ্রসা্দ কারণ তিনি জগন্নাথদেবের সাক্ষাৎ স্বরূপ । 
জ্ীশঙ্করদেনের ভনিতায় পাওয়া যায় যে তিনি 
মহাগ্রভৃকে কি চক্ষে দেখিতেন। যথা--“কীর্ভনঘোষা 
ঘুস্তচাই সৈতে” গ্রস্থ হইতে-- 


ভনিত। 


“চৈতন্য ঈশ্বর আদিত্য যাহার হিয্নাত ভৈল প্রকাশ । 

কালমেঘ-প্রায় অবিস্য! আন্ধার তাহার হোবে বিনাশ 1৩৫৫ 
ক ক স্ 

কলিধুগে হরি আনকে। বোলাবে মাণুনি করে কীর্তন ৩৬৫ 

হরির বান্ধব বুলিয়! সিজন করয় হরির কা্তন, 

সমস্ত শাস্ত্র তত্বক জানিল জাহ৷ সেহি মহাজন ॥৩৬৬ 
ক ক চি 


কলির লোকর ভাগ্যর মহিমা কোনে কহি পাবে পার। 
হরিগুণ নাম কলির খ্বধন্দ সমস্ত পাত্র সার ৪৩৬৯1 


সি কিউ 
চি প্রবাস সাত ১ ফোত্তন, ১১শ.সংখ্যা 


নিতেদন 
“টচতন্য আর্দিত্য হ্বদয় আকাশে সর্ধবদায়ে প্রকাশয়, 
উদয়াস্ত নাই * সন্ধ্যা উপাসনা করিবে! কোন সময় 1৮৩৯ 


কুগধর্্ম 

কলিতে হরির কীর্তন বিলাই অন্তত্র ধর্দ আচরে। 
মিছাতে কেবল শ্রম মাত্র পাবে একোবে ফলন! ধরে ॥৪৫০ 
কগিতে হরির কীর্তন এড়িয়া আনমতে চাহে গতি। 
যেন কুলবধূ নিজ স্বামী তেজি ভে গৈয়া৷ উপপর্তি॥৪*১ 

গ্রীগৌরাঙ্গ মহাপ্রভু অপেক্ষা শ্রীমস্ত শক্ষরদেব 
বয়োজ্যেষ্ঠ হইলেও শ্রীমস্ত শঙ্করের ধশ্ম-প্রচারের পূর্বেই 
শ্রীগৌরাঙ্গের নাম-ধর্থখ আসামে প্রচারিত হইয়াছিল।, 
শ্রীমস্ত শস্করদেবের একজন প্রধান ভক্ত ধনী সাহা ভবানন্দ 
ব৷ নারায়ণ ঠাকুর শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের সহিত দেখা হইবার 
পূর্বেই গ্রীগৌরাঙ্গের ধর্ম গ্রহণ করিবার ইচ্ছা! প্রকাশ 
করিয়াছিলেন। যথা | 

“ইটে! নগরত যত আছে মানে লোক যত 

» তারে কথা কহে শুন। তুমি। 
যেহেল নাম মন্ত্র লৈল সমঘ্য ভকত ভৈল 


তাকে ঘত্ব করি আছে৷ আমি ॥ 
চি 


কালি ধোল্প নাম লৈবে। সংসার পার হৈবে! 
মনে হেন করিছে। নিশ্চয়। পু 

বিস্তর সম্ভার আনি ধৈয়৷ আছে? মহামানী 
তাকো তুমি শুন! মহাশয় |” (রাঁমচরণের পুথি) 

৬ভৃষণত্িজের চরিত পুঁথিতে পাওয়া যায়। যেমন-- 


* ঠিক এই রকম বথ! বলিয়াছিলেন। শ্রীবৃন্দাবন ধামে 
প্রজীব গোস্বামী এবং শঙ্করদেব দিখিজয়ী পণ্ডিতকে পরাজয় 
করিয়া তাহার জয় পত্র চাহিয়া! লইয়াছিলেন, যে জয়পত্র 
প্ররূপ গোস্বামী তর্ক না করিয়া বিনয়ভরে তাহাকে 


. লিখিয়! দিয়াছিলেন। 


৫১৩- 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ চিতা এ সি ৯২২১২ ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 


“আছো হে যৈসানি মই ভিঙ্গ! নগরত। 
বৈষ্ণব একজন মোর চাপিল গৃহত। 
রঙ ক এ 
ইটে। নগরত লোক বঞ্চে যত যত। 
যোল্পনাম মন্ত্র লইয়া ভৈলত্ত ভকত॥ 
১৪ ১ ১৪ ঝা 
কালি যোল্প নাম লৈবো করি আছে'। সার। 
. ঘরতো করিয়! আছে? নৈবেদ্য সম্ভার |* 
এই ষোল নাম বত্রিশাক্ষরাত্মক মহামন্ত্রই মহাপ্রভু 
কর্তৃক প্রকাশিত । শ্রীমন্ত শঙ্করদেব দুইবার ভীর্থ ভ্রমণে 
বাহির হন। প্রথমবারে যখন মহাগ্রতুর দর্শনলাভ করেন 
তখন মহাগ্রত্‌ সন্ন্যাস গ্রহণ করেন নাই। দ্বিতীয়বারে তীর্থ- 
ভ্রমণের সময় মহাপ্রভূ অপ্রকট হইয়াছেন । এই দ্বিতীয়বার 
তীর্থযাত্র। কালে প্রীরূপ সনাতনের সহিত শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের 
সাক্ষাৎ হয়। ৮মাধবদেব ও ৬হরিদেব ঠাকুর প্রতৃতি 
প্ীমস্ত শঙ্করদেবের পরবর্তী বৈষবধর্শগুরুগণও মহাপ্রভুর 
মতই আচগ্ডালে জানী মূর্থে হরিপ্রেম বিলাইতে মাতোয়ারা 
ছিলেন। তাই বলি--আচারে, ব্যবহারে, কৃষ্টি, ভাষায় ও 
ধর্মে অসমীয়! ও বাঙ্গালীর পার্থক্য এতই নগণ্য, সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে উভয় জাতির অভিন্নতা এতই সুস্পষ্ট যে, রাজনৈতিক 
কারণে শাসনতন্ত্র আমাদের উভয়ের মধ্যে প্রার্দেশিকতার 
ব্যবধান স্থত্টি করিলেও আমর] ( বাঙ্গালী ) নিজের! তাহা 
স্বীকার করিতে অতিশয় লজ্জা পাই। 
মহাপ্রভুর সঙ্গে কামরূপের প্রেমের ঠাকুরের তুলনা- 
মূলক সমালোচনায় কোন কোন অসমীয়া লেখক যে সব 
মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন তাহা বস্ততঃ পরিতাপের বিষয় 
এবং সমালোচকের অজ্ঞানতার পরিচয় দৃষ্ট হয়। যাহ! 
হউক আমরা ছুই প্রদেশের এই ছুই প্রেমের ঠাকুর সম্বন্ধে 
বিশেষভাবে তুয়নামূলক সমালোচন! করিতে ইচ্ছা করি না। 
তৎকালে শ্রীমস্ত শঙ্করদেব অপেক্ষ। ততোধিক শাস্ত্র 
পণ্ডিত, কন্্ববীর ও ধর্মবীর ভারতবর্ষে অনেক ছিলেন, 


ধাহার। ভ্রগৌরাঙ্গ মহাপগ্রভুকে শ্রীভগবাঁন বলিয়া শ্বীকার 
করিয়া পুজা করিতেন। শ্রীমস্ত শঙ্করদেবও মহাপ্রতৃকে 
গুরুর ন্যায় সম্মান করিতেন এবং মহীগ্রভূর নামধন্দে মুখ 
হইয়া তিনি আসামে “নাম” প্রচার করেন, তাহার প্রমাণ 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি। (১) 


(১) ১৭৯২ থৃঃঅবে 099$510 ভা6181) নামে একজন 
সাহিত্যিক ভারতবর্ষে আসিয়া আসাম দেশের অবস্থা! 
বর্ণনা করিয়া & 80000186 06 488810 নামে একখান! 
ইতিহাস লিখিয়! ১৮০০ খুঃ 7). 0০1. 107 ৮৪6০কে 
উপহার দেন। এই পুস্তকথানা লগ্ুনের [77018 02809 
লাইব্রেটীতে আছে বলিয়া সংবাদ পাওয়া গিয়াছে। 
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[0/01057 800 8180100 018057890 6০ 017976106৪ 
02215 01 605 0000 52 0119 108,00000 
£910851090 06 21510180016, আা1)9:5 106 6৪ 
স195660 05 9:95 98165055, 155 15656209080 


2৯৪ 


2 
১৫শ বধ, ১৩৪৫ গ্রবাশিন্কা্ন্ি 


বাঙ্গলার প্রেমের ঠাকুর শ্রীগৌরাঙ্গ মহাগ্রভূ ভারতে 
সর্বত্র প্রেমধর্মণ প্রচার করিয়াছিলেন, অধিকন্ত ভারতের 
বাহিরেও তিনি একজন ঈশ্বরতুল্য মহাপুরুষ বলিয়া 
স্বীকৃত হইয়াছেন। কিন্তু কামরূপের প্রেমের ঠাকুর শ্রীমস্ত 
শক্করদেবের ধর্ধগ্রচার শুধু আসামের মধ্যেই প্রায় সীমাবদ্ধ 
ছিল। শ্রীভগবানের কপাবলে তিনি আসামের ধর্শ-ম্ন।নি 
ঘুচাইয়। বহু রকমের কল্যাণ সাধন করিয়। গিয়াছেন। শ্রীমস্ত 


118 00850981781 (00:০০) 8100 1086200690. 10100 
6০ ০0001569 10 609 85009 0808,0165  800010€ 05 
[159 60259 
008519 £960::090 60 14801006 ০00. 5 51৪16 (9 
818017০ 9:9৪ (1095 10000. 73781300010 ০৫ 0109 
18108 01 7১066809 00001019010, 616 709:098] ০0£ 


101550168068 06 609 2001৮5, 


80109 198593, 18101) 12 8099 60 60911 
90017198 1)9 176077067 (11910 8৪ 6108 55:99 


93078588৬৮১, (0, 182-83) 


(২) অসমীয়া সাহিত্যিক শ্রীগণেশলাল 





_ ফাল্তন, ১১শ সংখ্য। 


শঙ্করদেব সর্বগুণে বিভূষিত অর্থাৎ তিনি একজন ধর্মমবীর, 
কর্মবীর, পণ্ডিত, স্থকবি, সঙ্গীতশান্রজজ ও সমাজতত্ববিদ 
ছিলেন। আসামের বাহিরে তাহাকে ধর্ম-গুরু বলিমা 
স্বীকার না! করিলেও তাহার প্রতিভা, মহান্ুভবতা ১৪ 
গদাধ্যের জন্য তিনি বাজলীরও চিরপূজ্য। (২) 

[ আগামী সংখ্যায় সমাপ্য ] 


পাশপাশি 


চৌধুরী 
“ভঞ্্রীশঙ্করদেবের তিথি” নামক প্রবন্ধে বলিমুছেন--. 
«একদিন হাওড়ার বেলুড় মঠত কথ! প্রসঙ্গতে আমার 
আসামের মানুহর ধর্দসম্প্রদায়র কথ! ওলাইছিল; তাত 
তেঁওবিলাকে আমার মুখে ৬শক্কর মাধবর কথ! গুনি এই 
মর্ে কথা কইছিল যে যদি এনে মহাপুরুষ আদামত' 
জন্মিছিল, তেন্তে অসমীয়াতো৷ কম ভাগ্যবান নহম্ম? 
ভাবিচাঙ্ঁক চোন হাওড়া আমার ইয়ার পর! কিমান দুর? 
তাতেই আমার ৬শস্কর মাধবর নাম গন্ধ নাই'। (আসাম 
বান্ধব, কাতি মাহ ১৩২৪ সাল পৃঃ ২৪৯)। 


চি গান 
শ্রীননীগোপাল চৌধুরী 


(ও-ভাই) ভূলে যা” তুই ভয় ভাবন1। 
মা নাম ষে তোর মহামস্ত্র 
সফল হবে তোর সাধন।। 
ভুলিস্‌-নে তুই মায়ের ছেলে, 
' মা তোরে কি রাখবে ফেলেঃ 
ছুঃখ পেলে ডাকিস্‌ মায়ে 
জুড়াবে তোর সব যাতন!। 


ছুঃখহর] মা যে রে তোর 
(তার) চরণ ছু'টি রাখিস্‌ ধ্যানে, 
মা' কি কতু থাকৃতে পারে 
আস্বে ছুটে প্রাণের টানে। 
মদাই আকুল মায়ের পরাণ, 
তোর ভাবন! মায়েরি ধ্যান, 
কেনরে তুই আছিস্‌ বসে 
ভবের পথে এগিয়ে যা'ন|। 


৫৯৫ 


১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 


'কথা-__অজ্ঞাত। 


০ 
[1 হ্গধা -নর্সা না 
কাও ০০ সে 


০ 
দা না গা 


ম ন 


না ধা 


মে 


গা 
রি 


১ 
-গা 


নিন 


2 রি 


শর্ট -সগ্রজ্বেম্পি 


স্বরলিপি 


০সাহিনী- একতাল? 


বা ৯৯২২২ - ফাগ্তন, ১১শ সংখ্যা 


কামে কমু পিয়া ন আরত 


মনমে নেহি চয়ন ধরত 


সগরি দিন বীত গেও। 
এযায়সি নিপট নিঠুর পিয়া 
কাহা৷ সখি বিসর গিয়। 
যাও সখি তুরত, করত 
পিয়াকো লাও। 


স্বরলিপি--কুমারী নীলিম। রায় 


আস্মায়ী 

+ 
ন্ধা -গা না 
হা ০ পি 
রি 

না ধা ঘ গা 

নে ছি চ 

শা 
গা? গ! দা 
দি ন ৰী- 


০০ 


স্বর শিক্ষক-_শ্রীজিতেন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায় 


ধা 
য়া 


শা 


না 
ন 


গা. 


৩ 
হ্ধধা -নর্পা এ 


ও০ ০০ ০ 





8৮ ০ 
চা গস 
তাত াতিরসজস ভন লি 
১৫শ বধ১.১৩৪৫ সু পলি চিনির, উস | ১. আছি ১১ সাবা 














ঘঅহ্ভরা 
পু পরছে রারা লা যা 
গা গা গা ূ ধা ধা না ূ সাখা সা না-পা সা £ 
এযা য় সি নি প ট নি ঠূ র পি ০ য়া: 
৩ ১, শঁ ৩ 
না.-সা না ূ "সা না ধা ূ দ্গা ধা না ূ না -না, না ॥ 
কা ০ হ1 ০ স খি বি স র গি ০য়! 
গু ৬ শা ডি, 
না -খা গা | গণ গা গা | খণ জ্দ্ণা গা | 1 খা সস] 
যা ০ ও ০ স ি তু র ত ক নর তত 
০ তর ১ শা ৩ ও 
না -সা না | "ধা -্না গা দ্ধা ধা -না ক্ধধা -নসা 7. হ] 
পি ০ য়া ০ ০ কো লা 9 ০ ও ০ ০০ ০ 
ৃঁ গান 
| শ্রীফটিকচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
বল্রে পবন বয় সে কোথা বল্‌্রে নদী বয় সে কোথা 
মন যারে মোর চায়, মন যেখ! মোর ছোটে ঃ 
বাইছে সেকি একল! তরী তার পরশে মোর কাননে 
অকুল দরিয়া! সঝের কুস্থম ফোটে। 
কোন্‌ পথে তোর আনাগোনা * তার গান কি সকাল সাঝে 
অনেক দিনের জানাশোঁনা, বাজছে তোরি বুকের মাঝে, 
ফান্তনে তার পেলি দেখ। তুই বাদবে তার পেলি দেখা তুই 
_ বনের কিনারায় । . বর্ণারি ধারায়”. | 
মন তারে মোর চায়।' ও মন তারে মোর চায়। 


৫৯৭ 


০ 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 


2 হর্িজিপ্রতবানি ১১৯১১ ফাত্তন, ১১প সংখ্যা 
৫০ উরারারারারারারারারাররারারারারারারাররোরারারা 


হোলীর গান 
মিশ্র--কাহাব্্ব। ( মধ্যগতি ) 

কোন্‌ রঙে আজ খেল্বে হোলী সাত-রঙা এ রামধনুকের 

ওহ শ্টামরায় ? একটি রঙই বাস্লে ভালে। 
অশোক পলাশ শিমূল বনে সে রঙ ভরে' পিচ.কারীতে 
যে রঙ দিলে সঙ্গোপনে, ব্রজনারীর অঙ্গে ঢাল । 
সে রঙ তুমি কেমন করে মোর হৃদয়ের বৃন্দাবনে 

দিবে রাধিকায় ? খেল হো'লী রাধার সনে, 

আজকে তোমায় ছুলিবে দেব 
ফুলের দোলনায়। 


কথা- শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


নুর শ্রীঅনিলভূষণ বাগচী 


স্বরলিপি--প্রাপ্রিয়নাথ দাস 


॥] (সা "দাদা মশা দা-দা-দপা-মাহ মা-পাদপা মা গা-গা-মগা-রসা ! 
কো ন্‌ র ডে আ ০ ০০ জ্‌. থে ল্‌ বে হো লী ০ ০০ ০০ 
(সা -্রা মা -া -রা'মা পা পা পা শা শী -পদা -মদা-পমা-গা-গ)) 
ও ০ হে ০ ০ ০ শ্তা ম রা য় ০ ০০ ০০ ০০ ০ 

যা পা দামা পা পাঁশান্পা এ নারর্গান্দা দণা সাঁশা শা 

অঙ্গ রগ 
অ শো কৃ প লা ০ শ. ০ শিমু০ ল ব০ নে 
এরার্ররা-বীনর্পা| নপা-সা-দা-পাহপা-্দা না দাঁ পমা -পা এ ১] 
যেণ র০ উ. দিত লে) ০ ০ ০ স্‌ ০ জো প নেণ ০ ০ ০ 
পাজ্ঞা শর্সরা'জ্ঞ শ-রা-সারাবজ্ঞান্বানা' সা ৭1 7 7] 
টু ১ বঙ্গ বগা 
সের ঙতু০ মি ০০ ০ কেণ মণ নক রে 


(বা-্রা-মা-মা পরা-মাপা 
দি ০ বে ০ ০০ রা 


ণদ!] পা শী শা "পদা -মদা-পম। -গা-গা) £! 


ধি)র কা য়. ০ ০০ ০০ ০০ ০ 


৫৯৬৮ 


সিউল ৮৭. বহার 
১৫শ বর, ১৩৪৫ - সি তি নত ৯৯২ উহ 


০০০০ 


]াসাল্জা জ্ঞা সরা শক্জরা-সারসা-রাজ্রা না 
সাত র ০ ০০ ০ রা ম্ধণ হ্থ 


"গা শা গা গা গাশা শা শা।গা-মা মা রগী 
এ কৃ টী র ওই ০ ০ ০ বা স্‌ লে ভা 


ফাস্তন, ১১শাঁসংধ্যা 

সা শা) শু 
রগ 

কে ৩ গু চ 





মা গমা-প্দা মপা দা "শা "7 শা পা-্দা ণা সাঁ|-পা শা শা 411 


সের০ ০৬ ভ রে ০ ০ ০ পি চ. কা রী 


গা -মা শা মা মা শা শা-পান-গা "শা খা খা 
বঙ্গ মি 
ত্র জ ০ না রী ০ ০ রু অ ও. গে ঢা 


মা-মা। মাপাপা-পা পদা-পাণা দশা সা.-া শা 
মোরু হব দ য়ে বু বু ন্দাব০ নে ০ ০ ০9০ 


টা 


সরখর্পরা-ণাস্প পর্পা-পর্সা-সাদাাপা-্দা ণা দা 
খে০ণ ল০ ০ হো লী০ ০০ ০ ০ রা ০ ধাবু স 


4৫ 41 


রা-্স। ] সরা রর্ঞণ রর্সানা 
০ মর ছু০লি০ য়ে দে 


৬ 


পাঁ-জ্জজ্ঞা সরা |জ্ঞা-জ্-্ 
আ জ কে তোও | মু -০ ০ 


পোরাশ-্মা-না রা ১ম। পা ণ্দায পা শা শ -পদা 
ফু লে বর ০ ০ ০ দো ল না ০০ ০য়, 


“মদ -পমা -গা গর) 


০০ ০০ ০ ০ 


এ সিডি 
222 নউই ৯২৩ 


রি ১৫শ বর্ষ, চা 


ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 


সঙ্গীত লম্বন্দে--. 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


“আজকাল সঙ্গীত সম্বন্ধে কোন কথা বলা বা লেখা 
একটু চিন্তার বিষয় হয়ে দড়িয়েছে, বিশেষতঃ পুরাঁতন 
(018381051) ও আধুনিকের ( 8০৫৪: ) আদর 
অনাদরের মাঝখানে থেকে কথা কওয়াই একটা 
স্ুঃসাহসিকতার কাজ বলে মনে হয়। কারণ পুরাতন 
দেঁষ দেন আধুনিককে তার ভ্রষ্টচারিতার জন্তে, আর 
আধুনিক ঈ।ড়ান পাশ কাটিয়ে তাকে শ্রদ্ধায় অথচ বিদ্ধপের 
হাসিতে । 

উভয়েই হলেন কিন্তু বস্ততঃ সৃষ্টির পক্ষপাতী, তবে 
পার্থক্য আছে তাদের আভিধানিক বিশ্লেষণে। একজন 
বলেন স্থষ্টি অর্থে নৃতনের স্বজন নয়স্-আবিষ্কার, লুপ্ত 
জিনিসের পুনরুদ্ধার ও সংরক্ষণ, আর একজন বলেন-- 
তা কেন? স্যত অর্থে পুরাতনের বুকে নৃতনের রূপ 
ফোটান--পরিবর্তন। কথায় স্থরে, ছন্দে তালে, ব্ূপে ও 
টৈচিত্রে উভয়ের .মাঝে উঠেছে গণ্ডোগোল আজ তাই 
কয়েক বৎসর ধরে । কেউ বল্ছেন--শান্্র আমি মানি না, 
কারণ তা” পুরাতন, নৃতনের বিকাশই হ'ল নব প্রেরণা ও 
প্রাণের পরিচয়; কেউ বল্ছেন- শাস্্র আমি মানি, তবে 
অদ্ধান্ছসরণ ভাল নয়, গ্রুবপদ্ধতির আদর আছে, তবু 
নৃতনের বিকাশও চাই । আবার কেউ বলেন-__মাহুষের 
গ্রতিভাই হ'ল অষ্টা, সৃষ্টির মুখে শ্বাধীনতাই হ'ল তার 
স্বভাব ও সৌন্দর্য, . যুগে যুগে বস্ত এক থাকলেও বিকাশ 
হওয়া চাই তার বৈচিত্রময় ! রর 

তবু এসব বথা হ'ল সম্পূর্ণ আধুনিকবাদীর, 
পুরাতনের পথিক এর কোনটাই কিন্তু মানেন না। তারা 
চলেন চোক কান. বুঝে-_শাস্ত্রের কথাই প্রতিপদে মেনে 
নিয়েঃ আর মতন স্থষ্টির বায় ওটেন নাকসিট.কে। 

কিন্ত যুক্তিবাদীর কাছে এবড় একটা কম সমস্তার 


বিষয় নয়। তারা চান উভয়েরই মধ্যে এক দিব্য সত্যের 
সন্ধান--শ্রন্ধায় ও সংরক্ষণে যার বঙ্গায় থাকে সঙ্গীতের 
আসল রূপ ও মাধুর্ব। সংরক্ষণ ও পরিবর্জনকে তীর! ধরেন 
তাই উভয়ের মাপকাটি বোলে, অবশ্ত ন্তায় বিচারকে করেন 
তার চির সহচর। কিন্তু স্থুরের প্রাধান্য বজায়ের খাতিরে 


" কথার চাহিদাকে বার্দ দেওয়া যেমন যায় না একদিকে, 


নৃতন সৃষ্টির অজুহাতে শাস্্কারের নির্দেশকেও অবমাননা 
করা যায়না তেমন অপর দ্িকে। তারপর প্রাচীনতা- 
সেবীর্‌ পক্ষে নৃতনের পরিপন্থীকে. রক্তচক্ষু দেখান অসঙ্গত 
যেমন একদিকে, শ্রদ্ধা অথচ চিরদুবে রাখার আবদার ও 
স্বাধীনতা পোষণ করাও অন্তায় তেমন প্রগতিশীল যাত্রীর 
অপরদিকে । উভয়ের সমন্বয় সাধন উভয়ের মাঝে মিলন- 
হুত্র বন্ধনই হোল শিল্পীর পক্ষে মনে হম্ব আসল কতর্ব্য। 
সত্য-শিব-স্থন্দরের ধিনি সাধক, দৃষ্টি তার উদ্দার হওয়াই 
স্বাভাবিক, হেয়ও প্রেমের বহুদুরে অবস্থান কোরে তিনি 
সত্যের পৃজাই কোরে থাকেন সর্বদা, কাজেই তিনি চাইবেন 
বিরোধের অবসান, কলার না বিকাশ ও শুদ্ধির 
সংরক্ষণ। 

তারপর, জিনিস কিছু চিরদিন একর থাকে না, 
পরিবতনই হোল কাল ও বস্তর-ম্বধর্। কথার চাছিদা 
একদিন ছিল না বোলে যে ভবিষ্যতের পথে বিকাশকে 
তার রুদ্ধ শ্বাস কোরে দিতে হবে, এ-ও কিন্তু ঠিক কথা 
নয়। সাহিত্য, চিত্র, ভাদ্বর্য ও ছুনিয়ার সব জিনিসই যখন 
রূপ হোতে রূপাস্তরে তার নৃতন বিকাশের পথকে 
স্থষমামণ্তিত ও সার্থক করতে চেষ্টা করছে, তখন সঙ্গীত- 
কলাই শুধু নিশ্চল প্রস্তরস্তপের মত সে প্রাচীনতার দিকে 


পিছন ফিরে ধাড়িয়ে থ।কৃবে কেন? প্রাচীন হোতে 


আধুনিকে তার ষোগহুত্রকে খুজে নেবার স্বাধীনতা 


৫২ 


১৫ল বণ, ১৩৪৫ 


_ লা ক্ষ 


অন্থীকাঁর করাটাই কি আমাদের পক্ষে অসঙ্গত ও অন্ুন্দর 
হবে ন1? তাই এ সব স্থানে যুক্তি বা ন্যায়ের খাতিরেও 
কেবল প্রাচীনতার সংরক্ষককের একটু মতকে তার 
পরিবত্ন ও পরিবর্জন করতেই হবে, নচেৎ একগুয়েমীর 
আড়ালে কলার প্রসারকে যে তারা খাট করতে যাচ্ছেন 
একথা সত্যই বুঝতে হবে। 

তারপর নবপন্থীদের৪ অবশ্ত অনেক বিষয়ে সচেতন 
থাক। উচিত। পরিবত'ন যখনই কোন জিনিসের হয়, 
ভিত্তি বা পুরাতনকে সে কখনই যে একেবারে পরিবর্জন 
করে হয় না, এ কথা সত্য। গ্ুবপদ্ধতির উপর ভিত্তি 
স্বাপনা কোরেই 'অবস্থয আধুনিক বৈচিত্র্য বিকশিত হোয়ে 
ওঠে। 

তবে এখানে অবশ্ত প্রশ্ন হোতে পারে যে, সে গ্রুব 
পদ্ধতি বল্‌তে তৃমি বোঝ কি? বহুকাল প্রচলিত বিশুদ্ধ 
সঙ্জগীতকেই সঙ্গীতরমিকগণ ঞুব পদ্ধতি বোলে থাকেন, 
আর সে হিলাবে এমন কি গ্রাম্য বা পল্পীগীতও (6০18 
৪012 ) ঞ্রবপদ্ধতির সমপর্যায়তুক্ত হোয়ে ওঠে। অবস্ঠ 
সঙ্গীতের প্রধান চারু শ্রেণীর মধ্যে প্রাচীন এর্পদের 
উৎপত্তি ও অনেকে এ পল্পীগীত হোতেই হোয়েছে--একপ 
মত পোষণ করেন। অবশ্ত এট। কতদূর সত্য, তা 
অন্ুসদ্ধিৎস্থ তা বিচার কর্বেন। আমাদের কথা, 
প্রাচীনতারূপ ভিত্তির উপরই নবীন সৌধ আধুনিকের 
গড়ে ওঠা উচিত। 

তাছাড়া শাস্ত্র বা প্রাচীনগস্থার যত দোষই আধুনিকের! 
ধরুন ন। কেন, জ্ঞাত ব1 অজ্ঞাতসারে তার! শাস্ত্রনির্দেশকেই 


৮ পল্বেচ্িকাা ৯১১১ ফাল্তন, ১১শ সংখা 


বনু পরিমাণে অনুসরণ কোরে থাকেন। যদিও বহুমুখী 
ধারার দোহাই দিয়ে তার] রাগগুচ্ছ তৈরী করেন বনু 
রাগের সংমিশ্রণে, গতানুগতিক তাল বা ছন্দশ্রেনীকে 
পরিত্যাগ কোরে নূতন তাল গঠন করেন ক্যচীর 
পরিতোধণে, তথাপি একথা বোল্পে বোধ হয় অস্তায় হবে 
না যে, প্রাচীনের গঠনপ্রণালীকেই তীরা অনগুমরণ কোরে 
থাকেন তাঁদের নবসৃষ্টির সহায়করূপে। রাগের জাতি, 
রূপ ও রসের এলাকাকে তারা মোটেই অতিক্রম করতে, 
পারেন না। ” 

তাই মনে হয়, একই লক্ষ্যের পথিক হোয়ে বিভিন্ন 
পথে দাড়িয়ে ঝগড়া মারামারি না করাই শ্রেয্:। গ্রহণ 
ও বর্জন এছুয়ের মূলনীতি অন্থসরণ কোরে পুরাতন ও. 
আধুনিকে বা নৃতনের মাঝে যোগনুত্র স্থাপিত হওয়া 
উচিত। তাছাড়া ভাবই যখন সঙ্গীতের মূল উৎস, তখন 
বহিরাবরণ কথা ও স্থর, প্রাচীন ও নূতন, আধুনিক 'ও 
অতি আধুনিক, মাঞজিত ও গ্রাম্য নিয়ে আমাদের গৃহ্‌- 
বিবাদ কর! মোটেই সমীচীন নয়। সাম্প্রদায়িক ভেদ 
সৃষ্টি করা, কৃষ্টিব৷ জাতির পক্ষে কল্যাণকর নয়, মিলনের 
দৃঢ়তায় প্রসারের পথ অনন্তবাহী করাই কতব্য। শ্রদ্ধায় 
অথচ ভয়ে কলাবিদ্‌ বা ওস্বাদকে দুরে রেখে বা নূতনের 
দিকে বিদ্রেপের পরিহাস বর্ষণ কোরে মিলন হ্থত্র রচিত 
হোতে কখন পারে না, উভয়ের প্রতি উভয়ের সম্মান 
ঘর্শনেই তা সম্ভাবিত হম্ম একমাত্র। স্থতরাং সন্ধীতের 
ষথার্থ পথচারী হবেন উদার দৃ্টিসম্পন্, শ্রদ্ধার্থ দেবেন 
সকলকেই সমান। ক্রমশঃ 


৫২৯ 


ঠাক এগ স্টউ৯৩ .. ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 


মেতারের গৎ 
কণক্কি--দ্রলেত ভ্রিতাল 
( পূর্ববাহুবৃত্তি ) 
রচন! ও স্বরলিপি-_-শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত, বি, এস্সি 
| ভান 


শ ৩ ৩ ১ 
২। (ণ]সা ররা ররা | রধা ররা ররা ররা | দা রাজ্ঞভওা জ্ঞঙ্ঞা | জ্ঞততা জ্তভভা জজ জ্তজ্ত| ] 


৩ 


ভা রা ডেরেডেরে ডেরে ডেরেডেরেডেরে ডারা ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


শ ৩ ০. - ১ 
রাজ্ঞা মমা মমা | মমা মমা মম| মমা | জ্ঞা মা পপা পপা | পপা পপা প্রুপা পপা। । 


ভা রা ডেরে ডেরে ডেরে ডেরেডেরেডেরে ডা. রা ডেরে ডেরে ডেরে ডভেরে ডেরে ডেরে 


শঁ ৩. ০ ১ 
[1 সাররা ররা|সারাজ্ঞজ্ঞাজ্ঞজ্ঞা|রাজ্ঞা মমা মমা|জ্ঞ মা পপা পপা ॥ 
ভা রাডেরে ডেরে ভারা ডেরে ডেরে ডা রা ডেরে ডেরে ডা রা ডেরে ডেরে 


শু ৩ 9 ১ 
ণঠসা ররা সা|রাজ্ঞজ্ঞারাজ্ঞা|মমাজ্ঞামা পপা|মা পপা ধা 'ণা[ 
ডা রা ডেরে ডা রা ডেরেডা রা ডেরেডা রা ডেরে ডা ডেরে ডা রা 


এট টান? টা ০0 ১ শী 
বাসসাণাধা|সা ণণা ধ পা|গা মা পা গা!মা পাগা মাপা 


ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ভা রা ডা রা ডা ডা রা ডা ডা রা ভা 


শা ঙ ৪) ১ 
(পা-াপপাপপা|পপাপপাপপাজ্ঞা|মা শা'মমা মমা|মমা মমা মমা রা! 
ডা ০ ডেরে ডভেরে ডেরে ডেরেডেরে ডা ডা ০ ডেরে ডেরে -.ডেরে ডেরে ভেরে ডা 


জা - জ্ঞজ্ঞা জ্তজ্ঞা | জজঞা ভওজঞা জ্ত্া সা | রা 7 ররা র্রো| ররা ররা ররা সা) ! 
ভা ০ ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ভা ডা ০ ডভেরে ডেরে ডেরে ভেরেডভেরে ভা 


৭ 2 ৩ ৪ ১. 
পা শপপাজ্ঞা|মা - মমা রা|জ্ঞা -শাজ্ঞজ্ঞা সা|রা শা ররা সা! 


ডা ০ ডেরে ডা ভা ০ ডেরে ডা ভা ০ ডেরে ডা ডা ০ ডেরে ডা 


৫২২ 


ঠা 
১৪শ বধ, ১৩৪৫ পু রানি ৯৯২২৩ ফাল্তুন, ১২শ লংখা। 


বাল। * 


শী ৩ ০ ১ ৯৯. রর 
পা” শ শা।!পা শা শী শ|!পা শা " শ|পা শ শা শা? 
ডা | চ.] .] ভা ৮] ১] চি] ভা চ.] ঝ বর ভা র | কও 


৫ রি ক? 
পা শী শী শা|মা শা পা শ|জ্ঞা "শা শা শা|সা "শা -া 71] 
ভা চ.] চ.] রব ডা রর ভা চ.] ভা চ.] বর ঝ ডা চ.] চি] চ 


শা ৩ ০ ১ 
(পর -া শা শা|সা 1 শা | মজ্ঞা "শা শা|সা শী ৭1 শাহ 
্গ 


বি 


ডা রর র র ডা র রর ডা র র র ডা র চি রর 


স্ ৩ ০ ১ 
সা শা পা শা|মা 7 শা শ|মা শ পা শ|জ্ঞা "শা শা শী 
ডা রব ডা র ভা র রব | ডা র ডা র ভা চ] .] বর 


৩ ০ ৬ 
জ্ঞা শা মা -|রা -া "শী সরা শা জ্ঞা | সা শা শ শ! 
ভা বর ভা র ডা র চি] বর ডা রন ভা র ডা র নূ রর 


ূ ৩ 9 ১ 
(পা শা মা -া]পা শা "7 শ ] মা -া গা শা|মা - শা শা ॥ 
ডা র ডা র ডা র রর র ডা র ডা র ডা র র র 
শা 


৩ ০ ১ | 
জ্ঞা-া রা -া|জ্ঞা শা শা শা|রা শী সা -া|রা 7 - শা! 
ডা র ভা র ডা | বর র ভা বর ভা র ভা র র র 


পা) টা ০ ১ 
(পাশা না শা|রা শা শ শ।ণা শা পা শা|মা "শা শা "শা 
ডা র ডা র ডা রর রর রর ডা র ডা র ডা র র র্‌, 


* ঝালার বোল ডা ররর কিংব1 ডারু ডারু উক্ত ডা শব্গগুলি নায়কী তারে এবং র শৰগুলি চিকারীর 
তারে বাজিবে। 


৫২৩ 


নর এভন, _ 
১৫শ বুধ, ১৩৪৫ _ পেরি চি ০০ ফাঙ্ুন, ১১শ সংখ্যা! 
শাটি 


শু ৩ ০ ৯ 
পা শমাশ।ধা শী শা শ]জ্ঞা শ রা শা|সা শা শা 1 


ডা র ডা র ডা র র র ভা র ডা বর ডা | র রর 


. শঁ ৩ ০ ১ 
"(সা শাজ্ঞা শা|রা 7 শী শা|রা শা জ্ঞা শা|সা শী শী শা। 
ডা র ডা র ডা. র রর র ভা র ডা র ডা র র বব 


৩ ০ ১ 
সা শামা -শ|গা 7 শা শগা শা পা 1|মা শা শা ১॥ 
ভা রন ডা নর ডা র রর বর ভা র ডা র ভা চ] চি] চ 


ঙ ০0 ১ 
মা শা ণা শ|ধা শা শ শ|ধা "শা ণা -|পা - শা শা। 
ডা র ডা র ডা র র র ভা র ডা র ডা র চি ,র 
৩ ০ ১ 
পা শী সপ শ|না 7 "শ -|না শা রা | "৭ শ 7) 
ডা র ডা র ডা র র র ডা বর ডা র ডা র রর 


- 6৮ ৫ ্ 9 ৯ 
পাসসানা সা|ধা ণণা পা ধা|মা পপাগামা|রা জ্ঞা সা শা! 
ডা ডেরে ডা বরা ডা ডেরে ডা রা ভা ডেরে ভা রা ডা ডেরে ডা 


০তহাই 


শা ৩ ০ ১ 
গণ সসাজ্ঞা মা|পা জ্ঞা "শা মা|পা শু শ শ|ণা সসা জ্ঞা মা 
ডাডেরে ডা রা ডা ডা বু ডা ভা র র চ] ডা ডেরে ডা রা 


শা ৩ 9 ১ শা 
পা জ্ঞা শা মা|পা শী শী শী|ণব সসাজ্ঞা'মা|পা জ্ঞা শা মা॥পা 
ভা ডা রু ডা ডা ০ 9 ০ ডা ডেরে ডা রা ভা ডা রু ভা ভা 


ভ্রম সংচ্শোধন-_বিগত মাঘ সংখ্যায় প্রকাশিত গতে ৪৭৫ পৃষ্ঠার দিতীয় পংক্তির ২য় ছেদে কোমল “খণ। 
স্থলে “সা” হইবে। 


৫৯ - 


(পপ ৩ পা বু 


শনি 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ মা উস কফাস্ভুন, ১১শংখ। 








স্বরলিপি 
পুরবী_ টিমা-ভ্রিতাল 


যাবার বেলা হ'লোরে তোর ভাবলে কি আর হ'বেরে মন, 
ভব-সংসার পাড়ি দিতে করেছে৷ কি আয়োজন ?. 
ত্যজি' এবার ভবের মায়! 
স'পেদে তোর স্থল কায়া, 
মহামায়ার দয়া হ'লে পাবিরে তুই তার চরণ । 
যা কিছু তোর সঙ্গের সাথী 
৪ দারা সৃত ধন-রত্বাদি 
নয়কো কিছু সঙ্গে যাবার যেতে হবে আপন আপন । 
এখনো তোর আছে সময় 
ডাকলে মাকে দেবে অভয় 
কোলে তোরে নিবে তুলে ভব-বন্ধন ক'রে মোচন। 


কথা-_শ্রীমসীন্দ্রমোহন নাথ স্থর ও স্বরলিপি শ্রীপ্রবোধচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
ব্যবহার--মা, হ্ধা, খা। 
আস্মাক্ী 
1] (সন্ধা গঙ্জা-পা পা-পা পা-পা দ্গা-পা পধা-না পা ন্দাগমা-গা! 
০ যা বা০ বু বে ০ লা ০ লে।০ রে ০ তো০ বু 


গাঁ-খা গা গা | গন্ধা -গন্ধপণা পন্ষা -গা। গ "মা গা গ। ] খাঁ -ধা -সন্। সা । 
ভা ০ ব্‌ লে]কি০ ০০০০ আ০ বু] 'হ ০ বে রে ০০ 


-সাশখার্সা সা র্পসত্পার্খনার্পসা না "ধানা -্ধা পা ব্ছা গা -গা | 
ভ স ং সা০ র পা ০ ড়ি ০ দি ০ তে ০ 


গা ক্গা পা -পা -পা-পান্গা -গ গা -মা গা -গা খা-্ধা -সন্া সা?! 
ক রে ছো ০ ০ ০ কি ০ ০ য়ো জ ০ ০০ ন 


৫২৫ 


“প্রজার 





ঞ্ 
রুরিত্ন্স্টি 
রেড 
১ বর্চ, ১৩৪৫ রর ০১২১২ ফাল্গুন, ১১শ সংখ) 
যার রা নাজাজোহ রোডের চি 


পাশাপাশি 
























































অন্ভর। 
০ ১ শা" রর 5 
|] গা -খা খা-গা|দ্ধা ্গা ধা-্ধালী নী সাঁ শা] ননর্সার্সা 11 
2 ত্য ০ জি ০ | এ ০ বা বৃ] ০ বে র্‌]|মা ০০ য়া ০ 
এ ০ খ নো: তো ০ ০ বু আ ০ ছে ০ স ০০ ময়. 
না-্পগাঁ-্গাইখী -সাপা-্সা|না -ধা না -না! ধপা ন্ষগা -গা 11 
স পে ০ |দ্বে ০ তোর ]স্কু ০ ল ০ কাণয়াণ ০ ০ 
ডা ০ কৃ ০]লে ০ মা কেদে ০ বে ০1 অ০ ভণ ০ ম্ব 
গা পা পা -পান্দা -পা-্দা-দ্ধা ক্গা-ন্া মা -মা গা "গা গা "শা! 
ম্‌ হা মা ০ যা 9০ ০ নব দূ ০ যা ০ হ্‌ ০ লে ০ 
কো ০ লে ০ ]|তো ০ ০ রে।]?নি ০ বে ০ 1।তু ০ লে *০ 
গা পান্গা -ন্গা|গা -া -মা -গা | খগা খগামগা-গা] ধা -া -সা -লা।। 
পা বি রে ০ তু ০ ই ০ | মাও রৃ০ চর ০ 9:9৮. “পর 
ভ বব ০ দ্ধ ০ ন 9 ক০ রে০ ০০ ০ মো ০ চু ন্‌ 
সঞ্চারী 
ও ১ রে ্ৈ না / ভা রা ৮ 
[পা গা -পা দ্ধা | ধা-পা-সা -া ূ মা-না খা শ|!লা শ না স্পা! 
যা কি ০ ছু ]তো ০ বু ০1; সনস ০ ঙ্গে র্‌ )সা ০ থী০ ০ 
না খাশ্গা ্ফা গাঁ খা সাশা|নাধনা সাঁ-পণ [ধপা-ন্ষপান্গা-ন্গা? 
দা রা ০ ০ 1 স্থু ০ ত ০1|ধ ন০ বর ০ ]ত্বা০ ০০ দি 9 
4 £ ্ৈ 4 রঃ 
ধনা -ধনা না -না | পা-পা গা -গা | হ্গধা-্ধা সধ-্সপা সা শা সা শা? 
ন০ য়০ কো ০ |কি ০ ছু ০ স০ ০ গঞ্জে ০ যা ০ বাঁ এর 


' শা 


ষে 


গন্ধা গলক্ষপধা পন্ধ।-গ। | গা-ন্ধা মা-গা 
হ০ ০০০০ বে০ ০. আ ০ প ন 


খা গা গা 


০ তৈ 9 


খা খা সন্য-ল। 
আআ -০. প০ নন 








৫২৬ 


রতি ও 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


কী পল এেরপেরালিযারাাট 


স্তন, ১১ 


ভান 
শা ৩ 
১। গন্ষা পধা পঙ্গা হ্ধ। | গমা গখা সা ন্সা। 


০ ১ রশ ৩ 
২। ন্লা গধা গা পধা | পা শা শা | ধন্ধা পদ্ধা গমা গখা,| গৃ শা 1 71 


০ ১ 
নল্ণ নধা পন্গা গমা | গমা গখা পন্য সা] 


সনম 


অু্পতি সভা ক্তাগাছাধিপৃতি ৬জজগৎকিশোর আচার্য চৌধুরী, পণ্ডিত 


বিগত ১১ই ফেব্রুয়ারী শনিবার শোভাবাজার 
রাজবাটাতে কলিকাতা হাইকোর্টের এটপাঁ ও স্ুগ্রসিদ্ধ 
তবলা বাদক ৬মসম্মধন।থ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের স্থৃতি- 


৬ছুলভচন্ত্র ভট্টাচার্য, ৮হরেন্দ্কু্চ শীল ও ৬এনায়েৎ খ। 
সাহেবের মৃত্যুতে এক শোকস্থচক প্রস্তাব উঠিয়্াছিল এবং 
উক্ত গুণিবর্গের সম্মনার্থে সভাস্থ সকলেই দণ্ডায়মান 


হইয়া কিছুক্ষণ মৌন অবলম্বন করিয়াছিলেন। তৎপর- 
কলিকাতার বিশিষ্ট ও বিখ্যাত সঙ্গীতকলা বিদ্গণ 
গীতবাদ্যাদি দ্বার! দ্বর্গত মম্মথবাবুর প্রতি শ্রদ্ধার্ঘ্য অর্পণ 
বে নিয়ে যথাক্রমে তাহাদ্দিগের নাম দেওয়া 
হইল £-- 


শ্রীধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধ/ (প্রপদ), শ্রীহরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য্য 
(পদ, কুমারী সতীরাণ, চট্টোপাধ্যায় (গ্রুপদী, প্রঃ 
সাতকড়ি দাস (খেয়াল), শ্রীবিমল চট্টোপাধ্যায় (খেয়াল), 
শ্রীণচীন্দ্র ভট্টাচার্য (খেয়াল), প্রঃ রুষ্ণচন্দ্র দে (খেয়াল) প্রঃ 
রামক্ষিণ মিশ্র (খেয়াল), প্রঃ যামিন] গান্ুলী ও শ্রীশৈলে্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় (খেয়াল ও ঠংরী), শ্রীরথীজ্জনাথ চট্টোপাধ্যায় 
(ঠূংরী), শ্রীমণ্ট, বন্দে]াপাধ্যায় (হ1রমোনিয়ম্), গ্রবিজয়টাদ 
পাকুড়ে (সেতীর), প্রঃ আলি আহম্মদ খা (সেতার), 
প্রীরাধিকামোহন মৈত্র (ঘ্বরদ), রশ্তামঃমার গাজুগী (ভ্বরদ), 
প্রীঅক্ষয়কুমার বট (পাখোয়াজ), পণ্ডিত বৃন্দাবন মিশ্র 
(পাখোয়াজ) এবং মহানন্দ বাবু (তবল1)। বল! বাহুল্য উক্ত 
গায়কবাদকগণ যেরূপ দক্ষতার সহিত গীতবাভা পি করিয়া- 
ছিলেন, তাহাতে সভাস্থ সকলেই মুগ্ধ হয়েন। সভায় 
এই স্বতি-সভায় প্রবীণ কলিকাতার বছ বিশিষ্ট মাননীয় ভত্রমহোদয় যোগদান 
করিয়াছিলেন। পর দিবস প্রাতঃ €॥* ঘটিকায় সভ। 





বাধিকী হইয়! 


গিয়াছে। 
মনীধি্ীযুক্ত হীরেন্্রনাথ দত্ত বেদাস্তরত্ব মহাশয় সভাপতির 
আসন অলম্কৃত করিয়াছিলেন । সভার গ্রারস্তে ময়মনসিংহ, ভঙ্গ হয়। 














শে 


৫২৭ 


০০০ 


পি পি ৯ 
এ, 


মর পরত চট 
০০৩০ 





শোক সংবাদ 

গত ১১ই ফাল্গুন বৃহষ্পতিবার রাত্রি ১ ঘটকার সময় 
বিষুঃপুরের প্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচার্ধা হারাধন চক্রবর্তী মহাশয় 
মৃত্যুমখে পতিত হইয়াছেন। মৃত্যুকালে তাহার বয়স ৭২ 
বৎসর তিন মাস হইয়াছিলু। তিনি যৌবনাবস্থায় 
কলিকাতা প।থুরিমা ঘাটার স্বর্গত মহারাজ! স্তার যতীন্দ্র- 
মোহন ঠাকুর বাহাদুরের সভাগায়ক পদে নিযুক্ত ছিলেন। 
তৎ্পর পেন্সন্‌ লইয়। স্বদেশে অর্থাৎ বিষুপুরে অবস্থান 





করেন এবং বিষুঃপুর অনস্ত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের আচার্ধ্য 
পদে নিযুক্ত হন। ইনি সর্শীতকেশরী হ্বগগায় অনস্তলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র ছিলেন। বিষুপুরের প্রাচীনতম 
গায়ক হিসাবে তিনিই ছিলেন একমাত্র । মৃত্তাকালে তিনি 
পত্বী, ছুই পুত্র ও চারি কন্যা রাখিয়া! গিয়াছেন। আমর! 


ফাস্তন, ১১শ সংখ)। 


তাহার শোকার্ত পরিবারকে আত্তরিক সাত্বন৷ প্রদান 
করিয়া বিদেহী আত্মার শাস্তি কামনা! করিতেছি। 


সঙ্গীত নিঢকতন 


গত ৪8ঠা মাচ্চ শনিবার (৯৭ ১ ল্যা্মডাউন রোডে) 
"সঙ্গীত নিকেতনের” কাধ্যকরী সমিতির সভা হয়। 
সঙ্জীতসাধক দ্বিলীপকুমার বায় মহাশয় সভাপতির আসন 
অলম্কৃত করেন। উক্ত সভায় শ্রীযুক্ত সমর ঘোষ (থর সাধক) 
সাধ।রণ সম্পাদকের পদে নির্বাচিত হন। সমরবাবু হ্বগয় 
সঙ্গীত-বিশারদ নরেন্দ্রকৃষখ ঘোষ মহাশয়ের পুত্র । আমরা 


* শ্রীযুক্ত ঘোষের সম্পাদনায় সঙ্গীত নিকেতনের সাফল্য 


কামনা করি। 


নাটোর বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালক্স 


গত ২৪শে ফেব্রুয়ারী বীপাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত অক্পদাচরণ অধিকারী সঙ্গীত রত্ব মহাশয়ের 
উদ্যোগে একটী সঙ্গীত জলসার অনুষ্ঠান হয়। জয়পুরের 
(রাজপুতনা) সেহার বদক ওস্তাদ আমীর খ। সাহেবের ও 
সঙ্গীতাচাধধ্য অন্নদাচরণ অধিকারীর সেতারের সহিত ননী- 
বাবুর তবলা সঙ্গত অতীব মনোহর হইয়াছিল। উভয়েই 
উভয়ের বৈশিষ্ট্য দেখাইয়। সমবেত শ্রোতৃমগ্ডগীকে অপূর্ব 
আনন্দ দান করিয়াছিলেন। রাজসাহীর অন্যতম জমিদার 
ও সঙ্গীত-সাধক শ্রীযুক্ত অতুল চৌধুরী মহাশয়ের তবলা! 
বাদন ও খেয়াল গান সুন্দর হইয়াছিল। শ্রীযুক্ত অন্নদাচরণ 
অধিকারীর গ।নের সহিত মিঃ আমেদের (বিদ্যালয়ের ছাত্র) 
তবলা! সঙ্গত মন্দ হয় নাই। তৎপর বিদ্যালয়ের ছাত্র ও 
ছাত্রীদের মধ্যে ভূদেব ভাছুড়ী, বি, এল, উকিলের সেতার, 
স্থরেশ রাঃ, পোষ্টমাষ্টার, কুমারী আরতি সিংহ, কুমারী 
ছবিরাণী অধিকারীর গান প্রশংসনীয় হইগ়াছিল।- 

এই অনুষ্ঠানে স্থানীয় বহু বিশিষ্ট ভদ্্রমহোদয় যোগদান 
করিযাছিলেন। রাত্রি প্রায় ১১।॥* ঘটিকায় অনুষ্ঠানের 
সমাধি হয়। 


ঙ 


,সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক প্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ প্রীগিরিজাশক্কর চক্রবর্তী 
পরিচাপক--অধ্যাপক শ্রীমক্মথমোহন বস্থ,এম-এ। 


চি ৯৮ 


স্রীত বিজ্ঞান এবেশিকা “৮ চৈত্র ১৩৪৫ 





সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীকৃষ্ধন বন্দ্যোপাধায় 


১৫শে বর্ষ ) 





চৈত্র, ১৩৪ সাল 
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১২শ সংখ্য! 


সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীকষ্চধন ভট্টাচার্য্য 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্থবোধবাবু ) 


বর্ধমান জেলায় কাটোয়া মহকুমার নিকটবর্তাঁ 
মিত্রটিকুরী গ্রামে কোন এক শাস্সজ্ঞ নিষ্ঠাবান 
ব্রা্মণবংশে অনুমান ১২৮৭ সালের ভাদ্র মাসে 
জন্মাষ্টমী তিথিতে কৃষ্ণধনবাবু জন্মগ্রহণ বরেন। 
জন্মাষ্টমী তিথিতে তাহার জন্ম হইয়াছিল বলিয়। 
তাহার পিতা কৃষ্ণধন নাম রাখেন। কৃষ্খধনের 
পূর্বপুরুষের কীত্তিকলাপ লুপ্তপ্রায় হইলেও 
অস্তাপি বর্তমান। উক্ত ব্রাক্মণবংশধর স্বীয় 
জ্রীনাথ দেবশর্্মা পরম সুপগ্ডিত ও সঙ্গীতান্ুরাগী 
ছিলেন। তংপুত্র স্বর্গীয় রামচরণ দেবশম্মা তিনি 


স্থপণ্ডিত না হইলেও নিষ্ঠাবান ও বিশেষ 
সঙ্গীতানুরাগী ছিলেন এবং নিজে সেতার বাজাইতেন। 
কলিকাতার কোন ধনাঢ্য আত্মীয়ের উত্তরাধিকার 
সুত্রে তিনি কলিকাতায় আগমন করেন, সঙ্গীতান্ুরাগ 
বশতঃ স্বর্গীয় গুরুপ্রসাদ মিশ্র মহাশয়ের খ্যাতনাম! 
ছাত্র স্বর্গীয় জগদীশ মিশ্র মহাশয়ের সহিত বিশেষ 
বন্ধুত্ব হয় এবং তাহাকে কলিকাতার ৮নং প্যারী 
দাসের লেনস্থিত নিজ বাটার এক অংশ ঝ্টুপ করিবার 
জন্ত দিয়াছিলেন। ব্ব্গায় জগদীশ মিশ্র প্রায় 
২৫ বংসরকাল এ বাটীতে বাস করেন। স্বর্গীয় 


৭২৪ 


শব) ১৩৪৫ বর্ষ, ১৩৪৫ 


রামচরণ দেবশন্ার ৫টী পুত্রের মধ্যে চতুর্থ পুত্র 
কৃষ্ধন। অন্যান্য পু্রগণ সঙ্গীতে বিশেষ স্থুনিপুধ 
না হইলেও কেহ তবলা, কেহ এস্রাজ প্রভৃতি যন্ত্রে 
চর্চি করিতেন, মোটের উপর সকলেই সঙ্গীতামোদী 
ছিলেন। ঠাহার পুত্রগণ মধ্যে চতুর্থ কৃষ্ধন বাল্যকাল 
হইতেই সঙ্গীতান্ুরাগী ছিলেন। কৃষ্ণধনের যখন 
৭৮ বংসর বয়স সেই সময় তাহার হুমধুর কণ্ঠ 
শুনিয়া, জগদীশ মিশ্র মহাশয় বিশেষ আগ্রহ ও যত্ব 
দহকারে তাহাকে সঙ্গীত শিক্ষা প্রদান করেন। 
স্বগঁয় গুরুগপ্রসাদ মিশ্র বিখ্যাত খেয়াল গায়ক 
ছিলেন, তাহার শিষ্য জগদীশ মিশ্র মহাশয় খেয়াল 
ও ঠুংরীতে বিশেষ পারদর্শী ছিলেন এবং ভাবনৃত্যেও 
বিশেষ সুনিপুণ ছিলেন। যাহ। হউক কৃষ্ধন উক্ত 
মিশর মহাশয়ের নিকট কিছুকাল শিক্ষ। করিবার পর 
মিশ্র মহাশয় নেপাল রাজ ষ্টেট হইতে নিমন্ত্রিত হইয়। 
তথায় চলিয়া যাইবার পর কিছুকাল তাহার শিক্ষ। 
বন্ধ থাকে। তৎপরে পাথুরিয়াঁঘাট। নিবাসী সঙ্গীত- 
সরা স্বর্গীয় হরপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নিকট ঞুপদ শিক্ষা করিতে আরম্ভ করেন। বন্দ্যো- 
পাধ্যায় মহাশয়ের সষত্ব শিক্ষায় কৃষ্ণধনবাবু বিশেষ 
কৃতিত্বের সহিত সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিতে লাগিলেন। 
একনিষ্ঠ সঙ্গীতসাধক কৃষ্খধন বাল্যকাল হইতে 
আজ পধ্যস্ত নিজেকে অত্যন্ত গোপন রাখিয়াছেন। 
তাহার শিক্ষার সময়, যখন তিনি বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট শিক্ষা করিতেছিলেন, জেই সময় 
- সঙ্গীতের জ্ঞানানুরাগ বৃদ্ধির সঙ্গে শিক্ষার অনেক 
বিদ্ব উপস্থিত হইতে লাগিল-__তীহার পিতা 


স্ব 
গর *্ট 


চৈত্র, ১২শ সংখা 


ব্যবসায় অনেক ক্ষতিগ্রস্থ হইলেন এবং ভগস্বাস্থ্ 
হইয়া পরলোক গমন করিলেন। 

কুষ্ণধন অল্পবয়সে পিতৃহারা হইয়া অভিভাবক- 
হীন হইলেন। জ্যেষ্ঠ ভ্রাতার। কৃষ্ধনের শিক্ষার 
প্রতি বিশেষ যত্ব লইলেন না। আধিক অবস্থাও 
ঠাহার ক্রমশঃ খারাপ হইতে লাগিল। কষ্ণধনের 
পিতা বর্তমান থাকিতে তিনি কিছু সংস্কৃত শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। পিতার মৃত্যুর পর তাহারও চর্চা 
বন্ধ হইল, কিছুদিন পরে বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ও 
স্বর্গলাভ করিলেন। পরে তাহার পুত্র খব্গীয় 
দুর্গাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট তিনি 
কিছুদিন শিক্ষালাভ করিলেন। নানারূপ বাধাবিস্ব, 
অভাব অভিযোগের মধ্যেও সঙ্গীতকে তিনি ছাড়িতে 
পারিলেন না। সাধারণের নিকট তিনি আত্মগোপন 
করিয়৷ থাকিলেও আমরা অনেকদিন হইতে তাহাকে 
বিশেষভাবে সঙ্গীতপ্রেমিক বলিয়া জানি। কিছুদিন 
পুর্বেধ ইনি সঙ্গীত-পরিষদ্‌ বিগ্ভালয়ে শিক্ষকতা 
করিয়াছিলেন। উপস্থিত নিজ বাটীতে “ভারত সঙ্গীত 
বিগ্াক্য়” নামে একটী সঙ্গীত বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠা 
করিয়াছেন এবং শিক্ষার্থী ছাত্র ও ছাত্রিগণকে 
বথানিয়মে শিক্ষা প্রদান করিয়া থাকেন। ইনি যে 
একজন সঙ্গীত-সাধক, প্রেমিক ও তবজ্ঞ, ইহা নিশ্চিত । 

কৃষ্ণধনবাবু একজন নীরব সঙ্গীত দাধক। 
আত্মপ্রচারের হপেক্ষা স্বীয় সাধনাকেই তিনি বড় 
বলিয়া মনে করেন। তাহার স্তায় অমায়িক ব্যন্তি 
সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে বিরল । আমরা এই নীরব সঙ্গীত- 
সাধকের দীর্ঘজীবন কামনা করি। 


শশী পি 


ৰ 4 নিউ ২ ৃ 
১৫শ বধ ১৩৪৫ জি টির উদ উই, 7৯২২১১২ চৈত, ১২শংখ্যা 


স্বরলিপি 


* মিশ্র বিলাঘল- দাদ্র। 


স্বপনে জাগিয়া রব হে মম জাগার সাথী, 
জাগিছে নিশুতি পাখী নেভেনি তারার বাতি।' 
গানের মুকুলগুলি 
কী সুরে গো উঠে ছুলি 
তুমি এলে-_-এল মোর, এলগো৷ পরম রাতি। 
যে াদ আকাশে জাগে, সে আমার কেউ নয় 
'মোর চাদ মোর পাশে চোখে চোখে চেয়ে রয়; 
আমি যে চকোরী সম 
তিয়াসা মেটে না মম 
মিলনের মালাখানি বিরহ স্বপনে গীখি। 


কথা-_গ্রীশৈলেন রায় সুর-_শ্রীশৈলেশ দণ্তগুপ্ত 
স্বরলিপি-_ শ্রীমতী কমলা চক্রবর্তী 


+ ২ না | 
11 সা গ। গ। রা গা পধা 1 হাহা -মা শা শা শা শ£ 
নে জা গি য়া০ রণ বৰ ০ 


গ। মা গা রা সাধ | সরা রগা ্ শশা শি! 
হে ম মম । জা গা র সাত তীর । 0০ ০ 9 


গা -পা পা পা পা পা ! পধা ধা -না শ-নধা-পা £ 
পি ছে নিৎ শু তি পাখী ০ ০ ০০ ০9 
ধাঁ, রণ সপ স্না ধা পা! মগা পাশা | শা শ শ 11 
নেঁ্ভে নি তা রা র বা তি ০ ০. ০ :, 9. 
২». গানখানি ভীমতী নমিতা দাশগুপ্ত! (সেনগুপ্তা) কর্তৃক মৈ. $. 68 পাইগনিয়ার রেকর্ডে গীত হইয়াছে 
সস 


৫৩৯.. 


া 


॥ 


শট ৯ 





১৫শ.বর্ধ, ১৩৪৫ 


পা পা পা 
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কী স্থ রে 
ধা সা না 
তু মি এ 
পধা ধরা রগ! 
তু০মি০ এণ০ 
সা সা সা 
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গ গা শ+ 
ধে চা দ্‌ 
গা গর সা 
সে আম 
সা -রা রা 
মো বু চা 
গা .পা ঙ্গা 


চো খে চো 


নি 
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ধা নধা না ! না সা শা শা শা শা 
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রিনি ররর রারারারনাত শে ২ রঃ 
দি তেত সরতে 
না স্টিউ 


পা পা 
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সি, 


অজ্ 

মে টে না০ ম ম ০ ০৪ ০ ০ 
সা শা ৭] ] ধা ধণা স্ধণা পা পা শন 
১০১০ চি ব্গ ৯৯০১০ পু ৬ 
র ০ ০ মা লা০ ০০ খা নি ০ 
স্ট না শা] ধা ধা -ণা পা পাঁ - £ 
যা হি 

বর 9 ০ মালা 9 খা নি ০ 


রা গ! রা | গ। মা -গা | পাশ 7 11] 
চ প নে রী বসি ০:42 
শান 
শ্ীসমর ঘোষ 


ও ছুটা জল আখি গাহিছে নীরব গান 
নয়নে নয়ন রাখি ভরিয়া উঠিল প্রাণ । 
ডাকিব না আর পিছে 
ভাকা মোর হবে মিছে 
» মন্দিরে মম বুঝি পূজা হয় অবসান ॥ 
» অন্তীতের যত স্বতি গাথিও হতনে প্রি 
নন্দনে দেখা হলে মালাধানি মোরে দিও । 
বিদায় সন্ধ্যা নামে 
. মিলনের গীতি.থামে 


অলখে বাজাও খান ্থপনে শুনিব তান ॥ 


০০০০০ 
জরে 
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স্বরলিপি 


শক্কর।--০ততালা। 


বুজমে ধুম মচাই। 

. নন্দকি নন্দন কুমার কাহ্চাই। 
বীচ ডগর মোসে করত টিঠাই 
দেখ হাসত সব বৃজকে লোগাই । 


আরোহী--সা গা পানা ধা সা। . অবরোহী-স% না পাগাপাগারাস। 
স্বরলিপি--ভ্রীব্রজগোপাল চট্টোপাধ্যায় 


্থাী 


'নাধার্পা।।না না -না-না -পা-পা গ পা গা-রা সা-সা -সা 
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ন ন্‌ কি ন নু নর ন কু মার কা হ্ছা ০ ই ০ 


অন্ভরা 


পাঁ-পা সা র্সা।সার্পা রাস না সণ না পা না-্ধা -্পা না 
বু ০ চ ভ গর মোসে ক র ত টি ঠা ০ ০ ই 


৭১ 4৫ ০৩১ চন 8.৮... ৮১০2 ৫০:৮৮ 
সাস্সাগা পা! গাগাসাঁসা সসাসর্সাপপাপপা গপা -গরা সসা -সসা -সা 
দে ০ খ হা সত স বৰ বু০জ০কে০লো০ গাণ ০০ ই০ ০০ 


৫৩৪ 


:৯৫শ বড ১৩৪৪ 


গত উস 


রা শা প্রজেযশিহ্চা -৮১ 





চৈত্র, ১২শ সংখা। 


তান 


শ ৩ / £ চি] 
১। সসা গগা পপা নধা | সপ সনা ধমা পপা | ননা পপা গপা গরা | সদা 


শঁ ঙ 9 ৪ ১ 
২। সমাগগা পপা গপা|গরা মসাপগাপপা|ননাপপাগপাগরা | সা 


১ শঁ / 4 হি ্র ্ ই 
৩। পগ। পপা ননা পপা ] স্না ধনা পপা গর্গা | রূর্সা গগা রসা গরা | পগা ধপা নধা | সা 


১ শা ৩ ০// ্ 
৪। সনা সর্পা ধনী পপ| 7 গপা নধা সা গপা | গর। সা সা গর্গা | রর্সা শর্স। রা সা | 


১ শ ট 
পপা ননা পপা ধপা । গপা গরা সাঁ পগা | পপা নধা না 


এ 4. 


৩ ১ 
রা] গর্বা রন! পপা গপা | গরা 


রাগ বিবোধ 
(পূর্বাছৃতি) 
৫ ভরীব্রজেন্রকিশোর রায়চৌধুরী 


দৃঢ় বেগুজাণুজীবোহথ সারিক! মেরু ককুভবদ্‌ বিপুলাঃ। 
একাদশাঙ্গুলা লঘু সারী দশকক্ষম! পষ্ট'ী॥ ১৩ 
আর দৃঢ়বেণুজ অর্থাৎ পাকা বাশের ছাল সবার! 
*নিশ্মিত সুক্ষ জীবাসমূহ ইহাতে স্থাপনা করিতে হইবে। 
(গ্রন্থকার টাকায় বলিয়াছেন--জীবাগুলির অপর নাম 
কলা, তত্বী ও পত্রিকার অভ্যন্তরে ত্বীবা বা কলাঙুলি 
নাদপুষ্টির জন্ত এমনভাবে স্থাপন করিতে হয়, যাহাতে 
তন্ত্রী ও পাত্রকা পরম্পর সংশ্ষি্ট কিনা এই সন্দেহের 
অবতারণা হইতে পারে)। লারিকা (পর্দা) গুলি 
হইবে মেরু ও ককুভের ন্যায় বিপুল ব! বিস্বৃত। অর্থাৎ 
মেরু ও বকুতের বিস্তার যেবধপ সারিকাগুলির বিৎারও 


তদন্ররূপ হইবে। (টীকা বলা হইয়াছে--এই 
সারিকাগুলি যাহাতে তত্ত্ীকে স্পর্শ না করিতে পারে, 
সেইরূপ ভাবে দঞ্চ বস্ত্-চুণের সহিত চাউলের গুড় 
মিশাইয়া তঙ্বার। বীণাদণ্ডে সারিকাগুলি ভুড়িয়। দিতে 
হইবে)। তারপর শাক অর্থাৎ সেগুণ প্রভৃতি কাষ্ঠ দ্বার! 
নিশ্মিত একাদশ আঙ্গুল পট্টী বা পট্টিকা বীপাদণ্ডের 
উ্ধভাগে ( টীকাকার বলেন-_“দগুপৃষ্টন্থিতাং, ) স্থাপন 
করিতে হইবে । যাহাতে পূর্ববাপেক্ষা ছোট দশটি লঘু 
সারী এই পৃট্রিকার় স্থাপন। করা যাইতে পারে তজ্রপূভাৰে 
পড়িকাটি নির্মাণ করা আবস্টক। 

টিঞ্নী- গ্রন্থকার দ্রুত টীকায় শাঙ্গদেবের উদ্ভি 


. 8২৩৫. 


১৫শ বর্ম, ১৩৪৫, 


উল্লেখপুর্ধক সারিকা সম্বন্ধে নিয়লিখিত কথাগুলি 
বশিয়াছেন--সারিক1 লৌহাদি নিশ্মিত নলিকা। শাঙ্গদেব 
বলেন--" 
*ৃধ বক্ষোইসন্থিনলিক1 যদ্ব। তচ্চরপাস্থিঙ্গাঃ। 

আয়ন্তঃ কাংস্তমষ্যে। বা নলিকাঃ সারিকাভিধাঃ ॥ 
অর্থাৎ শকুনির বক্ষঃস্থিত নলিকাকার অস্থিদ্ধারা কিংবা 
লৌহ বা কাংশ্ক স্বারা নিশ্মিত নলিকাকে সারিকা বলে। 

এই নলিক। ব। সারিকার আধাররূপে যে কাষ্ঠাদি 


দিশ্মিত পিক! বীণাদণ্ডের পৃষ্ঠদেশে স্থাপিত হয়, তাহাকেও ' 


সারী বলা হয় ॥ ১৩ 

তুস্বগ্রমন্থগতা গ্রাবন্ধার্থং দোরকান্তিদৃঢ।ছিগুণাঃ। 

তুম্বাদি বন্ধনাদিতু লোকাৎ স্য'দ্‌ কুত্রবীণেতি ॥ ১৪ 

পূর্বোদ্ত একাদশ অঙ্গুল পট্টীর অগ্রভাগ বা দ্বিতীয় 
 প্রান্তভাগ দ্বিতীয় তুম্বের বুস্তভাগে স্থাপন করিতে হইবে। 
তুম্বাদি বন্ধনের জণ্ত দোরক বা রজ্জু ত্রিগুণ বিশিষ্ট ও দৃঢ় 
করিয় নিশ্মাণ করিতে হইবে। (টীকায় বলা হুইয়াছে-_ 
এই রজ্ছু কার্গাসের সুত্র বা পর্টন্ত্র দ্বার] প্রস্তুত করিতে 
হয়। ইহার পরিমাণ হইবে দেড়হাত। এতস্তিন্ন তৃদ্বের 
নাভির সহিত তস্ত্রী বন্ধন প্রভৃতি কার্য লৌকিক ব্যবহার 
দেখিয়! করিতে হইবে। ইহাই রুদ্রবীণার লক্ষণ বা 
রুদ্্রবীণা নিশ্বাণের পদ্ধতি । 

টিগ্নী--তুদ্ববন্ধনের পদ্ধতি সমঘস্ধে গ্রন্থকার স্বকৃত টাকায় 
বলিয়াছেন-সসায়ুনিপ্মিত দ্বিগুণ দৃঢ়তন্ত্রী ছোট লৌহকীলকের 
সহিত বীণাদণ্ডের নিম়স্থত রদ্ধে, প্রবেশ করাইয়া আবদ্ধ 
করিবে। তৎপর সেই ন্সাযুময় তত্ত্ীটি বাপাদণ্ডের নিয়ভাগ 
লগ্ নাভির ছিত্্ ও তুদ্বার অগ্রস্থিত ছিদ্রের মধ্যে ঢুকাইয়! 
তুত্বার অন্ত বংশখণ্ডে আবদ্ধ করিবে, তারপর এমনভাবে 
তুত্বটি খুবাইতে থাকিবে, যাহাতে বদ্ধনটি দু হয়। ইহাই 
হইল'তু্ বন্ধনের পদ্ধতি। তন্তরী বন্ধনের প্রণ।লী নিয়রূপ 
-_তন্ত্রীর একগ্রাস্ত ঝকুভের কীলকে আবদ্ধ করিবে, অপর 
প্রান্তটি দোরক ব1 ধিরনীর অগ্রে নিবদ্ধ করিয়া দোরক ও 
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তম্ত্রীর সন্ধির স্থানটি অপর একটি রজ্ছু দ্বারা আকর্ষণপূর্ব্বক 
দোরকঘার। তনসত্রীযুক্ত বীপাদণ্ডের পৃষ্ঠভাগ তিন ঝ1 চারিবার 
অগ্রে অগ্রে বেন করিবে। তৎপর দোরকের প্রান্তভাগ, 
তম্্রীর অধোভাগ দিয়া রজ্ছু বেষ্টনের উপরে লইয়া আকধণ 
রজ্জুক্ত ছিত্ত্রের মধ্যে ঢুকাইয়া যে পর্ধান্ত বন্ধন দৃঢ় নাহয় 
ততক্ষণ পর্যন্ত দেরকটি আঞধণ করিয়া বেষ্টনটি যথাযথ- 
ভাবে আকর্ষণ করিবে। উপরিতন চতুর্থ তত্ত্রী বন্ধনের 
নিম এইরূপ--তাহার একগ্রাস্ত ককুভের কীলকে নিবদ্ধ 
করিয়৷ দ্বিতীয় প্রাস্ত চলশস্কু ছিত্রেণ উর্ধগত রন্ধ,পথে 
বীণাদণ্ডের অন্তর্গত চলশঙ্কুর মধাস্থিত ছিত্রে ঢুকাইয়া 
গ্রধিত করিবে। তৎপর তন্্ীটি দৃঢ় না৷ হওয়া পর্যযস্ত 
চলশঙ্কুটি ঘুরাইতে থাকিবে। অনন্তর স্থির শঙ্ছুটি লৌহম্ 
বক্র কীলকের অগ্রভাগে নিবদ্ধ করিয়! চলশক্কুর *গলদেশ- 
স্থিত ছিদ্রগুলির যে কোনও একটি রদ্ষে'র মধো আবদ্ধ 
করিবে। ইহাতে চলশস্ষুটির স্থৈধ্য সাধিত হয় ॥ ১৪ 
উক্তাত্র শুদ্ধ মেলাইথ মধ্যমেলেতি সা দ্বিধা সা পি। 
পুনরেকৈকং দ্বিবিধা তত্রাখিল রাগমেলৈকা ॥ ১৫ 
অপট্রক রাগমেলা তত্র।দ্যা৷ ভেদয়ে। বরান্তরয়োঃ। 
স্থান ত্রয়েছপি যত্রাখিল রাগার্হপ্থরাঃ সাধ্য; ॥ ১৬ 
সান্তা যত্র যথার্হং রাগবাক্ত্য মুহুশ্স্তীমাঃ। 
অথ শুদ্ধমেল বীণেহলঙ্গ্যমনূ লক্ষ্যতে প্রথমাঃ ॥ ১৭ 
(রুদ্রবীণার সামান্ড লক্ষণ বল! হইল, এখন রুত্্বীণার 
অবাস্তর ভেদগুলির নাম ও তাহার লক্ষণ বল] যাইতেছে)। 
রুত্তরবীপা শুদ্ধমেল! ও মধ্যমেল! নামে ছুই গ্রকার। পুনরায় 
এই ছুই প্রকার রুক্্রবীণার এত্যেকটি ছুই প্রকার ; যখা-_. 
অখিল রাগমেল! ৪৪ একরাগমেল1। স্থতরাং কক বীপাঁর 
অবাস্তর ভেদ হইল চারিপ্রকার; যথা! (১) শুদ্ধমেলা 
অখিলরাগ মেলা, (২) শুদ্ধমেল! একর।গ মেলা, (৩). মধ্য- 
মেলা অধখিলরাগমেল] (৪) মধ্যমেল। একরাগমেল1। 
শুদ্ধমেলা ও মধামেলার লক্ষণে বহু. বলিবার কথ! আছে, 
তাহা পরে বল। হইবে। আপাততঃ অধিলরাগমেল! ও 


৩০৯০ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 


একরাগমেল! এই ছুই প্রকার অবান্তর রুদ্রবীণার লক্ষণ 
বলা যাইতেছে-- 

অখিল রাগমেলা--ষে রুদ্্রবীণায় মন্ত্র, মধ্য ও তার 
এই তিন স্থানেই সকল রাগ প্রকাশ করিবার উপযোগী 
শুদ্ধ ও বিকুত সবরের সারী বিদ্যমান থাকে। অখিল 
রাগমেলা বাঁপায় পূর্ব হইতেই তিন স্থানের সকলগুলি স্বর 
প্রকাশোপযোগী সারী থাকে । সারী চালন| না করিলেও 
এই বীণায় সকল রাগের উৎপত্তি হইতে পারে। 

একরাগমেলা--ষে বীণায় বিভিন্ন প্রকার রাগ 
প্রকাশের জন্য সারীগুলি সর্বদাই চালনা করা হয়। অর্থাৎ 
মারীগুলি স্ব স্ব স্থান হইতে সারপা করিয়া স্থানাস্তরে 
স্থাপিত হইয়া থাকে, তাহাই একরাগমেলা রুদ্রবীণা। 
কিন্তু এই সারীচালনা মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন স্থানেই 
করিতে হইবে এমন নিয়ম নাই। সারী চালন। করিতে হইবে 
যথাযোগ্যরূপে। স্থতরাং 'শুদ্ধমেলায়” মধ্য ও তার স্থানেই 
সারী চালন! করিতে হয়, মন্তরস্থানে অধিক সারী থাকে, 
সুতরাং সারী চালনা আবশ্তক হয় না। আর মধ্যমেলায় 
মধ্যস্থানে ধৈবত ও নিষাদ ম্বরেই সারী চালন1 করিতে হয়, 
আর তার,স্থানে সকল স্বরেই সারী চালনা আবশ্তক হয়। 
সকল মন্ত্রস্বানে কেবল পঞ্চমন্বর ভিন্ন আর সকল স্বরেই 
সারী চালনা করিতে হয়; আর মধ্যস্থানে অধিক সারী 
সন্নিবেশ হেতু সারী চালন। করিতে হয় না। অতঃপর 
লক্ষা ব। উদ্দাহরণের অস্মরণে শুদ্বমেল বীণার লক্ষণ বলা 
যাইতেছে-_ 

স্থাপ্যামেরোক্নর্ধং চতন্ত্র ইহতস্ত্রিক! মিথে৷ বিষম।ঃ। 

দক্ষিণ পার্থ দাণ্ডে তিঅশ্চত্বম্যযুচ ব্টুমাদ।ঃ॥ ১৮ 

এই শুদ্ধমেল বীণায় মেরুর উদ্ধে চাঁরিটি তন্ত্রী স্থাপন 
করিতে হয়, এই তন্্ীগুলি তিনটি দোরক ও দুইটি 
কীলকের সাহাষ্যে পূর্বোক্ত প্রণালী অনুসারে বন্ধন করিতে 
হয়। (লাক্ষা দ্বারা অথব। বীপাদণ্ডের পৃষ্ঠভাগে নিয়দেশে 
যে কীলক থাকে তাহা স্বার মেরুটিকে দৃঢ়ভাবে স্থাপন 
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করিতে হইবে--টীকা) এই তত্ীগুলি পরম্পর *বিসদৃশ 
হইবে। (প্রথম তন্ত্রীটি হইবে লৌহময়, ইহা হস্তীর কেশ 
অপেক্ষ। কিঞ্চিৎ স্থুল হইবে । দ্বিতীয় তস্ত্রীটি তদপেক্ষা 
কিঞিৎ তুক্ষ, তৃতীয়টি তদপেক্ষ! হুক্্তর, চতুর্থট সাহা 
অপেক্ষাও সক্ম করিতে "হইবে__টীকা )। দণ্ডের দক্ষিণ 
পার্থ্ে তিনটি তন্ত্রী স্থাপন করিতে হইবে'। (তিনটি 
দোরক দ্বারা অপর তিনটি ভন্ত্রী বীণাদণ্ডের মধ্যভাগে ছুইটি 
লাগীর মধ্যস্থানে পূর্বববৎ বন্ধন করিতে হইবে, অর্থাৎ 
উপরিতন তত্ীটি অপেক্ষা! তাহার নিয়টি সুক্ম, তরপেক্ষাও 
তাহার নিয়টি হুস্্মতর, এইকবপ তৃতীয় তস্্রীটি দ্বিতীয় ত্র 
অপেক্ষাও সুম্্ হইবে--এইরূপে সাতটি তত্র স্থাপন করিয়া 
মেরুর উপরিস্থিত এই তস্ত্ীগুলিতে স্বর স্থাপন করিতে 
হইবে )। পূর্বোক্ত চারিটি তন্ত্রীর মধ্যে বাম তত্তরীটি 
( অর্থাৎ বীণাদগুটি বাদকের স্বন্ধে স্থাপিত হইলে বাদকের 
বাম হস্তে প্রথম যে ত্তীটি স্পষ্ট হয় তাহ1) আদ্য বা 
প্রথমতত্ত্রী॥ ১৮ 
অনুমন্ত্রড়জমর্হেদুমন্ত্রে পং দ্বিতীয়কাতন্ত্রী। 
মন্্ং সঞ্চ তৃতীয়া চতুধিক মধ্যমং মন্্রমূ॥ ১৯ 

এই প্রথম তন্ত্রীটি হইবে 'অনুমন্ত্র ষড়জ প্রকাশের তন্ত্রী? 
অনুমন্্র ফড়জ শব্দের অর্থ মন্দ্রফড়জ অপেক্ষাও যাহা ধ্বনি 
বিষয়ে হীন ব। নিম্ম তাহাই 'অনুমন্দ্রষড়জ'। মন্দ্রধড়জটি 
এই অসন্থুমন্ত্রডড়জের অষ্টম ব৷ দ্বিগুণ স্বর। এই অন্ুমন্ত্র- 
ঘড়জ স্বরটিই হইল অনুরণনাত্মক রঞ্জকধ্বনি (ত্র) লমুহের 
মধ্যে গ্রথম। স্থৃতরাং প্রথম তন্ত্রীটি একপভাবে শিথিল 
করিয়। বন্ধন করিবে, যাহাতে এ ধ্বনিতে রঞ্তকতাও থাকে 
অন্ুমন্দ্রতাও রক্ষা হয়। দ্বিতীয় তন্ত্রীটি হইবে অন্ুমন্জ্র 
পঞ্চম" স্বরটি প্রকাশ করিবার উপযোগী স্থৃতরাং এই 
দ্বিতীয় তন্তরীটি পূর্বোক্ত প্রথম তত্ত্রী হইতে কিঞ্চিৎ দৃঢ় 
হইবে। তৃতীয় তস্তরীটি হইবে মন্ত্রধড়জ প্রকাশের উপমোগী) 
সুতরাং দ্বিতীয় তন্্রী অপেক্ষাও ইহাকে কিঞ্চিৎ দৃঢ় করিতে 
হইবে। চতুর্থ তত্্রীটি মন্ত্র মধ্যম" স্বর গ্রকাশের উপযোগী- 
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রূপে তৃতীয় তস্ত্রী অপেক্ষাও কিঞিৎ দৃঢ়তর করিয়! বাখিতে 
হইবে। ১৯ 

পারে তুপরি গাদ্যা মন্ত্রং সংমধ্যমাচ মন্ত্রং পম্‌। 
** অস্তযামধাং ষড়জং শ্রত্যাখ্যান্তিত্র এতাঃ সঃ ॥ ২০ 

(সম্প্রতি বীণাদণ্ডের পার্থ য়ে তিনটি তন্ত্ী স্থাপিত 
হইয়াছে তন্মধ্যে উপরিস্থিত তন্দ্রীটিই প্রথম তত্ত্রী, এই 
তঙ্্ীটি মন্ত্র 'স* প্রকাশের উপযোগী করিয়া মেরুর উপরি- 
গত তৃতীয় ত্র ন্যায় দৃঢ়তায় বন্ধন করিবে। তৎ 
পতিনটি তত্ত্রীর মধ্যে মধাম তস্ত্রী বা দ্বিতীয় তত্তীটি 
মন্ত্র পঞ্চম স্বর প্রকাশের উপযোগী করিয়৷ মেরুস্থ দ্বিতীয় 
তত্্রীর ন্যায় দৃঢ়তীয় বন্ধন করিবে। আর পার্খবস্থ অস্ত্য 
ব। তৃতীয় তম্ত্রীটি মধ্য ষড়জ প্রকাশের উপযোগী মেবুস্থ 
প্রথম তস্ত্রী অপেক্ষা! দ্বিগুণ ধ্বনি বিশিষ্ট করিয়া বন্ধন 
করিবে। দণ্ড-পার্থগত এই তিনটি তন্ত্রীকে লৌকিক 
সংজ্ঞায় শ্রুতি' বলে ॥ ২০ 

সতি বা বড়জে শ্রুতয়ে। মন্দ্রে মধ্যে ক্রমাৎ সরুদ্‌ দ্বিশ্চ। 

যদ বা ফড়জে মন্দ্রে মধ্যে তারে তথা ভাঃ স্থ্যঃ 1২১ 

অথব! মন্দ্র.ষড়জ প্রকাশের জন্য প্রথম তন্ত্রীটি এবং 
মধ্য ষড়জ প্রকাশের জন্য দ্বিতীয় ও তৃতীয় তন্ত্রী বা 
শ্রুতি ব্যবহার করিবে । (এই ছুই গ্রকার ভিন্ন আরও 
একপ্রকারে স্বর প্রকাশ কর! যাইতে পারে--তাহা এই) 
অথবা উপরিতন ততন্ত্রীতে 'মন্ত্র-ষড়জ, দ্বিতীয় তস্ত্রীতে 
মধ্য-ষড়জ ও নিয়স্থ তৃতীয় তার-ষড়জ প্রকাশিত 
হইবে ॥ ২১ ৃ 
অনুমন্্রড়জত্ত্াং ষট্‌ সারী স্থাপঞ্জেদ্‌ যথা স্থ্যরিমে। 
শুদ্ধ রি শুদ্ধ গসাধারণমৃদু মশুচিমমৃছপ সংজ্ঞা॥২২ 

(ইতঃপূর্ববে ১৯ ক্লোকে মেরুর উপরিস্থিত চারিটি 
তন্ত্রীতে যড়ছ 'পঞ্চম ও মধ্যমন্বর স্থাপনার কথা বলা 
হইফ্লাছে। সংশ্রতি সেই চারিটি তত্ত্রীতেই অধস্তন সারি- 
কাতে স্ষ্কীপনার কথ! বলা যাইতেছে__)। পূর্বে 
(১৯ গ্লোকে) অঙ্কমন্ত্র ষড়জের যে তন্ত্রীর কথা বল! 


পপি 
( িউ১২ 


পাটি 
ক্স প্রজাস্নিনতা ৭৯২ 


চৈত্র, ১২শ সং] 


হইয়াছে, সেই তস্ত্রীতে খষভ গ্রতৃতি অবশিষ্ট ছয়টি 
স্বর যেরূপে স্বন্ব শ্রুতিতে প্রকাশিত হইতে পারে, 
সেইরূপে ছয়টি সারী স্থাপনা করিবে। তন্মধ্যে পূর্বে 
(১৯ শ্লোকে ) স্থাপিত অনুমন্দ্রড়জ নম্বরের তৃতীয় 
শ্তিতে যেরূপে শুদ্ধ খষভ প্রকাশিত হইতে পারে, 
সেইর্নপভাবে প্রথম সারীটি স্থাপনা করিতে হইবে। 
তৎপর সেই শুদ্ধ গধভ হইতে দ্বিতীয় শ্রুতিতে শ্ডুনধ 
গান্ধার প্রকাশের উপযোগী করিয়! দ্বিতীয় সারীটি স্বাপন। 
করিবে। অতঃপর শুদ্ধ গান্ধারের পরে শুদ্ধ মধ্যমের 
প্রথম শ্রুতিতে সাধারণ গান্ধার প্রকাশের উপযোগী করিয়া 
তৃতীয় সারী স্থাপন! করিবে। তৎপর সাধারণ গান্ধারের 
পরবর্তী দ্বিতীয় শ্রুতিতে (শুদ্ধ মধ্যমের তৃতীয় শ্রুতি) 
মু মধ্যম শ্বর গ্রকাশের উপযোগী করিয়! চতুর্থ সারীটি 
স্থাপন। করিবে । তৎপর মধ্যম শ্বরের অস্তাশ্রুতি (মৃদু 
মধ্যমের পরবর্তী শ্রুতি)-তে যেভাবে শুদ্ধ মধ্যম প্রকাশিত 
হইতে পারে সেইভাবে পঞ্চম সারীটি স্থাপনা করিবে। 
অতঃপর শুদ্ধ মধ্যমন্থরের পরবর্তী তৃতীয় শ্রুতিতে মু 
পঞ্চমস্থর প্রকাশের উপযোগী করিয়া ষষ্ঠ সারী স্থাপন। 
করিবে। এইবপে স্থাপিত ছয়টি সারীই অচুমন্দ্র (মন্ত্র 
স্বরেরও নিয্নবন্তঠ ) শ্বর প্রকাশের উপযোগী ॥ ২২ 

অন্ুমন্দ্রপস্য তন্ত্রাং স্থ্যরিমে তাস্বেব 

ষট্ম্থ সারীষু। 

শুদ্ধ ধ শুদ্ধ নিকৈশিকি মৃদুসশুচিস 

ূ শুদ্ধ খবভখ্যোঃ ॥ ২৩ 

পূর্বে ১৯ ক্লোকে অচুমন্দ্র পঞ্চম স্বর প্রকাশের 
উপযোগী যে দ্বিতীয় তন্ত্রীর উল্লেখ কর! হইয়াছে, সেই 
দ্বিতীয় তন্্রীর পূর্বোক্ত ছয়টি সারীতে ক্রমে নিযনলিখিত 
শ্বর-সমূহ অভিব্যক্ত হইয়া থাকে । ইহার প্রথম সারীতে 
স্বীয় তৃতীয় শ্রুতিতে শুদ্ধ ধৈবত নিষ্পন় হইয়া থাকে। 
দ্বিতীয় সারীতে স্বীয় দ্বিতীয় শ্রুতিতে শুদ্ধ নিষাদ নিশ্পক্ন 
হয়। তৃতীয় সারীতে শুদ্ধ বড়জের প্রথম ক্রুতিতে 


৫৩৮৮ 


সি 


১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 
০১৭১১ 


কৈশিকী নিষাদ অভিব্যক্ত হয়। চতুর্থ সারীতে স্বীয় 
তৃতীয় শ্রুতিতে মুছু যড়জ অভিবাক্ত হয়। পঞ্চম 
'সারীতে স্বীয় চতুর্থ শ্রুতিতে শুদ্ধ যড়জ নিষ্প্ হয়। ষষ্ঠ 
মারীতে স্বীয় তৃতীয় শ্রুতিতে শুদ্ধ খষভ নিম্পক্প হইয়। 
থাকে। উল্লিখিত ছয়টি স্বরের মধ্যে শুদ্ধ ধ, শুদ্ধ নি, 
কাকলী নি'ও মুছুন এইচারিটী শ্বর অনুমন্দ্র আর 
অবশিষ্ট ছুইটি (শুদ্ধসও শুদ্ধ রি)মন্তরন্বর ॥ ২৩ 

শুদ্ধ সরী ইমৌ ন গ্রাহ্থৌ তন্ত্যা তৃতীয়য়! জননাৎ। 

অনুমন্ত্র নতন্ত্রীবন্‌ মন্দ্র সন্তযাং শ্বরাস্তেযু॥ ২৪ 

পূর্ব ক্লোকে দ্বিতীয় তন্ত্রীতে যে শুদ্ধ যড়জ ও 
শুদ্ধ খষভ স্থাপিত হইয়াছে গান প্রয়োগে এইস্থানে 
এই ছুইটি স্বর বাজ।ইতে হইবেনা, কিন্তু তৃতীয় তন্ত্ীতে 
যে শুদ্ধ ষড়জ ও খষভ বল! হইবে, প্রয়োগকালে তাহাই 
বাঞজজাইবে। মন্ত্র ষড়জের তন্ত্রীতেও পূর্ববোক্ত অনুমন্্র 
ষড়জের তন্্রীর ন্যায় স্বর স্থাপন! করিতে হইবে, অর্থাৎ 
অন্থুমন্দ্র ষড়জে যেমন প্রথম তন্ত্রীতে ষড়জ, দ্বিতীয় 
তন্ত্রীতে অন্ুমন্ত্র পঞ্চম, তৃতীয় তস্ত্রীতে মন্দ্র পঞ্চম, 
এখানে মন্ত্র মন্ত্র ষড়জের তন্ত্রীতেও সেইভাবে স্বর স্থাপন! 
করিতে হইবে ॥ ২৪ 

ত্যাজেটী শুদ্ধ ম মৃদু প। রিমৌ চতুর্ধযাং সমুদ্ভবাদ্‌ ভূয়ঃ । 

মন্ত্রমতন্ত্রাং তিম্মং সানীষু স্থ্ঃ স্বর সত সু॥ ২৬ 


গল 





২৯৯৩ ২, চৈ, ১২শশীংখ্া 


এইবূপে মন্ত্র ফড়জের তত্ত্রীতে যে ছগটি স্বর স্থাপিত 
হইয়াছে, তন্মধ্যে শুদ্ধ মধ্যম ও মৃদু পঞ্চম এই ছুইটি 
স্বর প্রয়োগকালে বর্জন করিয়া চলিতে হইবে, কারণ 
এই ছুইটি স্বর মন্ত্র মধ্যমের তস্ত্রীতে পুনরায় উৎপুষ 
হওয়ার কথা বলা! হই়াছে। সুতরাং মজ ম্ধামৈর 
তত্ত্রীতে অভিব্যক্ত শুদ্ধ মধাম ওম পঞ্চয়কে গ্রয়োগ- 
কালে ব্যবহার করিতে হইবে। মন্ত্রড়জের তক্ত্রীতে 
স্থাপিত শুদ্ধ ম ও মৃদু প ব্যবহার করিতে হইবেন! । 
( অধুন৷ চতুর্থ তস্ত্রীতে সেই "ছয়টি সারীতে স্বর অন্ব্যক্তির 
প্রণালী বলা যাইতেছে )। মন্ত্র মধ্যমের তন্ত্রীতে 
ছয়টি সারীতে নিয়লিখিতরূপে ছয়টি স্বর অভিব্যক্ত 
হইয়। থাকে। 
আদা দ্বিতীয়য়ো স্তে। মৃছু পোজ্জল! পৌতৃতীয়কাং তক্ত1। 
তুর্ধযায়াং শুদ্ধোধঃ শুদ্ধ নিঃ স্যাচ্চ পঞ্চমাম্‌॥ ২৬ 

ছয়টি সারীর মধ্যে প্রথম সারীতে মম পঞ্চম ও 
দ্বিতীয় সারীতে শুদ্ধ পঞ্চম অভিব্যক্ত হইবে। তৎপর 
তৃতীয়" সারতে কোন ম্বরই অভিব্যক্ত হুইবেনা, 
স্থতরাং *তৃতীয় সারী বঙ্জন করিয়া চতুর্থ সারীতে 
শুদ্ধ ধৈবত ও পঞ্চম সারীতে শুদ্ধ নিষাদ স্থাপিত 
হইবে ॥ ২৬ 

ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


প্রভু হে, আমি রহিচ্ জাগি 
কত যুগ ধরি তব পরশ লাগি।- প্রভূ হে! 
আধার গৃহে কত দীপ জালি 
বিরহে শুকাম মোর ফুলতাপি 
নিরাশে কীদিচ্ কত পরশ মাগি।--গ্রভূ হে! 


হৃদয় দেবতা! মম পূজার বেদিক। পরে 
মৌন মিনতি গানে এস হে ক্ষণেক তরে, 
চন্দন স্থুরভিতে এস প্রি 
নন্দন ফুল হ'তে গন্ধ নিও 
বন্দন৷ রবে শুধু, হে অঙ্ধ্রাগী।-_- প্রভূ হে! 


না বধ টি রি টি .. ত্র, ১২শ সংখ্যা 
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স্বরলিপি 
মিশা ভরবী-দাদ্‌র। 


পরাণ বন্ধু নিশিদিন কেন আড়ালে রহ, 


বিরহ ব্যথায় ধূপের মত আমারে দহ? 


তব অলখ প্রণয় আমারে জড়ায়ে 
সৌরভ সম র'য়েছে ছড়ায়ে 
বন কুস্থমেরে লুকাতে পারে কি গন্ধবহ ? 
গোধুলি-ধুসর বকুল ব্যাকুল সা'ঝে 
দূর হতে শুনি তোমারি উদাস বীশরী বাজে। 
মনে হয় তব বাঁশরীর সুরে 
কে যেন কোথায় মোর সাথে ঝুরে 
আমার অধিক তোমারে কীদায় এই বিরহ। 


সুর__শ্রীনলিনী লাহিড়ী স্বরলিপি.-কুমারী অলকা' সান্তাল 
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১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 
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সাণর্ণা দপা মপা দ। -দা সা মজ্ঞা -মা পা দা -খা! 
০০৫ ১ 
তোমাণ০ রে০ কাণ দা য়. এ ০ ই ০ বি র ০ 
সা নাশ শ শা শত 
সঙ্গীত সম্বন্ধে__' 
€ পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীত সম্বদ্ধে বিশেষ কোরে এখন আলোচন1 করবার 
সময় এসেছে। মাত্র ভান! ভাস৷ প্রবন্ধ ৰ1 পুস্তক প্রকাশে 
তার ক্ষুধ! মেটান কখনই সমীচীন নয়। নিজের মতবাদের 
সমর্থক সংস্কত ক্লোক উদ্ধৃত কোরে একটা হাল্কা 
আলোচনার প্রবন্ধে সঙ্গীতপিপান্থ্দের সন্তষ্ট থাকাও 
কতণবা নয়। যে বস্ত বা কলার অধিকারী হোতে হবে 
তার পুঙ্খ।মুপুত্থরূপে স্বরূপের, উৎপত্তির ও বিকাশের সঙ্গে 
পরিচিত থাক] একান্তই প্রয়োজন। ও 

কিন্ত বত'মান সময়ে সে প্রচেষ্টার বু অংশেই অভাৰ 
দেখা যাচ্ছে। 'বরং পাশ্চাত্যের ধার! ভারতবর্ষায় সঙ্গীত 
তত্ববিদ তাদের উদ্যম এ সমস্ত ক্ষেত্রে যথেষ্ট প্রশংসনীয়। 
এই নঙ্জীত সন্বদ্ধে জান্তে গিয়ে তারা কিরূপ 


নিয়মিতভাবে (85৪69709610) এর আলোচনা ও অনুশীলন 
কোরেছেন, তা শুন্লে বাস্তবিকই বিস্মিত হে।তে হয়। 
আমাদের রত্বের মূর্ধাদা যতটুকু আমর] ন। দিতে পারি, 
তাঁর দেখেছি তার বেশীই দিয়েছেন। এর কারণ মনে 
হয় আমাদের জ্ঞানের পিপাসাই কম। ১৭৮৪ খৃষ্টাব্ধে 
81৮ আযান ০09৪-এর ৭07. 69৪ 8৫58105] 
740098 ০? 77100০০৪” প্রবন্ধটী পড়লে দেখা যায় 
অনুসন্ধানের ইচ্ছ। তার কত প্রবল ছিল। বিদেশী বিদ্যা 
বিদেশী শাস্ত্রের প্রতি তার শ্রদ্ধা! দেখলে অব।ক্‌ হ'তে হয়। 
তারপর ১৮৩৪ থৃষ্টাযে 08৮5৮ ভ111570-এর প্রচেষ্টার 
ফলও হইয়াছিল যথার্থ কল্যাণময়। ভারতীয় সঙ্গীতশান্ত্ 
ও স্থনিগুণ কলাবিদ্গণের সংস্পর্শে এসে রাগ-রাগিণীর 


৫৬২ 


এ 
১ রহ 
এপ সৎ লিউ ১, চৈজ, ১২৭ লংখা। 


পরিচয়, মিশ্ররাগের উৎপত্তি প্রভৃতি বহু বিষয় তিনি 
নিজের ভাষায় লিপিবন্ধ কোরে গেছেন। 

এখন বল্‌্তে প|র। ধায় যে নৃতন আর তিনি কী দিদ্ধে 
গেলেন সঙ্গীত সম্বন্ধে? দামোদর, নারদসংহিতা, পারিজাত, 
নারায়ণ প্রভৃতি আমাদেরইত শাস্রপিন্ধু রয়েছে । কিন্তু 
জিজ্ঞাস করি, করজন সে সিন্ধুর বিন্ুই বা মাত্র পান কোরে 
সঙ্গীত পিপান্থুর আকাজ্ষ। চরিতার্থ কোরেছেন? অথবা! 
কয়েকজন মাত্র কতকাংশ তার পান করুলেও পরিবেশন 
করবার প্রবৃত্তি তাদের নাই বল্‌লেও চলে। 

তবে আমাদের দেশেও যে প্রচেষ্টার একেবারে অভাব, 
ত1 আমর! বলছি নি। সঙ্গীত সম্বন্ধে পুস্তক প্রায় ১৮১৯ 
খুষ্ট।বে প্রথম ৬রাধামোহন সেন মহাশয় বঙ্গভাষায় “সঙ্গীত- 
তরঙ্গ” প্রকাশ করেন। পরে স্বগাঁয় মহারাজ। সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য জ্ঞানের আলোকপাতে তিনি 
আমাদের সঙ্গীতের মাঝে বহু রত্বই বিতরণ কোরে গেছেন। 
%[71000 810810৮১186 200 28810195৮) ৭1079 
07015:88] 8156০য ০৫ 811810” প্রভৃতি তার রত্বরার্জির 
দান সত্যই মৃল্যবান। তারি মধো তুলনামূলক সঙ্গীতালোচনার 
রূপ আমুরা দেগতে পাই। অবশ্ট তারিঠিক সময়ে স্বগগঁয় 
ক্ষেত্রমোহন গোম্বামীর “সঙ্গীতসার” ও পরে স্বগ্ায় কৃষ্ণধন 
বন্দ্যোপাধ্যা় মহাশয়ের "্গীতম্থত্রসার” সে রূপেরই যথার্থ 
অন্ুবর্তভন করেছে। সঙ্গীতবিষয়ে গ্রাচাকলা বিদ্গণের দানের 
জন্য গৌরব বোধ হয় এ তিনজনেরই প্রধানতঃ গ্রাপ্য। 

অবশ্ত তারপর স্বর্গীয় পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজীর দানও 
অপরিশোধ্য। প্রাচ্য সংস্কত শাস্ত্রের মত পাশ্চাত্য 
কলাবিজ্ঞানেও জ্ঞান তার অসাধারণ ছিল। শুধু নিজের 
বস্ততেই তিনি কখন সন্তষ্ট ছিলেন ন| ৮ 

কিন্তু তাদের বত'মান উত্তর-সাধক আমরা ওসব দিকে 
ততনঙ্গর রাখি ন|। সঙ্গীতবিদ্য। অনুশীলন করি, অথচ তার 
সম্বন্ধে বিশেষ কিছু সংবাদ রাখি না, অর্থাৎ 72780108] 
দ্বিকট! মাত্র আচার্যের কাছ হে!তে ছরহু গলাধঃকরণ 


কোরে তাতেই মাত্র সন্তুষ্ট থাকি, সঙ্গীতের ,ইতিহাস, 
ও অন্তান্ত উৎপত্তি, তথ্য ইত্যাদিকে পণুশ্রম ব! 
অনাবশ্ঠীক বোলে জ্ঞান করি। গুরু আমাদের থে 
জ্ঞান দিয়েছেন, তা তুলই হোক আর অস্ুূর্ণই 
হোক, তাতে ক্ষতি নেই, বিশেষ মতবাদ বোলেই তাকে 
বরং আমরা গণ্য কোরে থাকি। 

কিন্তু এটা মোটেই শোভনীয় নয়। সঙ্গীতের যখনই 
আমরা সাধকের পদ গ্রহণ করৃতে অগ্রসর হব, তখনই তার 
সমস্ত খু'টীনাটিই আমাদের জান্তে হবে ষে; ইতিহাস, 
উৎপত্তি, রূপ, শ্রুতি, বিঙ্কেষণ, প্রয়োজন সকল কিছুরই জ্ঞান 
রাখতে হবে। কিন্তু এটার প্রয়োজনীয়তা আমর! বুঝিনা 
বোলেই এ সকল অপ্রিয় কথার আমাদের অবতারণা" 
করতে হোচ্চে। আর এজন্যই পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞান- 
পিপান্থদের গবেষণ। উদ্যম ও প্রশংসনীয় কার্যের কথ! 
আমাদের আলোচন] করুতে হোচ্ছে। 08891, 76৪7 
৪010১ 808070, £/'91701)১ 00120009811) 0190) 91768) 
10855) 025৬ এ:৭, 9300209]1]1, 00698 িওলে 
90578 5৪5৪, 0১020155, 025৮ 015) ও 8৫011৩1 
প্রভৃতি পাশ্চাত্য কলাজ্ঞান-পরিবেশকগণের ও 14 53811551 
0০0010815 3৮8105, 93011015589 15069 ও 9. তু. 
[58০7৪ প্রস্তুতি প্রাচ্যকলাবিদ্গণের উদ্যমের কাছে 
এজন্যই আমরা বাস্তবিক খণী। সঙ্গীতের সমগ্র বিষয় 
বিশেষতঃ ইতিহাস ও তার বিকাশ সম্বন্ধে আমরা সচেতন 
নই বোলে 11. ১65108৪5৪ তার “9819 ০£ 
71000586551 নামক পুস্তকে ছুঃখ কোরেই বলেছেন-- 
প]ু৪ [1701803098৪ 750৮ 10809 07 2980 1/18697168 
&00 0098 706 &002901589 61) 58105 ০৫ 
0010170108108] 790070. 16৮ 18 609 00860100 &০0 
৪0119 ৪ 0019 *.৮, 

বাস্তবিকই তাই। সঙ্গীতের দিক দিয়েই ভঁধু 
আমাদের এ দোষ খুঁজি কেন, সমস্ত বিষয়েই আমাদের 
এ অভাব দেখতে পাওয়া ষায়। এজন্য হুশৃঙ্খল! ও যথাযথ 
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গু 
সরস ৭ 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ রি রে িউউ৯ 
রর ৩১১০৩১৯৩7৮:তজরচে নিউ 
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নিয়মবন্ধভাবে প্রাচ্যের সর্ববস্তর ইতিহাসই আমরা ঠিক 
খুঁজে পাই না। সত্যকথ। বল্‌তে গেলে এট। পরের কাছ 
থেকেই আমাদের ধার করা। যদিও বলা যায়, ইতিহাসের 
ছবে রামায়ণ, মহাভারত ও হরিবংশ আদি সংস্কৃত গ্রন্থ 
অনেক লেখা হয়েছে; তাতেও বলি ঠিক ঠিক ইতিহাস 
জানার পিপালা আমাদের তাতে মেটে না) কারণ 
পুরাণ উপাখ্যান বা আখ্যায়িকা ও ইতিহাস ঠিক এক 
বন্ত নয়। 

, যাই হোক, সঙ্গীতের জ্ঞানকে সম্পূর্ণ করতে হ'লে 
চ7506168] ও [)80796081--এ ছুটোকেই আমাদের 
সমভাবে উন্নত কর্‌তে হুবে। শুধু সংস্কৃত শাস্ত্র 'আছে-- 
আছে" বোলে চিৎকার ব। অভিমান কর্‌লে আমাদের চল্বে 
না,ঠিক ঠিক তার অনুশীলন করতে হবে পাশ্চাত্যের 
বৈজ্ঞানিক আলোক বিষ্টোবণমূলক প্রচেষ্টার অনুসরণে । 

* স্ববে এক শ্রেণীর আজকাল পাঠক নাকি বলে থাকেন, 
রত্বাকর, পারিজাত ওসব পুরাতন হ'য়ে গেছে, কাজেই ওর! 
198. তার উত্তরে আমরা বলি, তারা বোধ হয় দূর 
থেকে ভয় পেয়েই তাতে পৃষ্ঠগ্রদর্শন করেছেন, অথচ 
সে কথাটি সোব্গান্থজি বল্তেও তারা সাহন পান নি। 
আমরা কিন্ত মোটেই তাঁদের একথা সমর্থন করতে পারি 
নি। হোতে পারে কালের প্রবাহে রীতি, রূপ ও সাধন! 
সর্ীতের অনেক বদলে গেছে, কিন্ত ত! বলে তার মত ব। 
শিক্ষাকে মোটেই উপেক্ষা করা যায় না। 

তারপর একরকম ধারাতেই আমাদের সন্তুষ্ট থ।ক্‌লে 
চল্বে না। সঙ্গীতের 38০50)8:0, 0:05677 ও 
ভা ০৪০ অ1৮) 01067906 ৪8519 &0৫ 09৮91০)9- 
7)808৪ আমাদের জান্তে হবে। তবেই তুলনামূলক 
অভিজ্ঞতায় আমাদের নিজস্ব জ্ঞান আরও আলোকিত 
ও সমৃদ্ধ হুয়ে উঠবে । 

পরিশেষে এটুকু বলেই আমাদের বক্তব্য আজ শেষ 
কর্‌তে চাই যে, ষে বিদ্যাই আমরা শিখব, তার জান যেন 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


কতকাংশেও হয়। অবশ্ত কতকাংশে সম্পূর্ণ বলার 
উদ্দেশ্ত এই যে, পূর্ণ জান এ ন্গগতে কেহই কোন বিষয়ের 
লাভ কর্তে পারে না । কারণ জানের সীমা সংকীর্ণ নয়, 
অনন্ত--অসীম। কাজেই জ্ঞান ভান! ভাসা না হয়ে তা 
গভীর হওয়াই বাঞ্ছনীয়। 

তারপর আর একটা কথা আমাদের এখানে মনে হচ্ছে 
যেটা এ প্রসঙ্গে উদ্ধৃত কর! অবশ্ঠ বোলেও প্রয়োজন মনে 
করি। সেটী হোচ্ছে__সঙ্গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত হেমেম্ত্রলাল 


রায় মহাশয়ের মত। বতর্মানে সঙ্গীত সম্বন্ধে পেখক ও 


শিল্পীদের ভিতর তার মত ও লেখ! পড়ে সত্যই আমরা 
আনন্দ পেলুম। ৭:০019108 01 17171008617801 
85810” তার বইখানি স্বল্প পরিনর হলেও যে পাপ্ডিত্যপূর্ণ, 
তাতে কোন সন্দেহ নেই। বতণমান সঙ্গীত শিক্ষাদানধারা 
শিক্ষাধার! সম্বন্ধে উল্লেখ কর্তে গিয়ে তিনিও একস্থানে 
বলেছেন ৭119 02919881078] 00081018 100৮৪ 
1782015 2705 610108 096692 0080 50015106 
0916517 01110010158  678501610105]]5 অঠ61)006 & 
198, 96107) 016 61817 81801506009, 70810 
69501898 10 £91)81:8,] 00108186০0৫ 08001610008 ০0£ 
08168100 0০909-৮০:08 10) 018 2809, স1)101) 
0:9590% 61)999 17880081068 17017) 091108-0101590 
8100 ০০-০701138690 1060 & ৪11)218 1019, [1795 
25৪৪7 9109729  ০9%৮ ০ 6109 1)০৮-1)0986 
৪61008701)979 ০01 90801811894 ৪6198 700 17959 
কয 16019 6০ 00 আ60 61)9 10810 091906 01 
90102511109 12 10015, (5, 94), 

তার কথাগুলি অবশ্ত অনেকের কাছে একটু তীত্র 
হলেও সত্যের দিক দিয়ে কিন্তু অস্বীকার কর্বার বোঝে 
বোধ হয় উপায় নেই। অবশ্ত আমাদের কথাও ঠিক ভাই 
এবং তা পূর্বেই উল্লেখ করেছি। সঙ্গীতের চর্চ। ও জান 
পরিপূর্ণরূপে ফুটে উঠে প্রন্ফুটিত হোয়ে তাকে স্যমামণ্ডিত 
করুক, এবং তার কল্যাণ গ্রচেষ্ট1! কার্যে পরিণত হোক, 
এইই আমাদের আনল ইচ্ছা । ক্রমশঃ 


চা ঃ ০2 0৬5 
১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ রি 


ক্স প্র্বোচ্িন্চা ৭৯২ 


স্ব সু 


চৈ, ১২শ সংখ্যা 


রসকীর্তন 


কলহাস্তরিত1 ( মান ) 


ভতাল- তলোফ। 
১। সে হেন রসিক নাগরের সনে, ৪। রাজার ঝিয়ারী; তাহাতে গুয়ারী 
কেনবা করিলি কলহ। ইথে কি গীরিতি রয়গো।'" 
আগে না বুঝিলি, মানেতে মজিলি, উঠে আয়গে। বিশাখা, রাই থাকুক একা, 
অব কাহে মুঝে বলহ ॥ কাছে থাক! ভাল নয় গো ॥ 


(রাধে কারেব। বল, এখন কেঁদে কারেবা বল, 
মানে মাধব হারায়েছে এখন কেঁদে কারেব। 
বল) । 

অব কাহে মুঝে বলহ ॥ 

২। ধনি নারিলি গীরিতি রাখিতে। 

তুই একি প্রতিদিন. কলহ করিবি, 

নারিমেনে মোর! সাধিতে ॥ 

€( আমর! পার্ব না গো, অমন করে সাধতে 
পারব ন1! গো, নিতৃই তোদের মান করা অমন করে 
সাধতে'পারব ন। গো) । 

নারিমেনে মোরা সাধিতে ॥ 
৩। তোরা নিতুই করিবি ছন্দধ। 
সে বলে রাই রসিকিনী নয়, 
তুই বলিস নাগর মন্দ ॥ 

(তোরা দুজনায় সমান, রাধে তোর! ছুজনায় 
পমান, সেও যেমন তুইও 81 তোর! হুজনায় 
সমান) 

তুই বলিস নাগর মন্দ॥ 


(কোনদিন কাদতে হবে, আমা।দকে ও কোন- 
দিন কাদতে হবে, কৃষ্ণত্যাগীর কাছে থাকলে 
কোনদিন কাদতে হবে ) 

কাছে থাক ভাল নয় গো ॥ 
৫। তুই করিলিকিমান, উপেখলি কান, 
বৈরী হাসালি ব্রজেতে। 
কথা শুনে চক্দ্রাবলী, দিবে করতালি, 
মুখ দেখাইবি কোন্‌ লাজেতে ॥ 

(মুখ দেখাইবি, কোন্‌ লাজে মুখ দেখাইবি, 

এ ব্রজ মণ্ডলের মাঝে কোন্‌ লাজে মুখ দেখাইবি ) 
মুখ দেখাইবি কোন্‌ লাজেতে ॥ 

৫। কৃষ্ণ হেন ধন যে করে ত্যজন, 
তার কি জীবনে আশ গে । 

তার বাঁচাতে কি ফল, মরণ মঙ্গল, 
কহে দ্বিজ চণ্ডীদাস গো ॥ 

(তার মরণ ভাল, বাঁচার চেয়ে তার মরণ ভাল, 

কৃষ্ণত্যাগী হয়লে! ষেজন বাঁণর চেয়ে তার মরণ ভাল) 
কহে দ্বিজ চণ্তীদাস গো ॥ 


কথা-_-প্রাচীন বৈঞ্চব-কবি-শিরোমণি চণ্ডীদাস নি রর শ্ীযুক্ত ভুর্গাচরণ বিশ্বাস মহাশয়ের 
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কীর্তন 
শ্রীননীগোপাল চক্রবর্তী 


*২কীর্ডভন বাংলার নিজস্ব সম্পদ। ইহা অন্যত্র কোথাও 
নাই। শ্রীমম্মহাপ্রভূ চৈতন্তদেবই 'এই কীর্তনের প্রবর্তক । 
কীর্তন ছুই প্রকার। বহিরঙ্গ বা পাষণ্ড দলনের জন্ত ষে 
কীর্তন কর! হয়, তাহাকে নাম-কীর্তন এবং অস্তরজ 
সনে রসুন্বাদনের জন্ত যে কীর্ডভন করা হইয়া থাকে 
তাহাকে লীলা-কীর্তন বলে। 
সমস্ত রস-কীর্ভন হইত তাহার সুর, তাল পদ্ধতিতে আমর! 
বিশেষ পরিচিত নহি। মহাগ্রতুর পরে কীর্তবনীয়া 
সম্প্রদদায়ে চারিটী প্রধান ঘরের উদ্ভব হইল। যথ।-_€১) 
গরেরহাটী বা গড়ানহাটী, ৫২) মনোহরসাহী, (৩) রেণেটী 
ও (৪) মন্দারিণী। 

০) গচররহাী বা গড়ানহা'ী ক্বীর্তন-- 
রাজসাহী জেলার গড়াণহাটা পরগণার খেতুরীতে এই 
পদ্ধতির প্রথম প্রচলন হয়। এইখানেই শ্রীনরোত্াম ঠাকুর 
মহাশয়ের আবির্ভাব হয়। তিনিই শ্রীবন্দাবনে সঙ্গীতশাস্ত্রে 
বিশেষ পারদশিত! লাভ করিয়া খেতুরীতে এই গড়ানহাট 
কীর্তন পদ্ধতি প্রথম প্রবর্তন করেন। তীহার কীর্ভন 
পদ্ধতি প্রীবৃন্দাবনে বিশেষ প্রচলিত হয়। এই পদ্ধতির 
গানে বীর্ভনীয়াগণ তাল ও স্থুরে বিশেষ মনোযোগ 
দেন এবং বিশুদ্ধ সঙ্গীত শাস্ত্রের নিয়মান্থ্যায়ী কীর্ভন 
গান করেন। কালক্রমে এই পদ্ধতির গান. বাংল! 
হইতে এক রকম বিলুধ হয় এবং ইহার প্রচলন একমাত্র 
জীবৃর্দাবনের ভিতরে রহিয়৷ যায়। শ্রীবৃদ্দাবনে সর্বশেষে 
পণ্ডিত বাবাজী € অদ্বৈত বাবাজী) এই কীর্তন 
পদ্ধতির বিশেষ রূপ দেন। তাহার দেহাবসানের পর 
এই পদ্ধতির কীর্তন ছই জন প্রিপ্ন শিষ্য বীর্তনাচাধ্য 
যুক্ত নবদ্বীপ ব্রঙ্গবাসী ও ্রীগদাধর দান বাবাজী এই 
পদ্ধতির গান মংরক্ষণ করেন। ব্রজবাসী মহাশয়ের শিষ্য 


চৈতন্তদেবের পূর্বে যে ' 


অধ্যাপক শ্রীযুক্ত খগেন্্রনাথ মিত্র মহাশয় বাংলাদেশে 
শিক্ষিত লমাজে ইহার পুনঃ প্রবর্তন করিতে বিশেষ চেষ্টা 
করেন এবং শ্রীযুক্ত অপর্ণ। দেবীও মহিলার মধ্যে প্রচলনের 
জন্ত চেষ্টা করিতেছেন। এই গড়ানহাটী ঘরের কীর্তন 
গ্রপদ ধরণের । এই ঘরের কীর্ভনে ১০৮টী তালের ব্যবহার 
হইয়া থাকে তম্মধ্যে ১০১টী তালের উল্লেখ অধিকাংশ 
প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ত্রে দেখা যায়, বাকী ৭টী তালও 
এই ঘরের কীর্তন প্রয়োজনীয় বলিয়! স্থান পাইয়াছে। 
কষ্ণদান কবিরাজ গোস্ব।মী কৃত “গোবিন্দ লীলামতে” 
নরহরি সরকার কৃত “ভক্তিরত্বাকরে”, নারদমুনি কৃত 
“সঙ্গীত মকরন্দে” ও “সঙ্গীত দামোদরে* উক্ত ১০১টী 
তালই দেখা যায়। কিন্তু "সঙ্গীত রত্বাকরে*র মোট ১০২টা 
তালের মধ্যে ৮০৮৫টী তাল এবং অহোবল কৃত “সঙ্গীত 
পারিজাতে”র মোট ২১৭টী তালের প্রায় ৮*টার, পূর্ব্বোক্ত 
১০১টী তালের নামও রূপের মধ্যে পাওয়া যায়। এই 
সকল তালের নামের মধ্যে কয়েকটা বাতীত ্মপরগুলি 
গড়ানহাটী তালের নাম হইতে পৃথক হইলেও প্রাচীন 
সঙ্গীত শাস্ত্রের কোন নামের সহিত গড়ানহাটীর কোন 
নামের মিল আছে তাহা সঙ্গীত অভিধানের সাহায্যে 
নির্ণয় কর] যায়। 

৫২) মচনাহরসাহী ঘচ্রর কীর্তন- 
বর্ধমান জেলার মনোহরসাহী পরগণায় এই কীর্তন পদ্ধতি 
প্রথম আরভ্ভ হয়।* নরোতম ঠাকুর মহাশয়ের অভিন্নহদী 
প্রীনিবাস আচাধা ঠাকুর ইহার প্রবর্তক। এই পদ্ধতির 
কীর্ভনে তালের দীর্ঘতার আতিশধ্য গড়ানহাটীর স্তায় নাই |. 
এই পঞ্চতিতে ৫৪টী তাল ব্যবন্ৃত হয়। বাংলাদেশে 
বহু কীর্তনগায়কেরা এই পদ্ধতি অবলম্বন করেন। অধুন। 
এই পদ্ধতির সর্বশ্রেষ্ঠ গায়ক পণ্ডিত অবধুত বন্দ্যো- 


৫৪৮" 


পিপি 
5৯১ 


১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ 





পাধ্যায় মহাশয় । তাঁহার পর এই পদ্ধতির গায়ক দক্ষিণ- 
খণ্ডের বড় রসিকের পুত্র রাধাশ্তাম দাস মছাশয়। এই 
* ঘরের পলাশীর গনেশ কীর্নীয়া গত বৎসর গঙ্জাতীরে 
লীলা-কীর্তন করিতে করিতে পরলোক গ্রাপ্ধ হইয়াছেন। 
মনোহরসাহী ঘরের কীর্ভন খেয়াল ধরণের । 

৩) এরচণটী পদ্ধতির কীর্তন :_এই 
কীর্তন বর্ধমান জেলার রাণীহাটা পরগণায় প্রথম উত্তব 
হয় এবং সেই স্থানেই ইহার বিশেষ প্রচলন। বাংলার 
বনু কীর্তনীয়৷ সময় সংক্ষেপ করিবার জন্ত এই পদ্ধতি 
অবলম্বন করেন। ইহার গতি ও মাআা দ্রুত ও 
অপেক্ষাকৃত সরল। এই পদ্ধতিতে ২৬টী তাল ব্যবহার 
হইয়া থাকে। ইহ। টপ ধরণের । 

৫৪) মন্দারিনী পদ্ধতির কীর্তন :-এই 
পদ্ধতির গান এখন প্রা লোপ পাইয়াছে। কীর্তনীয়াগণ 
বিশুদ্ধ ভাবে এখন আর এই পদ্ধতি অবলম্বন করেন ন1। 
তবে কীর্তনীয়াগণ এ পদ্ধতির গান নিজেদের পদ্ধতির 
মহিত মিশাইয়া গান করেন। এই পদ্ধতিতে ন্টা তাল 
ব্যবহৃত হয়। ইহা ঠৃরী ধরণের । 
সংকীর্ভঢন খোল করতালাদির উপকারিতা 

খোল ( ম্বণ্জ ), করতাল, শিক্গ! ( বিষাণ ), হাততালী, 
নৃত্য ও লু$ন এই কয়েকটী সংকীর্তনের অঙ্জ। যে কারণে 
সংকীর্ভনে এইগুলি নিতান্ত আবশ্াক, তাহা ক্রমশঃ 
বিবৃত করা যাইতেছে £-- 

শ্মদভা 

মুদঙ্গের বোল--ধিকতান্‌ ধিকতান্‌ ধিকৃতান। 
এই বোলে পণ্ডিতের! এই প্রকার স্থির করিয়াছেন-- 
যেষাং শ্রীমদ্‌ যশোদ। স্থত পদ কমলে দ্সাস্তি ভক্ির্ণরাণাৎ 
ষেধামাভীর কন্ত! গ্রিযগুণ কথনে নানুরক্তা রসজ্ঞা 
যেষাং প্রীকৃ্ণ লীল! লপিত গুণ কথ। সাদরৌ নৈব কণে। 
ধিকৃতান্‌ ধিকতান্‌ ধিগেতান্‌ কথয়তি নিতরাং কীর্তবনস্থো 

মৃদজঃ ॥ 


শপ রন প্রচার 
কিউট জ্ছিলদ 


শ্রীমান যশোদ। সৃত শ্রীকফের চরণ কমলে যাহাদের 
ভক্তি নাই, “ধিকৃতান্‌” তাহাদিগকে ধিকৃ। গোপীবল্পভ 
ঞ্রকঞ্জের গুণ-কীর্তনে ধাহাদের জিহব| আশক্ত নগ্ে, 
ধিকতান্‌ তাহাদিগকে ধিকৃ। যাহাদের কর্ণ প্রীকুসে্র 
লীলা কথা শ্রবণে *অুরক্ত নহে, “ধিক 'এতান” 
ইহাদিগকেও ধিকৃ। কীর্ভন কালে মৃদজ. এই কথাই 
বলিতে থাকে । মুদঙ্গের এই বোল শুনিয়া, এই 
ধিক্কারের মন বুঝিয়া অপরেও হরিনাম সংকীর্তনে 
যোগ দিতে পারেন। ম্বদঙ্গ ছারা এই* উপকার 
পাওয়া ষায়। 
করতাল 
মৃত্যু জয়েয়ং শমনং জয়েয়ং তৎকিস্করাং শ্চাপি স্থখং জয়েয়ম্‌। 
ভ্রত্বেতি দূরাৎ করতাল শবং সংকীর্তকংতে খলুনেপ যাস্তি॥ 
“মৃত্যুকে জয় করিব, শমনকে জয় করিব এবং তাহার 
কিন্করগণকেও স্খে জয় করিব” করঙালের এই শব্ধ 
দুর হইতে শুনিয়! তাহার! (মৃত্যু, শমন ও শমন কিস্করগণ) 
সংকীর্তনকারীর নিকটেও আসিতে পারে না অতএব 
করতাল মহোপকার সাধিত করে। 


বিশবাণ 
নাম সংকীর্তনোডূত ভক্তি খুতে মনোমলঃ। 
অপসাধ্যে ফুৎকারৈ বিষাণ নল বত্মনা॥ 
নাম সংকীর্তনে যে ভক্তি উৎপন্ন হয়, তাহাই অগ্নি স্বরূপ 
হইয়া মনোর্ধপ স্বর্ণের ময়ল1 ছাড়াইয়। দেয়, তার পর 
বিষাণ রূপ নলে অর্থাৎ শিক্পায় ফুৎকার দিলে, সেই ময়লা 
উড়িয়। যায়। অতএব বিষাণ বিশেষ উপকার সাধন 
করিম! থাকে। ৫ 
করতালী 
দেহাগকৃত গেহনি পাপ পক্ষী কুলাণ্যহো৷। 
অপসারিয়িতৃং শঙ্বৎ করতালী প্রদীয়তে ॥ * 
দেহরূপ বৃক্ষে পাপরূপ পক্ষীসকল বাস। করিয়া! আছে। 


৫গঈ, 


(১শ রব) ১৩৪৫ 


পিন 


তাহাদিগকে উড়াইবার জন্ত মাপে মাপে হাততালী দিতে 
হয় অতএব হাততালীতেও উপকার আছে, জানা 
যাইতেছে। 
নৃত্য ও লুইন 
এতাবস্তি দিনানি কর্দ্দনিরতো বু্ধ্। স্বয়াধাপধং। 
দূরে চান্মিততে! জগৎ পিতরহো ছুংখঞ্চ নাপাগমৎ॥ 
নৃতম্যদ্য তহুন্নগন ভূজ যুগলং বালায় মানঃ পুনঃ। 
ক্রদংশ্চাপি লুঠামি মাং করুণয়! ক্রোড়ে স কুর্ধযাম্্বা ॥ 


নিজের বুদ্ধিতে কর্ণ করিয়া এতদিন যাপন করিলাম, ' 


কিন হায়! তাহাতে জগৎ্পিতা হইতে দুরেই পড়িয়া 
রহিলাম এবং ছুঃখ দূর হইলনা। তাই আজ আবার 
শিশুর স্তায় অ।চরণপূর্ববক বাহু তুলিয়া! নৃত্য করিতেছি 





স্রিউউ২ টন, ১২শ নংখা। 


দেখি তিনি দয়া করিয়া এবার আমাকে কোলে 
করেন কিনা? 

পুর আবদার করিয়া, হাত তুলিয়া, নাচিতে নাচিতে 
পিতাকে ভাকিতে থাকিলে, পিত1 তাহাকে আদর করিয়া 
কোলে লইয়া থাকেন। তাহাতেও যদি না লন, তবে 
পু কাদিয়৷ গড়াগড়ি দিলে, পিতা তাহাকে কোলে না 
করিয়া আর থাকিতে পারেন না। এই ন্ন্তই সংকীর্তনে 
নৃত্য ও লুন করিতে হয়। 

উপরোক্ত পিতা পুত্র উদাহরণটি সম্মপ্রেয় রসা শ্রিত 
মান্র। এই প্রকার সধখ্যরসে সথার ভাবে, বাৎসলা 
বাৎসল্য রসে বাগ্য ভাবে ও মধুর রসে পতি ও প্রাণ- 
বন্ধুভাবে করুণাময় রুষ্ণ, ভক্কের প্রতি করুণ! করিথ! 


এবং শেষে কীদিয়া ধৃপায় গড়াগড়ি দিতেছি, থাকেন। * ক্রমশঃ 
গান 
শ্রীমতী নমিতা মজুমদার 
আমার, প্রাণের কথ। বল্ব যারে নানা পথের নানা ভীড়ে 


হয়নি তারে পাওয়া 
মকল চাওয়ার শেষ চাওয়াটি 
হয়নি আজে চাওয়া। 


জানিনে সে ভালোবেসে 

কী জানি কী রুত্র হেসে 

জানিনে কোন পাগল বেশের 
উঠবে হাসির হাওয়া। 


নান জনের মাঝে 
লাজুক আমার প্রাণের কথ 
একটি কোণে রাজে; 


প্রভু যখন খুশী ভরে 

করধে পরশ ললাট 'পরে 

কে তখন উঠবে বেজে 
চিরকালের গাওয়া! । 


৫৫০ 


ন্ঠ 
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স্বরলিপি 


বাগেশ্রী-ত্রিতাল 


কওন গত ভইঙ্গী মোরি রে, 
পিয়া! ন পুছি এক বাত। 
এক বন টু'ঢো সকল বন টু'ঢো, 
ডার ডার করি পত॥ 


নিয়ামত খা স্বরজিপি--প্রবিমলাকাস্ত রায়চৌধুরী 
আস্থাকী 


রি / লি রা ্ 
সণর্সা শা শধা|-্পা-ণাধপাধা]ণা শা -া শাপা -ধা -মা শা 
কও ন ০ ০ ০ ০ গ০ তত ভ ই ০ ০ লী ০ ০ ০ 


9 ১ শী” 
মধা ধা ধা-্পা | ৭ 7 শা শা ।-্ধা পা -মা হজ্ঞা 
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৩ 
সরজ্ঞা-রা -জ্ঞা -সা 
বাগ 
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অন্ঞর! 
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ভান 


তত 
১। ধণর্সরণ জ্্রির্সপা ধপমজ্ঞা রস! ! 
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রর্ররসা 
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শী রা 
জ্ঞরসা ! মধণস 


০০০ 


ণধপমা 


০০০০ 


ণধপমা 


০০০০ 


জ্ঞরসা | 
০০০০ ০০০ 
ণধপমা জ্ঞরস ] 
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গান 
ভ্রীম্মরজিৎ মৌলিক এম্‌-এ 


কেন গে বিরহী সম 
কাদে মন্দির, পূজার কুম্থম 
কাদি আমি প্রিয়তম. 
তুমি যদি নাই কে বহিবে আর 
দুর্জয় রাতে এই দেহভার 
কে আনিবে স্থধা মিটাইবে ক্ষুধ! 
উপমায় অন্পম। 
ভুলেছ আমারে ভূলিব ন। আমি 
আলোকে আধারে অস্তরযামী 
প্রদীপ আমার জালিয়া রাখিব 
ওগো সুন্দর মম! 


৫৫২ 





১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ 





পিপল উন 
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শ্রীমস্ত শঙ্করদেব ও কামরূপীয় বৈষুব-সাহিত্য পদাবলী সমালোচন! 


( পূর্বগ্রকাশিতের পর) 
শরীহ্র্গাপ্রসাদ রায় 


৫1 প্রাচীনকীঢল আসাঢেম বাংল! 
ভাষার প্রস্ভাব 

আসামের আদি অধিবাসীদের অর্থাৎ 'আহ্ম*দের 
আক্রমণের পূর্বে যে কথ্য ভাষ! প্রচলিত. ছিল তাহাই 
ক্রমে আসাম সাহিত্যে প্রবেশ করিয়াছিল। প্রভু শঙ্কর- 
দেবের সময় এবং তাহার পূর্ব বঙ্গ ও অসমীয়ার ভাষার 
মধ্যে কোনই প্রভেদ ছিল না।(১) তখন প্রারুত, 
পালি, মৈথিলী, ত্রজবুলী ভাষার ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক উভয় 
ভাষাতেই ছিল। ভারতবর্ষের প্রাদেশিক সাহিত্যের মধ্যে 
বাংল! সাহিত্য প্রাচীনতম । বঙ্গদেশে যেমন বাংল! 
ভাষার উচ্চারণভঙ্গীর একট] বৈশিষ্ট আছে তেমনি 
আসাম দেশে অসমীয়া ভাষার উচ্চারণভঙ্গীরও একটা 
বৈশিষ্ট্য আছে। একই শব্ধ যাহ! বাংল! ভাষায় বাবহৃত 
হইয়! যে ভাবে এদেশে উচ্চারিত হয় তাহ? অসমীয়া 
ভাষাতে ব্যবহৃত হইয়৷ সেই ভাবে সেই দেশে উচ্চারিত 
হয় না-_-কোথাও অল্লাধিক পার্থক্য পরিলক্ষিত হয় আবার 
কোথাও একই ভাবে উচ্চারিত হয়। ইহা সত্য যে 
প্র্ট-ধর্মপ্রচারকগণ আসামে যাইয়া তত্প্রাদেশিক কথ্য 
ভাষায় সর্বসাধারণের বোধগম্য করিয়া পুস্তক রচন! 
করিবার পুর্বে অসমীয়! ভাষা ও বাঙ্গালা ভাঁয! প্রায় একই 
ছিল। শবের উচ্চারণভঙ্গীর স্বাতস্ত্রাও উভয় প্রদেশে 
"রাজনৈতিক কারণেই হওয়। সম্ভব । করণ এখনও দেখ! 


(১) 0508510 79151) লিখিত 0 ৪09০0006 
০৫ 4৪850 পুস্তকের ৮৪ (1111) তে বণিত আছে-- 
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যায় আসামের বু শব্জের উচ্চারণভঙ্গীর সহিত বাংলা 
দেশের অনেক কথ্য ভাষার শব্দের উচ্চারণভঙী এক। 
অতএব যখন কোন রাজনৈতিক কারণ ঘটে নাই তখন 
যেমন এই ছুই ভাষার ঘনিষ্ট সম্পর্ক ছিল তেমন শের 
উচ্চ।রণভঙ্গীর সাদৃশ্বা যে ছিল না তাহা বোধ য় কেহ 
অস্বীকার করিবে ন1। বর্তমানেও আসাম প্রদেশের 
উত্তর অঞ্চলের কথ্য ভাষা ও শব্ষের উচ্চারণভঙ্গীর সঙ্গে 
দক্ষিণ অঞ্চলের কথ্য ভাষ। ও উচ্চারণতঙ্গীর স্বাতন্্রাদৃষ্ট 
হয়। আর আসামের দক্ষিণ বা দক্ষিণ পশ্চিম অঞ্চলের 
সহিত বাঙ্গালাদেশের সম্পর্ক পুরাক।লে খুব বেশী পরিমাণে 
ছিল। অসমীয়৷ সাহিত্যের হরপগুলি বাংল! হরপের 
অন্ুরূপ। অধুনা অসমীয়! সাহিত্যে যে ৰ, বর ইত্যাদি হরপ 
আছে ইহা বাঙ্গলা সাহিত্যেও ছিল, এমন কি ৪০1৪৫ বৎসর 
পূর্বের বাঙ্গীল! হত্তলিপিতে আমর! ইহ! দেখিতে পাই। 
ষে সময় বাঙ্গলায় হিন্দু সেন রাজবংশ কর্তৃক ত্রাঙ্ষণ্য 
ধর্মের উত্থান হইতে আরভ হয় সেই সময় নবন্বীপই এই 
্রাহ্মণ্য জ্ঞান ও সংস্কৃতির শিক্ষাকেন্দ্রূপে পরিগণিত হয়। 
ক্রমে রঘুনন্দনের "ন্যায় ও রঘুনন্দনের 'স্থৃতির টোল 
স্থাপিত হয় এবং ইহাদের আকর্ষণে শুধু সমগ্র বাঙাল! 
নহে আনাম ও উড়িষ্য।র উচ্চশ্রেণীর শিক্ষিত হিন্দু সম্প্রদয় 
নবদ্ধীপের প্রতি নান! ভাবে আকৃষ্ট হন। সমগ্র আসামের 
হিন্দুসমাজ বাঙ্গালী রঘুনন্দনের স্তির অনুশাসন মাঁনিয়া 
চলিতে আরস্ত করে, "সমগ্র উড়িস্ত। গ্রদ্দেশ 'নবন্ধী পচন্্ 
শ্ীরফচৈতন্তের ধর্পণে দীক্ষা! গ্রহণ করে(২) এইভাবে 





চারার বাগদান রাগাটসতারজযএরাগঞর সা 
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৫৫৩ 


বাঙ্গলার সংস্কৃতি ও ধর্ম দিকে দিকে যেমন প্রসার লাভ 
করিতে লাগিল তেমনি বাঙ্গালীর ভাষাও ইহাদের বাহন 
স্বরূপ এই সমস্ত সকল প্রদেশেরই শিক্ষণীয় বিষয়ের অন্কতম 
হইয়া] ়াইল ((১) বাঙ্গালী বৈষ্ণবপদকর্তাদের ভাষা, 
ভাব,“ সুয় ও ছন্দ আদির স্জে অপমীয়! বৈষ্ণব- 
পদকর্ভাদের ভায়া, ভাব, স্থর ও ছন্দ আদির ঘনিষ্ট সম্বন্ধ 
রহিয়াছে। 

প্রভূ শঙ্করদেবের আবির্ভাবের পূর্বে ওঝ! সকলের 
বেছল! লখিন্বর আদি পুরাতন গান, ছুর্গাবরের বেছুলার 
গীত, রামায়ণকে গীত আকারে লিখিত পুস্তক এবং গীতাম্বর 
নামে কবির গীত প্রচপিত ছিল। পীতাম্বর কবি প্রত 
শঙ্করদেবের সমসাময়িক হইলেও তীহার প্রভাব আসামের 
বাহিরে ছিল। শ্রীচৈতন্তদেবের তিরোভাবের পর কবি 
নারায়ণদেবের মনসামঙ্গল রচিত হয়। কবি নারায়ণদেব 
কিশোরগঞ্জ মহকুমার অন্তর্গত নসির উজ্জিয়াল পরগণার 
বুরগগাও নামক গ্রামে কায়স্থবংশে জন্মগ্রহণ করেন। 
রাঢ়দেশে মুসলমান আক্রমণের সময় তাহার পূর্বপুরুষ 
পূর্ববঙ্গে আসিয়া বসতি স্থাপন করেন। বুরগ্রামে এখনও 
তাহার বংশধর বাদ করিতেছেন। তাহার রচিত-- 
পঞ্পপুরাণ সমগ্র আসামে এখনও শ্রদ্ধার সহিত পঠিত হয়। 
অনমীয়াগণ এই নারায়ণদেবকে আসামের অধিবাসী বলিয়া 
দাবী করিয়। প্রভ্‌ শঙ্করদেবের আবির্ভাবের পূর্বে পদ্মপুরাণ 
লিখিত বলিয়া সমালোচনা! করেন। বিশ্ববিদ্যালয়ের 
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(২) অধ্যাপক শ্রীযুক্ত আশুতোষ ভট্টাচার্য্য এম এ 
লিখিত *প্রাচীনকালৈ বঙ্গের বাহিরে বাঙ্গালা ভাষা” 
প্রবন্ধের সারাংশ গৃহীত হইল। 


সি 


পপ ৯২, 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


অসমীয়া ভাষার পাঠ্যপুস্তকে তীহার রচনা! আসাম কবির 
রচনা বলিয়া উদ্ধৃত করা হইয়াছে। কথিত আছে এই 
স্থকবি নারায়ণদেব তৎকালীন কামকপ রাজের সভাকৰি” 
ছিলেন। এই স্ত্রেই সাধারণতঃ তাহাকে অসমীয়! বলিয়। 
দাবী কর] হইয়া থাকে। সম্ভবতঃ মুসলমান আক্রমণের 
সময় ব। পরেও ময়মনসিংহ কামকূপ রাজ্যের অধীনে ছিল 
বলিয়া তাহাকে অসমীয়া! বলিয়া দাবী করার আর এক 
কারণ থাকিতে পারে। যাহা হউক তাহার বাংল! রচন। 


. আধুনিক অসমীয়াতে কি ভাবে সামান্য রূপান্তরিত হইয়াছে 


নিয়োমিখিত উদ্ধৃতাংশ হইতেই বুঝ! 
৬নারায়ণদেবের বাংলা মনসা-মঙ্গল এইবপ-- 

“ওঠ ওঠ ওহে প্রিয় কত নিদ্রা যাও। 

কাল নাগে খাইল মোরে চক্ষু মেলি চাও ॥ , 

তুমি হেন অভাগিণী নাহি ক্ষিতিতলে 

অকারণে রড়ি হৈলা খণ্ড ব্রত ফলে 

কত খণ্ড তপ তুমি কৈল! গুরুতর । 

সে কারণে তোম! ছাড়ি যায় লক্ষীন্দর ॥' 
আধুনিক অসমীয়া ভাষায় এই ভাবে সামান্ত রূপাস্তরিত 
হইয়াছে-- 

“উঠা উঠা, প্রাণেশ্বরী কত নিদ্রা যাস। - 

মোক খাইল কাল নাগে চক্ষু মেলি চাষ ॥ 

তোর সম অভাগী নাহিকে ক্ষিতি ভলে। 

,অকালত রীড়ি ভৈলী খণ্ড ব্রতের ফলে॥ 

কত জন্মে খণগ্ডত্রত কৈলী বহুতর। 

সেহি দোষে তোকে এরি যাও লক্ষীন্দর |” 

পূর্ববধ্ষ মনমামঙল কাব্যের আদি জন্মতূমি। থ্‌ঃ 

যোড়শ শতান্বীর« মধ্যে বিভিন্ন বান্গানী কবির রচিত 
মনসামঙ্গল কাব্য সমগ্র আনাম, উড়িয্যা ও বিহার প্রদেশে 
বিস্তৃত হইয়া! পড়ে। হিন্দী অক্ষরে লেখ! বাঙ্গালা ভাষায় 
রচিত্ত একখানি মনসা-মঙ্গল উত্তর বিহার হইতে আবিষ্কৃত 
ইইয়াছে যাহা সেখানকার বুলিতে *বিছল! বিষহরী* 


যাইবে। 


৫৫5 


দিত 
১৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ টিটি চর 


নামে পুস্তক ছাপা হইম্নাছে। এই “বিহুলা বিষহরী” 
শবটী আসামেও ব্যবহৃত হয়। অসমীয়া 
সাহিত্যে মনসার (পদ্মার) উপাখ্যান বাঙ্গালারই 
অনুরূপ । 

অসমীয়াগণ বাঙ্গালা রামায়ণ অনুবাদক ৬অনস্তকেও 
অনমীয়া বলিয়া দাবী করিয়া থাকে। যখন বৌদ্ধ পাল 
রাজগণের পতনের পর ব্জদেশে হিন্দুসেন রাজবংশ স্থাপিত 
হয় তখন হইতেই হিন্দু পুরাণোক্ত ভীর্ঘস্থানগুলির মাহাত্ম্য 
বৃদ্ধি পাইতে থাকে । এই সম্পর্কে ভারতের ৫১ গীঠস্থানের 
অন্যতম কামরূপ রাজোর অন্তর্গত 'কামাধ্যা” বাঙ্গালী 
হিন্দু সম্প্রদায়ের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এই সময় হইতে 
বহু বাঙ্গালী শাস্ত্র ত্রাক্ষণ কামাখ্যা যাইয়া! বলবাস করিতে 
থাকেন। বাঙ্গালী মাত্রেই কামাখ্যাকে ঘরের তীর্থ বলিয়৷ 
জানে। বাঙ্গালার তান্ত্রিক সাধনার প্রধানতম আচার্য 
পূর্ণানন্দ, ব্রহ্মানন্দ প্রমুখ মহাপুরুষগণ এই কামরূপেই 
কামাখ্যা মহাগীঠে সিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন । সেনবংশ 
পতনের পর পশ্চিমবঙ্গে যখন মুসলমান আধিপত্য 
স্থাপিত হয় তখন বহু বাঙ্গালী পণ্ডিত রাঢ় ও পশ্চিম 
বরেন্্রভূমি ত্যাগ করিয়া এই কামরূপ রাজ্যে, কামাখ্যা- 
তীর্থের চতুষ্পার্বস্থ স্থান সমূহে বসতি স্থাপন করেন। 
তাহাদের মধ্যে 'অনন্ত” নামক বাংল! ক্লামায়ণ অন্ুবাদকের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগা । তাহার রচিত রামায়ণ বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের ইতিহাসে “অনন্ত রামায়ণ” নামে গ্রুসিদ্ধ। 
ইনি কামন্ধপবাসী বাঙ্গালী ব্রাঙ্ষণ ছিলেন। “অনম্ত 
রামায়ণের” ভাষায় বিচার করিয়। ডক্টর শ্রীযুক্ত দীনেশচন্ত্ 
সেন মহাশয় তাহাকে বঙ্গের পূর্বোাত্বর কিংবা পশ্চিমোত্বর 
সীমাস্থিত কোন পল্লীর অধিবাসী” বলি! গ্রহণ করিয়াছেন। 
(বঙ্গ ভাব! ও সাহিত্য পৃঃ ১৩৫ ) এইস্থলে অনস্ত রামায়ণ 
হইতে কতকাংশ উদ্ধত করিয়া দিলেই প্রাচীন বাধালী 
কবিদের রচনার সহিত তাঁহার রচন। অভিন্নত। স্পষ্ট ভাবে 
লক্ষ করা যাইবে। 


চি 


প্রজ্রষেম্ণিম্ঘচা 


(চৈত্র, ১২৭ সংখা! 


“কাহার ঝিয়ারী তুমি কাহার ঘরণী। , 
কিবা নাম তোমার কহিবে স্থলক্ষিণী।” 

“জনক নন্দিনী মঞ্রি নাম মোর সীতা। 

দশরথ পুত্র শ্রীরাম বিবাহিতা ॥ 

পিতৃবাক্া পাঞ্িরাম বনে আসিলস্ত। 

লক্ষণ সহিতে মৃগ মারিতে গৈচস্ত ॥ '" 

আমি লভ ফুলজল পুঁজিবা ছরণ। (চরণ) 

ক্ষণেক বিলদ্ব করিয়েকে মহাজন ॥” 

উদ্থিগ্ন মনে সীতা বোলে খর করি। 

তপসি নহিকো ম'য়ি জানিব। স্থন্দরী ॥ 

জগত রাবণ যাক শুনিআছ কর্ণে। 

যাহার সদৃশ বড়া নাহি জিভূবনে ॥ 

হেনয্জো রাবণ আমি ভৈলে! তব পাশ। 
রামক তেজিধ। রাদ্বে কর মোতে আশ।” 
(অনস্ত রামায়ণ, বঙ্গভাষা ও সাহিতা ) 

শ্রীমন্ত শঙ্করদেবের রচিত শ্রীভগ্বদ গীতার চতুর্থ 


অধ্যায়ে শ্রীরুঞ্ক দেব যে অজ্জুনকে বলিয়াছেন 
ত্বাহার * উত্তি হইতে বাঙ্গাল ভাষার গ্রভাব 
পরিলক্ষিত হয়। 


পাপীরে। অধিক পাপী হোবা ষ্দি তুমি, 
তথাপি তরিবা পার্থ! জ্ঞান পুণ্প চুমি। 
পাপসিস্ু থাকিলেও নকলে। আবরি, 
তেব জান তরী বলে পার হব পারি। 
দপ. দপ. করি অগ্নি কাঠ করে ছাই, 
জ্ঞানাগ্সিও সেই দরে কর্খ পুরি খায়। 
জানর সমান একো* পবিত্র ন হয়, 
আত্মতত্থে জান! পার্থ! জানের উদয় ॥% 
শ্রীমন্ত শঙ্করদেব লিখিত “গোপিনীকীর্তন” 
( শিশুলীল। ) বাঙ্গাল ভাবার প্রভাব এইক্বপ-- ৃর 


(একোস-কিছুই) 


৫৫৫ 


প22/8 


১৫শ বর্ধঃ ১৩৪৫, 


নন্দর ঘরে পূর্ণ ব্রহ্ম জঙ্মবীর 
গোগী সবে বেটিচায়, সুমঙ্গল গীতরায়, 
রইয়া রইয়্া! মুরলী বজায়। 
রী রঙ গু ক 
খামিলে নারদ খধি নন্দর, গৃছে যাও, 
ূরণবরহ্গ, জন্ম হইছে নয়ন ভরি ছাও। 
ভালকৈ নাচা ভালকৈ নাচা বাপু যদুমণি, 
তুমি যদি ভালকৈ নাচা আমি দিম লবনি। 
নাচ বুণি পঞ্চগোগী বঙ্জাইছে চাপরি, 
নাচির লাগিছে কৃষ্ই অঙ্গি ভঙ্গি করি। 
*চাপরি বজায় হরি চাপরি বজায়।” 
চাপরির চেওবে চেওবে নাচে যদুরায়। 
মোণর নেপুর রা! পায়, নাচিছে যাদব রায়। 
ইত্যাদি 
ক” শ্রীমস্ত শঙ্ষরদেবের জন্মের অর্ধশতাব্দীর পূর্বের বাক্গালী 
কবিদের দ্বারাই গ্রথম ব্রঞ্জবুলির ভাবার সৃষ্টি ও প্রচলন 
আরভ হইয়াছিল। তাহার রচনার মধ্যে যে সমস্ত 
্র্জবুলী পদ আছে তাহ পূর্ববর্তী বাক্গালী পদকর্তাদের 
পদ হইতে পৃথক নয়। যেমন-- 
গমানিনী মাই নয়ন পথ্যক্র জুরে বারি। 
ফোকারয় শ্বাসআ্রাস ভেল দেহ। 
ঘন ঘন দেখু আদ্ধিয়ারী। 
সতিনীকে উদয়ে স্বগয়ে দহে আনি। 
অধিক মিলন মন তাপ। 
ধিক অব জীবন যৌবন মোহে। 
, অভাগিনী করত বিলাপ।” (শঙ্করদেব ) 
আধুনিক অনমীয়! ভাষা বহুদিন ম্বাতন্র লাভ 
করিলেও তাহা! যে আধুনিক বাঞঙ্গাল। ভাষার সহোদর! 
এই কথা বোধ করি কেহই অস্বীকার করেন না। এই 


ভাষার মধ্যে ঘনিষ্ট সম্পর্ক ছিল বলিয়াই, প্রাচীন 





*( চাপরি হাত তালি) 


(এ নি 
লক প্রভবাস্নিন্বচা এস্টি ৯১২ ক, ১২ সংখা 


অসমীয়া সাহিত্য বাঙ্গলা সাহিত্যের প্রভাব হইতে 
মুক্তিলাভ করে নাই। এইজন্তই আসামে কোন 
কোন সমালোচক বলেন যে শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের ভাষা বা 
সাহিত্য গ্রকৃত অসমীয়া সাহিত্য নয়, ইহা মিশ্র সাহিত্য 
কিন্ত প্রকৃত অসমীয়া সাহিত্য যে কি তাহার দৃষ্টান্ত হ্বরূপ 
কোন গ্রন্থ আজ পর্যন্তও আমর! পাই নাই। স্থতরাং 
এই সমালোচনার কোন মূল্য নাই। শ্রীমস্ত শঙ্করদেব 
প্রাচীন অসমীয়া! সাহিত্যের প্রধান লেধক। শঙ্করযুগের 


" ব।ত্বাহার পূর্ববর্তী সময়ের অসমীয়া সাহিত্যের যে সমস্ত 


নমুন। প্রকাশিত হইয়াছে তাহার ভাব, ভাষা ও ছন্দ 
সমালোচনা করিলে এই কথ স্পষ্টই বলা যাইতে 
পারে যে সেই সাহিত্য বাঙ্গালী ও অসমীয়ার উভয়েরই 
সম্পদ। এই যুগের এমাধব কন্দলীর রচিত ছুইটী কবিতা 
উল্লেখ করিলেও দুই ভাষারই নিকট সম্বদ্ধ দেখিতে 


পাওয়া যায়। যেমন-- ্ 

“যত মনোহর মন্দার কুহ্ুম 
পারিজাত তথ। আছে। 

স্থল অভিনয় কুস্থম পল্লব 
দেখি ভাল গাছে গাছে ॥ 

বসন্তে মিলল আরাবে কোকিল 
বহয় মলয়! বায়। 

ভ্রমরা গুঞ্করি চিত চুরি করি 


কোকিলে ভেঞ্িল রায় ॥৮ 
রামায়ণের অসমীয়া! অন্গবাদ হইতে উদ্ধৃত--. 
“দগড ছত্র পতাকা বিচিত্র বৃত্যগীত। 
সুগন্ধ নীতল বাতে গ্রমোদিত চিত ! 
নানাবিধ চিত্র আন আতি বিতোপম (1)। 
দেখি স্থগ্রীবের উল্লসিয়া৷ গেল মন ।% 
পরীমস্ত শঙ্করদেবের রচনায় ব্রজবুলীর গ্রঙাব ব্যতীত 
অন্তান্ত রচনায় যে শ্বাতত্রা দৃষ্ট হয় তাহাও এ সব 
গ্রন্থের সঙ্গে সমসামস্বিক বাঙলা সাহিত্যের. অতি 


৫৪৬ 


১৫শ বধ) ১৩৪৫ 


52ং 
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১০৯ পন 


নিকট সন্বন্ধ। তাহার রচিত ক্রভাগবত' হইতে উদ্ধৃত সন্দেহ। ভেদ স্ষ্টি করিবার জন্ত এখনকার মত তখন 


করিলাম। 

(ক) “দিব্য গন্ধ ধৃপ দীপ পুষ্প যে চন্দন। 
দিল দিব্য বিভূষণ অমূল্য রতন ॥ 
দিবা পঞ্চাস্বতে সত্তী করাইল ভোজন । 
দিলা নানাবিধ মধু পান উপায়ন॥” 


(খ) “তুমি সে ঈশ্বর আত্ম প্রিয়তর 
তোমাকে ত্যজে যিজনে 

মিছা! ধনজন সখের কারণ 
ও আনক ভঙ্গন যতনে। 

যেন যুঢজনে অম্ৃতক তা্জি 
ঘাচি মরে বিষ খায়। 

হরি হরি সিতে। সেহি নয় ভৈল 


আত্মবাতী সমুদায়।” 
এক্ষণে নিঃসক্কোচে বলা যাইতে পারে যে এই সাহিত্য 
ও সঙ্গীত সম্পদ যে সম্পূর্ণ ভাবে প্রাদেশিক নয় এবং তাহা! 
অসমীয়া ও বাঙ্গালা উভয়েরই সম্পদ । শ্রীমস্ত শঙ্করদেব 
বা শ্রীচৈতন্ত যুগে বাঙ্গালার ও অসমীয়। ভাষা! এবং লিপির 
মধ্যে প্লেমন কোন উল্লেখয়োগা ভেদ ছিল না তেমনি 
সঙ্গীতক্ষেত্রেও কোন উল্লেখযোগ্য গ্রভেদ ছিল কিনা 


কোন রাজনৈতিক কারণের স্্টিও হয় নাই এবং হইবার 
কোন আবশ্টকতাও কোন বাঙ্গালী বা অসমীয়ার মনে 
ক্ষণকালের জন্ত উদয় হইত ন1। ৬৪ 

শ্রীচৈতন্তদেব উদ্ভিস্তার সঙ্গে বাঙ্গালা দেশের যে 
যোগস্থত্র স্থাপিত করেন সেই প্রভাব ছইতে উড়িষ্যার 
অধিবাসীর! যেমন আজও মুক্ত হইতে পারে নাই তেমনি 
আসাম অধিবাসীরা! প্রাদেশিকতার চাপে মুক্ত কে বলিতে 
ইতন্ততঃ করিলেও সেই যোগস্ত্র কোনদিনই স্থাপিত 
হয় নাই বা ভবিষ্যতে হইতে পারে না এমন কথা বোধ 
হয় কেহই আস্তরিক অস্বীকার করে না। আমর জানি 
আব্গ প্যস্তও বাজাল ও আসাম একই আছে। এই 
একা বাঙ্গালীর ও অসমীয়ার সমুন্নত জাতীয় জীবন 
গঠনের একমাজ্স উৎকৃষ্ট উপাদান ইহাই আমাদের ধারণা 
এবং এই এক্য শ্রীকঞ্চ চৈতন্তদেব ও শ্রীমন্ত শঙ্করদেধই 
উভয় দেশে সংস্থাপিত করিয়া গিয়াছেন। অতএব 
প্রাদেশিকতা দোষকে দুরীভৃত করিয়া সাহিত্য, 
সঙ্গীত-ও শিল্প জগতে আমাদের সত্য নিষ্ঠা যে এঁক্য 
আনিবে তাহা দ্বারাই আমর! ভারতে প্রচুর লাভবান 
হইব। 


গান 
শ্রীহরেন্্রনাথ ঘোষ 


দীপ জালে গে! সন্ধ্যামণি 

নামে আধার কালো, 
মন্দিরে কে দেয় আরতি 

জেলে ধূপ আর আলো । 
নীরব হ'ল নদীর কলতান 
থেমে গেল পাখীর যত গান 
মৌন করি মুখর ধর! 

_ পেহের সুধা ঢালো। 


৫৬৭ 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ সি রর গুভহান্দিম্গা উট ০৯২ চৈপ্ল, ১২শ সংখ) 


স্বরলিপি 
মিআ- কাফ? 
ফাগুন এলে! আজি খোলে! বাতায়ন, 
. ধাড়ায়ে হুয়ারে বন্ধু দখিনা পবন। 
এমন মধুর রাতি 
শিয়রে চাদের বাতি 
জোছন! বসনে হের হাসিছে কানন। 
এ হেন রঙীন রাতে কুম্থমের মধুবাসে, 
পবন কি কথা যেন গোপনে কহিতে আসে। 
অদূরে কোথায় আজি 
শীতালি উঠিছে বাজি” 
ধরণী টাদের চোখে দেখিছে স্বপন । 


স্বর ও স্বরলিপি--শ্রীপ্রসাদ বস্থু 
রগ। -রা সা শা! -ররা-সণাধাণা সা শা সা শী] 
এ ০ লো ০ ০০ ০০ আজি থো ০ লো '০ 


রা শী গা মা!গা -া শা-রা -সা শা 1 1 
লো ০ বা তা ম্ন০০ ০ 


গা শা শমাহপাশাপা-মা মা ধা পা শী! 
য়ে ০ ০ ছু য়া ০ রে ০ বৰ নু ধু ০ 


না রা দা শাঃনা সারাঁশ 4 শী গা-সরা] 
০ 9০ ০ ০ দ খি না ০ ০০ 


শ-রসা শা শা?! 


9 ন্‌ ক ০ 


৫৫৬৮ 








িসিউ১ 


কয দ2 এ টি লি চৈত্র, ১২শ-সংখা। , 


[শি শাসাসা মাশী-্গা মাপা শ শা ন্গা ধা শ পা গল 


০ ০ এ ম নব ০ ০ ম ধু ০০ র রা ০ তি ০9 


7 ঙ্গা পা ঙ্গপা-ধধার্সার্সা ধা শা পা মা ধা শা পা 4 
শি য় রে০ ০০০ ডা দে ০ র ০ বা ০ তি ও 


শা শাগা মা গগা-রা সালা নধা "শান রা "সা শ 


০ ০ জো ছ | না ০ ০ বৰ স০ ০ ০ নে ।হে ০ র ০ 


" শানা সা রাশ -্গাপমা[গা শা শী -রা -সা শা শী শা 


9 ০ স্থা সি ছে ০ ০ কা ন ০ ০ ০ ন ০ ০ ০ 


[শা এ রা সা ণণাঁ-ধা-্পাধাযাসা ারা "গা সরা -গা সা শা! 
0০ ০ এ হে ন০ ০ ০ র ডী ০*.ন রা) ০ তে 9০ 


1 শগখা মা গাশশ মাহরগা-মারগা-্মপা মা শা গা শী? 
0 ০ কু স্থু! মে ০০ র ম০ ০ ধু ০০ |বা ০ সে 


শা শাগা মা পাশা শী পা!ধা শী পমা শা|!ণা -ধা পা শা. 
রর ০ কি ক ০ থা ০ যে ০০ ন ০ 


০ 
শু 
স্ 
এ 
41 
ভু 
শু 


নাশ পাধা গা শালা ধা পমা শাগা -রা পমা শা গা "1 
০ ০ গো প নে০ ০০ ক হি ০ তে ০ আ ০ সে ০. 


৫৫৯ 


১৫শ বর্ষ) .১৩৪৫ 
(1 এ গা মা 
9 ০ অঅ 


শ" শ সা 
০০. গ্ী 
শশা ধ। 
9) ০ ধ 
৭ শ না 
০ ০ দে 


জলা 
পনি, 


হিলি উহ উপ সংখ্যা 


পা শা-শাপাানা ণ শাধা না স্পা স্সাশা 


আগ 
দু রে ০ ০ কো থা ০ ০ য় আআ ০ দ্ধ ০ 


গাঁ|রণ শা-্পস্ার্পাশর্পসা -নধা 'নর্পা -নধা পাশা! 
তা] লি ০৮০ উ ঠি ০ছে ০০ বাঁ ০০ জি ০ 


পা 
র 


সা 
খি 


মমা -গর। শী মা গ্রগা-রদান্ধ্না রা 1 সা শী! 
ণী০ ০০ ০ টা দে০ণ ০০ ০০ র চো ০ খে ০ 


রা শা-গা পমা ! গা শা শা -রা 'সা শা শশা 
ছে ০ ০ ১ প ০ ০ ০ ন্‌ ০০ ০9 


গান 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহরায় 


এস এস মোর হৃদয় দেবতা 
চির কল্পনা-অধীশ্বর ! 
শূন্য আসন রয়েছে পড়িয়! 
মুক্ত এ হদে নিরস্তর ! 
তুমি জানের তরিটী বাহিয়া, 
এস সকল আ্বধার নাশিয়া, 
(মোর) ব্যথিত বীপায় বাজিয়। উঠুক 
তোমার জেহের মধুর হ্বর। 
এস এস মোর চির পরিচিত 
বাথাহারী-দেব দীপকর! 


£€৬০ 





চি 
০ | 
১৫শ বর্ষ, ১৩৪৫ সে রই উই চৈত্র, ১২শ-সংখ্যা , 
পপ পপ পসপপপপপ পপা 9 ারোরারারারাররারারারাররারারাররারারারারারাজা 


দালালি িান 


স্বরলিপি 
আড়ানা__কা ওয়ালী 

ক্যায়সে আরে পিয়া হে! মেরা সৌইয়]। 
ভর বাদরিয়ামে পবন চলত হায়, 
সরর সরর জল বরখায়েরে । 
বাদরিয়ামে দাছুর বোলে, 
মৌর বোলে আরে মধুবন মেরে, 
গগন গরজে চমকে চমকে বিজলীয়া! মেরে । 


কথা ও সুর-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসাতকড়ি পাঠক _. স্বরলিপি-_শ্রীসঞ্জয়কুমার পাঠক 
স্থায়ী 


১ চে 
সা শা পা ণা -্ণা পা মা পাহজ্ঞা -া-া মা রা শা সা সা 
ক্যা য় সে আআ ০ বে পিয়া হো ০ ০ মে রা ০ সেই য়! 
্ ১ রানার £ £ 
ণা সামা রা|মা পা পাশীহঃপা-্বাসারা।ণা সা সা - 
ভন» র. বা রদ রি য়া মে ০ প বন চ লল তত হা য় 


দা দা -্দা ণা ূ পা-্পামা পাাজ্ঞা "শ শামা | রা শ সা সা 

স বর রু সর বু জ ল ব ০০ নু] খা ০ মে রে 
অন্তরা 

রি ৈ € ৰৈ 

1 71 ৪94 শসা সা 


১ ৪ রা 
না শা শা চা না শা ।!ননা - 
| রি য়া মে ০ দা ০ ০ ছু রর ০ বো বে 
রি 2০ রর 5481 ্ৈ রে ৰৈ রর পা / 
রমা রামা -্মারাসাপাঃসারাসাসা ণা শা পা শ 
মৌ ০ রে বো লে আ খে মে ০ রে ০ 


৫৬৬ 


পি সি 
পর পি *» 
১৫শ বর্ষ) ১৩৪৫ পাশ তি স্িউউ১ 


ওতে ন্লি ভা ১১ চৈস্ত, ১২শ সংখ্য। 


রি 4৫৮1 2 ্ৈ 4 € রা রী 
মা-পা -না -সা' -রাঁ-মা-রা-স&াণা -া পা ও ণা পা 7 
০ |.গ র জে 


গা ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ গর ০ ন 


আ ০০ 


রি - ৩ 
পাপা পাঁ মা পা মাপা।!জ্ঞা 1 শী -মা রা -শ সা 4 
ম কে চ মম কে বি জ লী ০ ০ ০ য়া ০ মে 


স্থাক্সীর তান 


শঁ ৫ 6৫ ্ ্ 

১। সরা মপা নর্পা রর্পা | ণণা পপা মমা পপা | ক্যায়সে ইত্যাদি 
৩ ০ রর 482 শা" 

২। ণল। মমা রমা পপা | মপা ণণা পনা নর্পা| নর্পা বর্পাণপামপা ॥ হোমের! ইত্যাদি 
ঠা রর ্ৈ ৩ রে রি 

৩। মপা পা সা, নপণ | রুনা সর্ণ ণপা। মপ। | ক্যাসে ইত্যাদি 
০ ৫ ৫ + পু 

৪। পসা নরা সণা পা,|মপা জ্ঞা, মপা জ্ঞমা ॥ পা, জ্ঞমা জ্ঞরা সা 
সরা মপা ণপা মপা| ক্যাসে ইত্যাদি 
4 রর ্ৈ এরাও ৫ 9 ্ৈ 

৫. সরা মপা রমা পণা|মপা নপা রসা রলা|ণপা মপা সা পপা 
১ রঃ শা” 

আপা র্সা ণপা' মপাঁ 1 হোমেরা ইত্যাদি 


শী 4 লৈ ৫ ০ 
৬।জ্ঞমা পণা সর জরা |র্পা দপা মজ্ঞা রসাঁ| ক্যাসে ইত্যাদি 


৫৬২ 


ভিততিপিউ 


রাহ রর $ ও ই সুর জস্র মলম 
১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ টিটি ক .প্রভবান্দিশ্চা 4৯৯১১  ঠ৮ত্র, ১২শ লংখ্যা 
বাট 
চ ৩ ০ 2 


৭) পর ্সর্বা ণসা পা|জ্ঞা মপা ররা সসা | ণসা মঞ্ঞ! মপা পা। পির রা পর্পা সাঃ 
ক্যাসে আবে পিয়া হে ০০০ মেরাসে ইয়। ভর বাদ রিয়া মে পব ন্চ লত হায় 


শঁ ৩ 9 
দা দণা পপা মপা |জ্ঞা মপা রা লসা| ক্যাসে ইত্যাদি 
সর্প রর জল বৰ ০র খা য়েরে 


অন্তরার ভান ৃ 
৮| না রম রণ সণ ] নর্প রা দা পা] সা নর রমা ররসা। 
ন্প রর্পা দা পা [ বাদরিয়া ইত্যাদি 
৯। দর্প রর্স। রর্র্ণ রখ |নর্পা রর্পা দা পা পর্ণ রণ স্পা ননা|, 


4 


৩ নি 
স্পা ণপা মা পাঁ| বাদরিয়ামে ইত্যাদি 





গান 
দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 

মম যৌবন বনে আজি উন্মন অধীর সমীর 

ফাস্তুন আজি আসে, কানন কুস্থম গন্ধে, 
মম অস্তর মনে ূ - নাচে দিকে দিকে নিবিড় পুলকে 

কাহারি মাধুরী ভাসে। ললিত লহরী ছন্দে। 
আজি তারি লাগি চিত চক্ঠল, দূরে-_বহুদুরে বাজে বাশী, 
মম অন্তর সুখে উচ্ছল; ঢালে সথুললিত সুর রাশি; 
মম নয়ন তৃষিত পথপানে চাহে জানালে। তারি গোপন বাণী 

তাহারি মিলন আশে। আমারে নীরব ভাষে। 


পার্স 


১৫শরধ। ১৩৪৫ 


ভরি 


পজ্বেম্ণিম্চা টন 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


ভারতের প্রাদেশিক নৃত্য 
্ীকিরীট রায় 


আধ্য খধিরা নৃত্যের পরিকল্পানা করেছিলেন দেবতাদের 
সন্ধি * *বিধানার্থ। স্থতরাং প্রাচীনকালে নৃত্য ছিল 
ধর্্াসথষ্ঠানের- বিশেষ অঙ্গ । পরে লোকশিক্ষার সরল এবং 
সহজ উপায় হিসাবে নৃত্যের অনুষ্ঠান তারা অঙমোদন 
ক'রেছিলেন। সামাজিক এবং লৌকিক উৎসবেও ক্রমে 
নৃত্য তার প্রকৃষ্ট স্থান দখল করে নিয়েছিল। বর্তমান 
কালেও গ্রকুত ভারতীয় নৃত্যের এই বৈশিষ্ট্য এবং ভাব- 
ধার! হিমালয়ের পাদদপীঠের উত্তর পশ্চিম সীমাস্ত থেকে 
দক্ষিণে ভারত মহাসাগরের উপকূলবর্তী! মালাবার প্রদেশ 
পর্যন্ত বিদ্যমান। এই বিশাল মহাদেশের বিভিন্ন 
গ্রার্দেশিক নৃত্যগুলির বান্থিক প্রকাশভঙ্গীতে একটু 
আধটু বিভিন্নত1 পরিলক্ষিত হোঁলেও মোটের উপর 
একই বৈশিষ্ট্য এবং ভাবধারার মোতঃ এদের সেই 
প্রভেদের মধ্যে প্রবাহিত হোয়ে এক্যত। সম্পাদন কর্ছে। 
একটু লক্ষ্য করলেই এই অন্তনিহিত ফন্তুধার ধর] পড়ে । 

ভারতের প্রাদেশিক নৃত্যগুলিকে সাধারণতঃ ছুটি 
পর্ধ্যায়তৃক্ত করা যেতে পারে। প্রথম হচ্ছে--উচ্চাঙ্গের ব। 
ক্লাসিক নৃত্য এবং দ্বিতীয় হচ্ছে-_সাধারণ বা গ্রাম্য নৃত্য । 

ভারতে মুনলমান রাজত্বের বিলাসব্যঞ্জক এবং ভোগ- 
লালসাবর্ধক «বাইজী-নৃত্যের” প্রচলন হয়েছিল পারন্ত 
দেশ হতে। বিদেশী পণা ভারতে আমদানী হয়ে ভারতের 
নিক্গম্ব শিল্পকল! যেমন অনেক নষ্ট হয়েছে, এই “বাইজী- 
নৃতোর” প্রচলন এবং প্রসার সেই সময় থেকেই উত্তর 
ভারতের উচ্চার্জের বিশিষ্ট নৃত্য সকল অনেকাংশে লুপ্ত 
করে দিয়েছিল। উত্তর ভারত থেকে তখন হতে হিন্দু- 
ভারতের কলানৃত্য সকল বিপর্ধাস্ত হয়েছে। কেবল 
আসামের পার্বত্যাঞ্চল মণিপুর প্রদেশ এই বাইজী নৃত্যের 
উচ্ছবাসময়ী প্লাবন থেকে কোন রকমে আত্মরক্ষা। করতে 


পেরেছিল বলে আজও মণিপুরে সেই প্রাচীনকালের ভক্তি, 
করুণ, প্রভৃতি রসাশ্রিত ুষ্ঠু হিন্দু কলানৃত্যের কিযনদংশ 
দেখতেপাওয়া যায়। পারাণিক যুগের কৃষ্ণলীলা বিষয়ক সহজ 
ও সচ্ছন্দ ভঙ্গী এবং গতিবিশিষ্ট “মণিপুরী-ন্বত্য” 
সকল আধুনিক রুচিসম্পক্প দর্শকের মনও মুগ্ধ করে থাকে 


, এবং প্রাচীন ভারতের বিশিষ্ট হিন্দু-নৃত্যের ভাবধার। 


কতকটা প্রকটিত করে। উত্তর ভারতের অন্থাত্র চিৎ 
কোথাও প্রাচীনকালের এই সকল নৃত্য অধুন। দেখা যায়। 

মুঘলযুগের বিলান নৃত্যের তরঙ্গের শোতঃ গ্রতিহত 
এবং কুদ্ধবেগ হোয়েছিল দক্ষিণভারতের কুষ্ণানদীর 
সীমান্তে পৌছে। তাই প্রাচীন ভারতের উচ্চাঙ্গের কলা- 
নৃত্য সমূহের অধুন! লুপ্তপ্রায় পূর্ববগৌরবের কতক সাক্ষ্য 
এবং পরিচ্ প্রদান করেছে দক্ষিণভারতের মালাবার 
গ্রদেশাঞ্চল। মালাবারের "ক্ুট-নৃত্য” সকল বিশেষ 
কলাশিল্পের এবং রসের পরিচয় দেয়। “কুট নৃত্যের* মধ্যে 
“চাকিয়ার-কুট”, পনামিয়ার-কুট” এবং “কুটিয়াতম” ন্ৃতাই 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য। সকলগুলিতেই প্রাচীন! বৈশিষ্ট্য 
বর্তমান। নর 

“চাক্িয়ার-নুছট” নৃত্য পুরুষেরা! অভিনয় করে। 
এতে নৃত্যের সঙ্গে গান করে পৌরাণিক উপাখ্যানের অংশ 
বিশেষ আবৃত্তি এবং বর্ণন। কর! হয়, হাব-ভাব বা মুদ্রাদি 
প্রদর্শন বড় একট! থাকে না। 

“নামিক্ার-কুট* ৃত্যে কেবল স্ত্রীলোকের! অংশ্ল 
নেয়। মেয়ের! নিজেদের মুখমণ্ডল চিত্র-বিচিত্র করে এই 
ৃত্য প্রদর্শন করায়, মুখে কথা বলে না। 

“ক্কুটিস্বীতম* নৃত্যে পুরুষেরাই বহছুলাংশ নেয়, 
স্বীলোকেরা কচিৎ এ নৃত্যে অভিনয় করে, এই নৃত্যে 
বন্তৃতা, সঙ্গীত, মৃত্রা ও হাবভাবাদির প্রদর্শন প্রভৃতির 


৫৬5 


১৫শ বধ, ১৩৪৫ 





চারার 


মধুর এবং অপূর্বব সমাবেশ থাকে । এ নৃত্যকে নাট্যাভিনয় 
বলা যেতে পারে। 

দক্ষিণ ভারতের “কথাকলি*, “ওতম্তুলাল”, “কোষ্ডি- 
আতম্”, “মোহিনী আতম্*, “দাসী-আতম্‌্+” প্রভৃতি নৃত্য 
মকল “কুটনৃত্যেরই” অন্তর্গত বলে মনে হয়। “কথাকলি” 
নৃত্য দক্ষিণ ভারতে আজও যথেষ্ট সমাদূত হচ্ছে। 
“কথাকলির” কলাসম্মত নাম--“রাম নাটম্”। ভক্তিরস- 
পূর্ণ! “কৃষ্ণনাটম্” কথাকলির সহোদর] । 

“কথাকলি” নৃত্য দক্ষিণ ভারতের কেরল প্রদেশে প্রায় 
সহস্রাধিক বৎসর প্রচলিত; তার এতিহাসিক প্রমাণ পাওয়া 
যাঁয়। বর্তমানে “কেবল একাডেমি অফ আর্টস্‌ সম্প্রদায়ের 
বিশেষ উৎসাহে এবং উদ্যোগে এই প্রাচীন লুপ্তপ্রায 
হিন্দু নৃত্যের পুনরুদ্ধার হয়ে জনসমাজে বিশেষ সমাদৃত 
হচ্ছে। কোচিন এবং ত্রিবাঙ্কুর রাঞ্জ্য ভারতের প্রাচীন 
উচ্চাঙ্গের আদর্শ ঘৃত্য সকল রক্ষার্থ যথেষ্ট শ্রমন্বীকার এবং 
উৎসাহ প্রদান করছেন, ভারতীয় নৃত্যের প্র।ণ কোথায় 
এবং তার গ্রকৃত্ত ভাবধার] এবং বৈশিষ্ট্য বদয়জজম করতে 
হলে আজ আমাদের দক্ষিণ ভারতের দিকেই নেত্রপাত 
করতে হবে, কারণ উত্তর ভারতে প্রকৃত হিনৃন্ৃত্য লুপ্তপ্রায়। 

প্রাচীন আদর্শ ভারতীয় নৃত্যের মধ্যে “কথাকলি” নৃত্য 
আজকাল, স্থধীজন সমাজে একট৷ বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করেছে, এজন্ত "কথাকলি” নৃত্যের কতক পরিচয় কৌতূহলী 
পাঠকের চিত্ববিনোদনার্থ এখানে দেবার প্রয়াস 
কর। গেল। 

পকথাকলি” নৃত্যের বিষয় প্রসঙ্গ সাধারণতঃ রামায়ণ 

, এবং মহাভারতের আখ্যানভাগ । কেরল প্রদেশের জন- 
সাধারণ “কথাকলি” নৃত্যে ব্যবহৃত* মুক্তার এবং ভঙ্গীর 
অভিজ্ঞান এবং পরিচয় নেই বলে “কথাকলি” নৃত্য দর্শন 
অনেক সময় তাদের পক্ষে বিড়ম্বনা এবং বিরক্তিকর মাত্র 
হয়ে দাড়ায়। “কথাকলি” নৃত্য সম্প্রদায়ে সাধারণতঃ এক 
এক দলে ৩১।৩৫ জন অভিজ্ঞ শিল্পী খাকেন। কয়েকজন 


সপ 2০ ্ৃ 
িনিবোল সস উস সখ্য 


রি 


বিশিষ্ট অভিনেতা, কয়েকজন বেশ- 


শ-ম্াকর, জনকয়েক 
বাদ্যকর এবং 


সঙ্গীতকারকে লইয়া 'এই দল 
সংগঠিত হয়। 


প্রথমে অভিনেতাকে কোমর পর্যাত্ত খুব শক্ত করিয়া 
একটা কোমরবদ্ধ পরান হয় এবং কোমরের নি চওড়া 
রমীন ফিতার তৈরী একটা লম্ব। ঘাঘরা পরান হয়। নৃত্যের 
সময় নর্তক ঘুরে ফিরে নাচলে এই ঘাঁঘরা বাতাসে ফুলে 
উঠে গোলাকার দেখায়। তারপর আরস্ত হয় অভিনেতার 
বদনমণ্ডল এবং মন্তকের সঙ্জ।। এই সকন্ত বেশভূষার 
জন্য বিশেষ বিশেষ নিয়ম-কাচ্ছন আছে এবং এ বিষয়ে 
উচ্চ?রের শিল্পী হতে হলে চিত্র এবং সঙ্জাকারকে ১০।১৫ 
বৎসর শিক্ষানবিশী করে অভিজ্ঞত। অঞ্জন করতে হয়। 

পিটুলী বাটা, চুণ, রং এবং রাসায়নিক দ্রব্যের এবং 
শোলার সাহায্যে অভিনেতার বদনমণ্ডল এবং মস্তক চিত্রিত 
ও সজ্জিত করা হয়। চিত্রকরেরা ৫1৬ ঘণ্টা ধরে এক, এক 
অভিনেতার বদন চিত্রত করে এবং এজন্য অনেক সময়েই 
চিত্রিত করবার সময় অভিনেত৷ গাঢ় নিদ্রায় অভিস্ভৃত 
হন। প্রাদেশিক ভাষায় এই চিত্র করার নাম--কাখি। 

অভিনয়ের সময় অভিনেতার! রঙ্গমঞ্চের সম্মুখভাগে 
দণ্ডায়মান অবস্থায় দেখা দেন। তাদের পশ্চাতে দুরে 
উপবিষ্ট থাকেন গায়ক এবং বাদ্যকরেরা। অভিনেতার 
মুখে একটিও বাঙনির্গত করেন না। যেনাটক বা! দৃষ্ত 
অভিনীত হয় তার আখ্যান ভাগ গায়কের। সঙ্গীত করে 
এবং বংশী, শানাই, ঢোলক বাদোর সঙ্গতে তারা শ্রোতৃ- 
মণ্ডপী ও দর্শকগণকে অবগত করান। যখন এক একটি 
সঙ্গীত গীত হ'তে থাকে তখন সঙ্গে সঙ্গে অভিনেতার! 
মুখের, চোখের এবং অন্নপ্রত্যঙ্জের বিভিন্ন ভ্জিমা ও হত্ত- 
মুদ্রার এবং নৃত্যের সাহায্যে অভিনয় পরিষ্ফুট করেন। 
সঙ্গতের তাল এবং সঙ্গীতের স্থুর-লয়ের সঙ্গে অভিনেতার 
ভাবভঙ্গী এবং নৃত্যের সম্পূর্ণ সামঞ্জস্য মিল থাকে, 
অভিনয়ের ভাষ। এবং ভাব আশ্চর্য ভাবে ফুটে ওঠে। 


৫৬৫ 


পনি 


১শ ব্য, ১১৪৫ 


প্রসিদ্ধ অভিনেতীদ্র এতদর্থে কম পক্ষে ৭৮ শত হত্তমুদ্র 
ও অন্নপ্রত্যঙ্গের ভঙ্গিমায় জান লাভ এবং প্রদর্শন করবার 
দক্ষত। অর্জন করতে হয়। এছাড়া উপস্থিত বুদ্ধির 
সাহায্যে ঘিনি যত অধিক মুক্্। বা ভাব- ভঙ্গী পরিস্ফুট 
করতে সমর্থ হন, তিনি ততই অধিক সমাদ্দর লাভ করেন। 
অভিনেতাকে জ্জারতীয় পৌরানিক সংস্কৃত সাহিত্যের, 
মালয় দেশের কবিতার এবং প্রাদেশিক বিশিষ্ট সাহিত্যের 
সঙ্গে বিশেষ ভাবে পরিচিত এবং অভিজ্ঞ হতে হয় নচেৎ 
রস পরিবেশন হুষুভাবে হয়ে ওঠে না। 

স্ীলোকের। কদাচিৎ “কথাকলি" নৃত্যে অংশ গ্রহণ 
করেন, কারণ তাহার পক্ষে এরূপ ছুবহ মুদ্রা সকল এবং 
ভাবভঙ্গী সহজে আয়ত্ত এবং প্রকাশ করা কঠিন ব্যাপার । 

শীতকালে যখন মালাবার প্রদেশের প্রাকৃতিক 
আবহাওয়া বিশেষ মাধুর্ধাপূর্ণ এবং মনোরম থাকে, তখন 
“কথাঞ্চলি* নৃত্য এ প্রদ্দেশের বিশিষ্ট সহরে ও গ্রামে 
গ্রামে সার! রাত্রি ধরে প্রদর্শিত হয় এবং দর্শকের! প্রচুর 
আনন্দ উপভোগ এবং সঙ্গে সঙ্গে জাতীয় ধর্ম এবং নীতি 
সাহিত্যে জ্ঞান লাভ করে থাকেন। দক্ষিণ ভারতে 
“কথাকলি” নৃত্য জনসাধারণের শিক্ষা এবং জান বিস্তারের 
যথেষ্ট সাহায্য করছে। 

গ্রাচীন ভারতের আদর্শ হিন্দুৃত্যের যা"কিছু লুপ্তপ্রায় 
চিহ্ন অধুনা! ভারতে দেখা যায়, তার পরিচয় এই পধ্যস্ত। 
এইবার ভারতের "লাধারণ নৃত্যের” কতক পরিচয় দিয়ে 
এই প্রবন্ধ শেষ করার ইচ্ছ।। 

সাধারণ নৃত্যের মধ্যে “যষ্টিনৃত্য” ভারতের সকল 
প্রদেশেই এখনও প্রচলিত। বাঙ্গলাদেশে একে "পাই- 
নৃত্য” বলে। প্ব্রতচারী”, *রায়বেশী” প্রভৃতি নৃত্যও এই 
যষ্টি-নৃত্যের অন্তর্গত। গুজরাটে এর নাম “গর্ববা-বৃত্য”। 
মান্াজ এবং মালাবার অঞ্চলে একে “কোলারী” বলে। 
“তরবারী” নৃত্যও ভারতের সকল প্রদেশে দেখতে পাওয়া 
যায়। লাঠি, তরবারী বা বর্শ। নিয়ে এই সকল নৃত্য 


22তম ৯২ 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


দেখান হয়। “রজ্ছুইতা” বা দড়ির ওপর দাড়িয়ে নানাবিধ 
কৌশল দেখিয়ে নৃত্য করা অনেক প্রদেশে দেখা যায়। 
যাযাবর জাতির এই নৃত্য দেখিয়ে জীবিকা নির্ববাহ করে। 
মালাবার প্রদেশে এই নৃত্যের নাম “জাচুমেলকলি* এবং 
“কম্পটেলকুলটম্*। “মণ্ডল নৃত)” বা দলবেঁধে চক্রাকারে 
নৃত্য করা ভারতের সর্বদেশেই প্রচলিত। বালিকারাই 
সাধারণতঃ এতে অংশ গ্রহণ করে। বাঙলাদেশে একে 
"কুলার নাচন” বলে। গুজরাটে এ নৃত্য গর্বা নৃত্যের 
অন্তর্গত। রাজপুতানায় একে "ঝুমুর নৃত্য” বলা হয়। 
মালাবারে এ বৃত্যের নাম “তিরুভীরকলি*। বাঙলার চৈত্র 
মাসের "গাজনের নাচের* সঙ্গে অনেকেরই পরিচয় আছে। 
পিংভূমে এই সময়ে "ছউ-নৃত্যে*্র ঢেউ বহে। 

এ ছাড়া, বিশেষ বিশেষ পর্ব্বোপলক্ষে বিশিষ্ট নৃত্য গীত 
ভারতের অনেক প্রদেশে আজও প্রচলিত আছে। 
দোলযাত্রা পর্বের ভারতের হিন্দপ্রধান প্রত্যেক সহর এবং 
পল্লী “হোলী” নৃত্যে মুখরিত হয়। বৎসরের শস্য সংগ্রহের 
সময় সংযুক্ত প্রদেশের কৃষকেরা একট! বিশেষ নৃত্যোৎসব 
করে। বেনারস এবং মীর্জাপুরের “কাজরী” নৃত্য 
স্থগ্রসিদ্ধ। “বাইজী” নৃত্যও সাধারণ নৃত্যের অন্তর্গত। 
উৎসব উপলক্ষে উত্তর ভারতে আজও এর গ্রচলন যৃথেষ্ট। 

হাস্যোদ্দীপক নৃত্যও ভারতের সকল প্রদেশেই প্রচলিত। 
মালাবার প্রদেশে এক সম্প্রদায়ের ব্রাহ্মণের! এরূপ নৃত্যে 
বিশেষ পটু । তথায় এ নৃত্যের নাম “শান্মকলি*। 

ভারতের আদিম অধিবাসী কোল, ভীল, গারো, কুকী, 
সাওতাল প্রভৃতির নৃত্য. এবং মধ্য ভারতের ষাষাবর 
সম্প্রদায়ের নৃত্যলমূহ আধুনিক রুচিকেও পরিতৃপ্ত করে। 

আশার কথা, উদ্র এবং পূর্ববভারতে অধুন। প্রাচীন 
হিন্দু নৃত্যের পুনরুদ্ধারের উদ্যোগ এবং চেষ্টা হচ্ছে, কালে 
হন্বত এই লুগ্ত রত্বের উদ্ধার হবে। এখনও ভারতে 
প্রাচীন আদর্শ হিন্দুন্বত্যের যেটুকু অবশিষ্ট আছে, তা+ 
দেখেও প্রকৃত রসগ্রাহী পাশ্চাত্য দর্শক বিমুগ্ধ হন। 


৫৬৬ 





এ ১৫শ বর্ষ ১৩৪৫ চর উস চৈত্জ, ৮২শ সং 


ডর সা 


স্বরলিপি 
মিশ্র-কাফ? 

আরতি মম ব্যথার ধুপে ফাগুন মম বিফলে গেল 

নিও গো প্রিয় ঝরার বেলা, এ কথা মনে মুছিয়া ফেল, 
চির বিরহের মোহন! ধারে ঝরা ফুলছায় রহিবে আঁক। 

ভাসালে যদি জীবন-ভেল!। পরাণ নিয়ে যত করেছ খেলা। 
বরণ ডালা হিয়ার তলে তোমারি প্রেম বীণার বাণী 
বেদনা-শিখায় আজিও জলে, জীবনে কতু পাব না জানি 
চরণ তলে বারেক তরে বিদায় বাসরে সফল কোর 

নিও গো প্রিয় কোরনা হেলা। জীবন ভরা এ অশ্রঃ ফেলা ॥ 

কথ! ও নুর-্রীযুক্ত পেন বন্ধু স্বরলিপি--গ্রীবিনয়ভূষণ দেব অধিকারী 


রা] [নাগরাঁগামা গরা শা শ (রা) রগা-ন্ান্ধাপা আ্গপা-্না-পধাধায » 
আ০. র ০ তিম মম ০০ ব্য থা) ০ র ধু পে০ ০০০০ নি 


পা-নধা মা গা রমা-গরা-সাসা!রা-গা দ্ধা পা মা -গা 7] 1 (রা 
ও ১৮ গো খ্রি য় ০০ ০ বৰ রা ০ র বে লা ০০ টি 


ক্গা এ ন্গা পক্ষ গা-রা - রাছরগ শা পাপা ধা -্পা -া গা? 
৪ আগ ব্র্প সি 
র ০ বি র ঞ্ছ বু ০ মো হ ০ না ধা রে ০ ০ ভা 


ধাধা পধা)]পা-ধপা-্ধান্বা রা তন্জা পা ধা পান (০) ] [রগা] 
সাণলেয০ দ্দি০০ ০ জী ব ০ ন ভে লা ০০ ০ আ০ 
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০ 
২৫শ বর্ধ, ৯৩৪৫ টি? গরভরর্তউ১১২ : উপ) ১২শ সংখ্যা 


পা সাশ্ধর্সানা সাঁশ স্‌ হধা £ ধ্না শা নার্পা নর্সা-নধা-দধা ধা] 
ব রব ০ পড়া লা ০ হি ০ যা ০ র ত লে০ ০০০০ ব 
তো মা ০ রিপ্রে ম ০ ০ বী পা ০ র বা ণী০ ০০০০ তো . 


'রধশ সর্র্পিনা বরা শর্পা-ধা ধ্নাশানার্পা নধা শা শী ধা 
খর ্গ অঙ্গ 

র ০".৭০০ ডা লা ০ হি ০ যা ০ র তত লেণ ০ ০ বে 
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এর সিউল চৈত্র, ১২শ লব্যা 


জাতের যোরাা১০০- ৪, 2০০০১ রত, 


অভিভাষণ 
শ্রীভূপেন্দ্রন্র সিংহ 


“লমব্তে সথধিবুন্দ, 

অদ্যব/র সভায় সভাপতিস্বের (যোগ্যতার অভাবজনিত 
অক্ষমতা! পুনঃ .পুনঃ নিবেদন করা সত্তেও যখন মুক্তি 
পাই নাই, তখন আশা রাখি, আপনারা আমার 
অক্ষমতার ক্রটী গ্রহণ না করিয়। মার্জনার চক্ষেই 
দেখিবেন।, 

' অদ্যকার সভায় যে গুণী ব্যক্তির স্বৃতির প্রতি আম।দের 
শ্রদ্ধাঞ্জলি অর্গণ করিতে উপস্থিত হইয়াছি, তা'র সহিত 
সাক্ষাৎ পরিচয় লাভের সৌভাগ্য আমার হয় নাই, বোধ 
হয় আপনাদিগের ঘধ্যে অনেকেরই সেই স্থযোগ হয় নাই। 
তার গুণাবলী গুণীসমাজে ন্থপরিচিত এবং সমাদৃত। 
দেই“স্কতি পুরুষের জীবনীর আলোচনায় এই কথাই স্পষ্ট 
মনে হয় যে তিনি ভারতীয় সাধনার পদ্ধতিতে সিদ্ধিলাভ 
করিয়াছিলেন। ভারতীয় কলাবিদ্যা সাধনে সিদ্ধিলাভ 
করিতেও যে চিত্তবৃত্তি নিরোধের আবশ্তকস্ত1 হয়, তার 
জীবনী পাঠে ইহা! জান। যায়। একাগ্রচিত্ত নিলেশভ 
ব্যক্তিই।যে অভিষ্ট সিদ্ধিাভ করিতে পারে ইহাই তাহার 
জীবনে সপ্রমাণিত করিয়াছেন। একনিষ্ঠ সাধকের 
সাধন পিদ্ধি অবশ্তস্তাবী। সম্মানলাভের জন্ত তাহাকে 
কোথাও যাইতে হয় নাই, ভগবান ্বয়ং সম্মমনের বোঝা 
মাথায় বহিয়া লইয়া আসিয়াছেন তাহার দ্বারে । 

তার জীবনীর পর্যালোচনায় য়ে কথ! বার বার মনে 
হয় তাহা এই ঘে তৎকালীন সমাজের আবহাওয়। ভারতীয় 
বিশেষ সাধনার পিদ্ধির পক্ষে কিরূপ অনুকূল ছিল-_ 
সে কথা এখন চিন্তা করিয়া হতাশ হইতে হয়। চঞ্চল, 


উন্ম॥দক আবহাওয়ার ভিতর কোনও স্থায়ী কল্যাণকর 
রসের সুষ্টি সম্ভবপর হয় না। গ্ণগ্রাহী, ধীমান মহারাজ! 
যতীন্ত্রমোহন প্রভৃতি ভারতীয় কৃষ্টির প্রতি যথার্থ মমত্ব- 
বোধ ও শ্রদ্ধাসম্পন্ন ভূম্বামিগণ অথব। স্থযোগ্য অর্থবান 
ব্যক্তিগণ, নিজেদের ঠৈঠকখানার শাস্ত আবহাওয়ার মধ্যে 


. গুশিক্ষনকে খোজ করিয়। আনিয়। তাহাদের সাধনার পথ 


কিরূপ স্থগম করিয়। দিতেন তাহ! অদ্যকার আলোচনায় 
আপনার! নিশ্চয়ই হৃদয়ঙ্গম করিতে পারিতেছেন। মনে 
হয় এই ভাবে ভিন্ন ভিড়ের মধ্যে কোনও সাধন। গাভীখ্য- 
পুষ্ট হইবার অবদর পায় না। বর্তমানে বাঞ্গাল/ম রপ- 
বোধকাবী মধ্যাদাসম্পন্ন উপযুক্ত ব্যক্তি তেমন আবহাওয়া 
রচনায় তৎপর হইলে হয়ত এখনও বাঞ্গালার নিঙ্বম্ব, 
মাধুরধ্যরসপুষ্ট হইয়া ভারতীয় জলিতকল! তাহার বিশেষ 
আসনে স্থপ্রতিষ্ঠিত হইয়া থাকার স্থযোগ পায়। কিন্ত 
এই উজ্জল আশ। পোষণ কর কি একদাই ছুরাশ। ! 

আঙ্জিকার এই অনুষ্ঠানে পৌরোহিত্য করার জন্য 
মাধক পিতার শ্রদ্ধাসম্পন্ন পুত্র স্বয়ং আমার নিকট যখন 
অনুরোধ করিতে উপস্থিত হইদ্াছিলেন, তখন সে অনুরোধ 
রক্ষা করা আমি সর্বতোভাবে কর্তব্য মনে করিয়াছি। 
পিতৃপ্রদশিত বন্তিক! গ্রজলিত রক্ষার এই সাধু সঙ্কল্প সার্থক 
ইউক-_সম্মিলিতভাবে আজ মামরা এই প্রার্থনাই করি। 

আজিকার সভার 'কাধ্য পরিচালনভারে বুত হইয়া 
নিজেকে অত্যন্ত গৌরবাস্থিত মনে করিতেছি-_-এই সম্মান 
প্রধান করার উদ্দেমক্তাগণের নিকট আমার আস্তরিক 
বিনীত কৃতজত৷ জ্ঞাপন করিতেছি। 





শপ 
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মৌধিক বক্তৃতার সারাংশ । 


৫৭ 


০ (তিক 
ভাই, ৯২৩২ উজ, ১শ সাধ্য 


৯৫শ বর্ধ, ১৩৪৫ 





পুস্তক পরিচয় 


হিন্দূস্থানী সঙ্গীঢত তানঢসঢনর স্ান-- 
প্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী বি, এ? এম, 'এল,এ (গৌরীপুর, 
ময়মনসিং) প্রণীত । প্রকাশক--প্রীবীরেশ্বর বাগচি, বি-এ, 
পৃঃ ১৪+১৬১+৩৭ ! মূল্য একটাকা মাত্র। 

“হিনুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান পুস্তকখানি 
রূপ নেষার.পূর্বে বহুদিন ধরে “দঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা" 
ধারারাহিকভাবে প্রকাশিত হয়েছিল। আজ তার সম্পূর্ণ 
রূপ দেখ সত্যই আমরা আনন্দিত। 

পুস্তকখানির রূপদাতার পরিচয় দেওয়া এ প্রসঙ্গে 
অনাবশ্থক, কারণ সঙ্গীতঙ্জগগতে নাম তার সর্বগ্কনপরিচিত। 
সঙ্গীতের ওুঁপপত্তিক ও ক্রিয়াংশ উভয় বিদ্যয়ই তিনি 
স্থপগ্ডিত। তাচছাড়। কণসঙ্গীতের মত বহুবিধ যন্ত্র 
সঙ্গীতেরও তিনি একজন পাক যাছুকর। কাজেই বই- 
খানিকে সমালোচনার স্থস্্ম তুলাদণ্ডে মেপে সম্পূর্ণ না 
দেখেও নিঃসন্দেহে বল। যেতে পারে যে, জনলমাজ ও 
সুরচারিগণের জান ও চিন্তার খোরাক জোগাতে এ যথেষ্ট 
পরিম]ুণে সক্ষম হবে। 

পুস্তকথানির প্রথমে প্রকাশক মহাশয় তার ণনিবেদনে 
'আইনী আকৃবরী” হোতে আবুল ফজলের উক্তি €[)9 
[7009118] 8৫051015018 (00708, 10508156792 0 
অংশটা সন্নিবেশিত করেছেন। প্রত্যক্ষদর্শশর প্রমাণ 
হিসাবে পাঠক-পাঠিকাদের কাছে এর যে আদর হবে, 
তাতে সন্দেহ নাই। 

বইখানির উপযোগীত! আমরা যথার্থ অনুভব করি। 
যে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে বা সঙ্গীতকলার গরিমালোকে প্রাচা 
জগৎ আজ আমাদের মহিমান্িত, তারি আনিত্রষ্টা বা 
প্রবতিগণের কীত্তিকাহিনী--ইতিহাস ধার রচন| করেন, 
তারা আমাদের অসংখ্য প্রশংসার পাত্র। সঙ্গীত সাধক 
প্ীযুক্ত বীরেজ্বাবুর কল্যাণ গুচেষ্টাকে তাই আমরা 


অভিনন্দন জান!চ্ছি। এতিহাপিক তথ্য সম্ভ।রে নিম্ণালা 
রচনা করে অমর তানসেনের স্বতি-পাদগীঠে শ্রন্থাঞ্জলি 
প্রধান করা তার পুক্ষে সথশোভনই হয়েছেঃ আমরা 
সেজন্য আনন্দিত, আর তিনিও সেজন্ত গৌরবাদ্বিত 
সন্দেহ নাই। 

বইথানি এক কথায় বলতে গেলে সত্যই সুন্দর 
হয়েছে । তানসেনকে কেন্দ্র রচনা করে তসমসামগ্মিক 
সমস্ত প্রতিভাবান কলাসাধকের জীবনীতেই তিনি কিছু না 
কিছু আলোকসম্প।ত করেছেন। মহারাজ মানসিংহ ও, 
তদীয় পরী মৃগনয়নীর অসাধারণ সখীত-প্রতিভা, , 
মিষ্রী। সিংজীর অসামান্য বীণাচংতুর্্য, নবাৎ খ। ও সরম্বতী 
দেবীর কলানৈপুণ্য ও বিলাস থা প্রভৃতি ত্র-তৃ-চতৃষ্টয়ের 
থরস্থষ্টি বৈশিষ্ট্য এরই মাঝে স্পষ্টরূপে ফুটে, উঠেছে। 
তা ছাড়া বৈজুনাথ, আমীর খস্রু (কাওয়ালী বা খেয়াল; 
সঙ্গীত ও সেতার যষ্ত্রের প্রবত'ক ), মসিদ খা, বাহাছুর খ 
নিয়াম্ডখ। বা শা সদারঙ্গ, গোলাব খ|, ফেরোজ খ। বা 
সদারঙ্গ, জীবন শ| ও প্যারি খা, জ্ঞান খা, বাহাছুর খা 
(বিষুপুরী চালের প্রবত্ক) ও আধুনিক সঙ্গীতকার 
মহম্মদ আলী খা, উজীর খ, 'নাজির খ।, দবীর খ। ও 
সগীর খা প্রভৃতির কলাচাতুর্ষের সংক্ষিপ্ত পরিচয়ও 
গ্রস্থকার গ্রদান করেছেন; অর্থাৎ তানসেনের সময় হতে 
আজ, পর্বস্ত হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের বিকাশধারা 'ও তার 
শ্রেষ্ঠ সাধকগণের জীবনকাহিনী তিনি স্থুললিত সরল 
ভাষায় ব্যক্ত করে তাদের অসামান্য সঙ্গীত-প্রুতিভার 
আভাস দিয়েছেন। 

শুধু তাই নয়, পরিশিষ্টে তিনি মধ্যযুগের গায়ব- 
বাদকদের ইতিবৃত্ত “মাদ্নূল মুসীকী” নামক উদ, গ্রন্থের 
সংক্ষিপ্ত বঙ্গানুবাদও সংষোজিত কোরে পাঠকবর্গের যথার্থ 
উপকার নাধন করেছেন। তানসেনের ঘটনা বৈচিত্রময় 


৫৭৩ 


ও ১৫শ ব্য ১৪৫ রি প্রানি ৯২ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


রাতে 0000 


জীবনী সম্বন্ধে বাংল! ভাষায় পুস্তক বোধ হয় এই প্রথমই 
প্রকাশিত 'ল। গ্রন্থখানিতে মিঞা, তানসেন, ওত্তাদ 
মহম্মদ আলী খ|, পণ্ডিত ভাতখণ্ডে, সাহেবজাদা সাদাৎ 
আলী খা বাহাছুর, মহম্মদ দবীর খ! সাহেব, সলীতনায়ক 
ওস্তা/উদ্্ীর খা সাহেব প্রভৃতির ও গ্রস্থকারের নিজের 


(রবাবীবংশ ) ও তার দৌহিআয বংশের ছু'খানি চার্টও 
প্রদান কর! হয়েছে। 

বইথানির ছাপা ও কাগজ ভালই। আমরা সর্গীত- 
সমাজ ও জ্ঞানপিপাস্থ জনসাধারণের মধ্যে এর বহুল 
প্রচার কামনা করি। 


ছবিও সঙ্মিবেশিত হয়েছে। তাছাড়া 'তানসেনের পুত্রবংশ _স্থামী গ্রজ্ঞানানন্দ 
সুদজ-বাদন 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
প্রীদেবেজ্্রনাথ দে (স্ুবোধবাবু) 
ধামার চে ১ 
পাকের কা ৷ 
বিজলী কড়াক্‌ ৫৫১। ঘেধে ৮তাঘেনে গদিদ্দি ঘেনে ঘেনে বাত্রেকেটে 
4 ১ 


॥। । || | । 
4৫০ খান্মাহা বিজলী থু! ঘেনে দে দিতেরে 
২ 

। | ॥ । 
কেটে তাগ ৬তেরে কেটে তাগ ধেরেকেটে 


শা 
। । 205 14 
কেটে তাগ থুউন্‌ গদি ক্রান ভাগে তেটে 
, ১ 
রি 90781... 1০ 
ক্রান ধাঘেড়ে ধা থু ধা ক্রান তেটে করান 
২". | রশ 


॥. | ০৭ । । 
তাক্রান তাক্কান তাগ ধা 


রী শী 
1 | 11 ॥ 
তাগ ্রেকেটে বে কড়ান ৮থুউন্া:. , স্রেগে 


নর ক রঃ 
| 111 । 
দিতেরে কেটে ভাগ ৬তাআনে ঘেঘে কা 


। । ) শ 

কদেৎ থুন থুনন তাগ ধাঃ ১২৩৪ থুন থুন 

ভাগ ধা ১৯৩৪ থুন থুণ তাগ ধা 
খামার 


শঁ | ১ 


11 । । || 
€৫২। ধাতা ধাআাতা কতা তেরেকেটে দি জ্রাণ 


৫৭৪ 


২ 


১৫শ বধ, ১৬৪৫, এসি ৯১১৯ 


পালি 





॥ ১২শ সংখ/ 


|. « ২ শ- ূ 
] । । | ॥ । । । - । 
ক্টেটতাগ তেরেকেটে নাগ ৬তাকেড়ে নাগ ৫৫৫ দেঘেড়ে দেদিন থেনে ধাগে তেটে ৬তাগে, " 


শ ১ ১ 
| ) 1. 1101 । | | | + « 
ধাধা ক্রান্‌ খুন তেটে ঘেঘে দি ধা কৎ তেটে কেড়েধেৎ দেঘেনে ধুঙ্গা তাগেনে 
২ রঃ ২ এও 
। 1 1 1 1. 070. | ॥ | । | । 
তচ্ধ! ক্রান ধ! তঙ্গ। ক্রান ধা তঙ্ধা ক্রান ধা থু! তাগেনে থুঙ্গা তাগেনে ধা 
£ , 
শঁ প 


। 1. । । । 4 । । । 
৫৫৩ । তাআগ ধা আনে কতা ঘেঘে দস্তা কেটে ৫৫৬। তাঙ্মানে তান্ক। বেতেটে থা কর 


১ ১ ২ 
। | । । । | | । 
তাগ ৮তা কতা ধুদি কহে গেড়ে গেড়ে . ঘে দিদি দিঘেনে দিঘেনে ত্রান দ্রিঘেনে 
চি ১. রশ 
| ॥ | । | । । | । 
জাণ থুন ৬ধে এটে তেটে ৬ধে এটে ক্রাঙ্!' দিথেণে জ্রান্না ধা 
5 ্ ] শন 
৬ধে এটে ধা ৰ | ৃ্‌ | ৰ 
৫ ৫৫৭। তেরেকেটে তাগেনে জ্রাণ তাগেনে কৎ 
শী” . 
| | ] । । রর 
€৫৪। ঘেনে ধাদি কনা ঘেড়ে দিন তাগে কতা ৰ ১... 3 ৃ 
কতা ক্রাণ ক্রাণ ঘেঘেনে থুন্না ধাতি থা 
১ চি 
। | ॥ । । । 
তাগেনে তা থুঙ্গা ধুর্জা গদি আ্াণ তেটে ০ খাঁন 
রঃ ধাতি ধা ধাতি ধা 
। | |. শঁ 
গ্রেদেন গ্রেদেন থুা ধা ৃ ক্রমশঃ 


1777 
91 
6 





শ্ত্রীগুরুদাস মুখোপাধ্যায় 
(মাষ্টার টুকু ) 
দার্জিলিডে যে সব তরুপেবা, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত চর্চা 
করিতেছেন, তদ্মধ্ে শ্রীমান গুরুদাস মুখে।প।ধ্যায় (মাঞ্াব 
টুকু) অন্ততম। এই প্রতিভাবান তরুণ অতি অল্প বন্ধন 
হইতেই খেছাল, ভন, ঠুংরী, কীর্তন, গজল ও আধুনিক 





প্রীগুরুণাস মুখোপাধাঃ 
বাংল। গানে বিশেষ কৃতিত্ব গ্রদর্শন কবিয়। আিতেছেন। 
দবার্জিলিডে মাষ্টার টু£ু তাহার স্থুকের জন্ত বিশেষ 
পরিচিত। আমরা এই তরুণের সঙ্গীত সাধনার প্রতি 


সাফল্য কামনা করিয়া তাহার দীর্ঘজীবন কামনা 


করিতেছি। 


মুরারী সম্মিলন 
গত ১১ই ত্র শনিবার, সন্ধ্যায় ৪৭নং পাথুবিয়], 
ঘাটাস্থিত *রমানাথ ঘে।ব মহাশয়ের ভবনে স্ুপ্রসিন্ধ 
মৃদজ।চ।ধয ৬মুরাবীমোহন গুপ্ত মহাশয়ের পঞ্চত্রিংশদ্ব(ধিক 
স্বতি-সভাব আয়োজন হইয়াছিল । এই অনুষ্ঠানে শ্বর্গীয় 
মুবারীবাবুর প্রতি শ্রদ্ধ।্৫্য নিবেদনের জন্ত বছ প্রপিদ্ধ 
গায়ক, বাদক ও শ্রে।তার সমাবেশ হয়। সভাক গ্রাবস্তে 


.স্ুগায়িক। কুমারী আশালত! দে “বন্দেমাতরম* জাতীয় 


সঙ্গীতটা গাহিয়া৷ সভার উদ্বোধন বরে। পরে শ্রক্ত পবন 
চন্দ্র কাব্যতীর্থ মহাশয় একটা শ্্রস্ধার্থ্যসহ নিবেদন 
প।ঠ করেন। অতঃপর সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বব 
বন্দ্যোপাধায়, শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ বন্ব্যোপাধ্য।য়, শ্তরীধুক্ত 
অমবনাথ ভটাচাধ], শ্রীযু₹$ সত্যকি্কব বন্দেপপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যেপাধ্য।য়,। অন্ধগ।য়ক শ্রীযুক্ত 
কষ্চন্দ্র দে, শ্রীযুক্ত ললিতমোহন মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
বঙ্ধিমচন্ত্র ঘড়ই, শ্রীযুক্ত অন্ুকূলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত প্রবোধ বন্দ্যোপাধ্য।য়, শ্রীযুক্ত হবেন ভট্টাচাধ্য$ 
শ্রীযুক্ত কুমূদেশ্বর মুখেংপাধ্যায় গ্রভৃতি শ্রেষ্ঠ গায়কগণ 
উচ্চাঙ্গ গ্রুপ? সঙ্গীতে সন্াস্থ সকলকে বিশেষ ব্পে 
মুগ্ধ করেন। তৎপর শ্রীধুক্ত সবল দাশগুপ্ত, ছোট রামদান 
(বেনারসা, খেয়াল গান কবেন। ইহাদিগের সহির্ভ সুদ 
ও তবল! সঙ্গত করিয়াছিলেন, স্থপ্রসিদ্ধ মৃদণী শ্রীযুক্ত 
দেবেন্দ্রনাথ দে (স্থবোধব।বু), শ্রীযুক্ত অরুণপ্রকাশ অধিকারী 
( কেবলব।বু ৯ শ্রীযুক্ত সতীশচন্ত্র দত্ত ( দানীবাবু ), শ্রীযুক্ত 
গ্রবোধ ঘোষ, শ্রীমান জিতেন সাতংরা, শ্রীযুক্ত খগেন 
চট্টোপাধ্যায়, বৃন্দ।বন গুক্গরাটী ও অন্যাগত মহোদয়গণ। 
বল বাস্ছল্য এই সব গুণীগণের সমাবেশে অনুষ্ঠানটি সর্বাঙ্গ- 
স্ন্দর হুইয়াছিল। ৬মুরারীবাবুর কতিপয় শিশ্ত ও 
সঙ্গীতান্ুরাগী ব্যক্তির উদ্ধেগে প্রতি বর্ষেই তাহার স্বতি: 
পূজার আয়োজন হইয়া! আসিতেছে । এজন্য আমর! এই 
অনুষ্ঠানের উদ্যোস্ঞাদিগকে আন্তরিক ধন্তবাদ জাথন 
করিতেছি। পরদিবস ভোর পাঁচ ঘটিকায় অনুষ্ঠান তঙজগ হুয়। 


সম্পা্ক-_সর্জীতনায়ক'শগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ প্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ।' 
পরিচালক--অধ্যাপক জ্ীমখমোহন বন, এম-এ । 
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